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সডার্প বুক এজেন্দী প্রাইভ্েউ বিলঙ্সিটেড 
১০, বাঁঙ্কম চ্যাটাজর স্ট্রীট, কাঁলকাতা-৭০০ ০৭৩ 
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দ্বিতীয় প্রকাশ-_ শ্রাবণ, ১৩৬৯ 
তৃতীয় প্রকাশ__মাঘ, ১৩৭০ 
চতুর্থ প্রকাশ-_ চৈত্র, ১৩৭১ 
পণ্চম প্রকাশ-_ভাদ্র, ১৩৭৩ 
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সপ্তম প্রকাশ_ জ্যৈষ্ঠ, ১৩৭৭ 
অথ্টম প্রকাশ_ বৈশাখ, ১৩৮২ 
নবম প্রকাশ__পৌষ, ১৩৮৩ 
দশম প্রকাশ_-আমবন, ১৩৮৮ 


মুল্য £ ষোল টাকা মান্র। 


- [ বাজার হইতে সংগৃহণত কাগজে মদত ] 
মুদ্রাকর £ 
এত শ্ৰীসকুমার ঘোষ 
মাহির প্রেস পাইওনীয়ার 'প্রান্টৎ ওয়াকস 
৯এ, সরকার বাই লেন, 


৪৭/এফ, শ্যামপকুর স্ট্রীট, 
কাঁলিকাতা-৭০০ ০০৬ -৭০০ 9০৪ 


স্বগত শাশভ্ষণ দাশগুপ্ত, এম. এ., পি-এইচ. ভি. 
মহোদয়ের পাঁবন্র স্মাঁতর উদ্দেশে 


লেখক্েল্স কষা 
(দশম মদদ ) 


এবার গ্রন্থাটর আদ্যোপান্ত সংশো1ধত হইয়াছে, স্থানে স্থানে ছাত্র-ছাত্রীদের 
উপযোগণ কয়েকাঁট নূতন তথ্যও সংযোজত হইয়াছে । অযথা ভারী ভার 
তত্বকথা ও অনাবশ্যক তথ্য বন কাঁরয়া মূল এঁতহাঁসক "বিবর্তনের উপর 
আঁধকতর গুরুত্ব আরোপ করার জন্য, আশা কার, ইহা ছাত্র সমাজের উপকারে 
লাগিবে। 


কলিকাতা ব্বাবদ্যানয় আসতক্‌মার বন্দ্যোপাধ্যায় 
লা বিভাগ 


১৯৮১ ॥ ১৩৮৮ 


(প্রথম সংস্করদ ) 


এই গ্রন্থাট মূলতঃ ত্রৈবাঁ্ষযক ডিগ্ৰী কোর্সের ছান্র-ছাত্রীদের প্রয়োজনের 
1দকে চাহয়া রাঁচিত হইয়াছে । অবশ্য সাধারণ পাঠইক-সমাজও যাহাতে হহা 
হইতে কিছুটা লাভবান হইতে পারেন, সৌঁদকেও লক্ষ্য রাখয়াছ | দ্বল্প 
পাঁরসরের জন্য উনাঁবংশ-বংশ শতাব্ৰীর বালা সাঁহত্য সম্বন্ধে অনেক 
কথাই সংক্ষেপে বালিতে বাধ্য হইয়াছ । 


এই গ্রন্থ রচনায়, বিশেষতঃ এরীতহাসক তথ্য সংগ্রহে আমার চৰা শ্রীমতণী 
[নীতা বন্দ্যোপাধ্যায় আমাকে সাহায্য করিয়াছেন । সাহত্যক্ষেত্ে সুপরিচিত 
শ্রীমান মাণশঙ্কর মুখোপাধ্যায় ( ‘শঙকর' ) এবং অধ্যাপক শ্রীমান শঙ্করাপ্রসাদ 
বসু এই গ্রন্থ সম্বন্ধে নিরন্তর কৌতূহল প্রকাশ করিয়া আমাকে উৎসাহিত 


ত্র 


কারয়াছেন । তাঁহাদগকে শুভেচ্ছা ও প্রীতি জানাইতোঁছ । শিল্প? শ্ৰীযুত 
রোঁহণা মুখোপাধ্যায় অল্প সময়ের মধ্যে প্রচ্ছদ. আীকয়া দিয়া আমাকে 
কতজ্ঞতাপাশে বন্ধ কারয়াছেন। আমার প্রীতভাজন ছাত্র অধ্যাপক শ্রীমান 
পাঁচগোপাল দত্ত নির্ঘণ্ট সংকলন কাঁরয়া আমার পাঁরশ্রম বহুলাংশে লাঘব 
কাঁরয়াছেন ! তাঁহাকে আশীবদি জানাই ৷ 

অ. কু, ব. 
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ভূমিকা 


£ উনাবংণ শতাব্দীর প্রথমার্ধ 


প্রথম অধ্যায়__বাংলা গদ্যের আদিপৰ 
প্রাচীন ও আধুনিক বাংলা সাহত্য ৭, প্রাগাধ্ীনক 


বাংলা গদ্য ৯, শ্রীরামপুর মিসন ১২, ফোর্ট“ উইলিয়ম 
কলেজ ১৩ 


দ্বিতীয় অধ্যায়_রামমোহন ও বাংলা সাহিতা 
বঙ্গসৎস্কাতিতে রামমোহন ১৮, রামমোহনের 


গ্রন্থপারচয় ১৮, তৎকালীন সামাঁয়কপন্ত ও বাংলা 
গদ্য ২০, রামমোহনের সমকালীন বাংলা সাহত্য ২২ 


তৃতীয় অধ্যায়__বাংল! কাব্যে পুরাতন রীতি 
ঈশ্বর গৃপ্ত ২৪, মদনমোহন তকলিঙ্কার ২৮ 


চতুর্থ অধ্যায়__বাংলা গছ্যের নবজাগরণ 
অক্ষয়কুমার দত্ত ৩০, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ৩৩ 
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পঞ্চম অধ্যায়__বাংল! গদ্যের বিকাশ 
সুচনা ৩৯, ভ্দেব মুখোপাধ্যায় ৪৯, প্যারীচাঁদ মিত্র 
88, কালীপ্রসন্নের হৃতোম পণ্যাচার নকশা ৪৮, 
আরও কয়েকজন গদ্যলেখক ৫২ 


ষষ্ঠ অধ্যায়__বাংল1 নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ --" 


পূর্বতন ধারা ৫৪, আধুনিক নাটক ও নাটমণ্চের 
সূচনা ৫৬, মাইকেল মধুসৃদন দত্ত ৫৯, দানবন্ধৎ 


১৮-২৩ 


২৪-২৯ 


৩০.৩৬ 


৩৯-৫৩ 


৫৪-৭৭ 


xii 


মমত ৬৪,.কয়েকজ্ঞন অপ্রধান নাট্যকার ৬৭, 1গারশচন্দ 
ঘোষ ৭০, অমৃতলাল বসু ৭৫ 


লণ্তম অধ্যায়__বাংল কাব্যে নবযুগ 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ৭৮, মাইকেল মধৃস:দন দত্ত ৮১, 
হেমচন্দ্ৰ বন্দ্যোপাধ্যায় ৯৫, নবানচন্দ্র সেন ১০০, 
উনাবংশ শতাব্দীর আখ্যানকাব্য ১০৬ 

অষ্টম অধ্যায়__বাংল! গীতিকাব্যের উংপত্তি ও 


ক্রমবিকাশ... 


সুচনা ১১০, [বহারীলাল চক্তবতর্ণ ১১২, সরেন্দ্রনাথ 
মজুমদার ১১৭, অক্ষয়কুমার বড়াল ১১৯, দেবেন্দ্রনাথ 
সেন ১২২, গোঁবন্দচন্দ্র দাস ১২৪, উনবিংশ 
শতাব্দীর মাহলা-কাঁব ১২৬ 


নবম অধ্যায়__উপন্যাস 
উপন্যাসের স.চনা ১২৯, বাঁতকমচন্দ্র চট্রোপাধ্যায় ১৩১ 
রমেশচন্দ্র দত্ত ১৩7, সঞ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ১৪২, 
তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ১৪৩, অপ্রধান উপন্যাঁসক ১৪৬ 


দশম অধ্যায়- প্রবন্ধ সাহিত্য £ মননশীলতার উৎকর্ষ... 


প্রবন্ধ ও রচনাসাহত্য ১৫১, বাঁৎকমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
১৫২, বাঁওকম-শষ্যসম্প্রদায় ও অন্যান্য প্রাবাঞ্ধক ১৫৬ 


তৃতীয় পর্ব ৪ বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ 
একাদশ অধ্যায়- রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক 

বিংশ শতাব্দীর পটভহীমকা ১৬৫, রবান্দুকাব্য- 
পারক্রমা ১৬৯, (সূচনা পর্ব ১৭০, উন্মেষ পর্ব ১৭২, 
এশ্বর্য পর্ব ১৭৩, অন্তর্বত পর্ব ১৭৫, গণতাঞ্জাল 
পর্ব ১৭৮, বলাকা পর্ব ১৭৯, অন্ত্য পর্ব ১৮১), 
রবীন্দ্রনাথের নাটক ১৮৪ (কাব্যনাট্য ও নাট্যকাব্য ১৮৬, 
নিয়মানুগ নাটক ১৮৭, রঙ্গনাট্য ১৮৯, রূপক ও 
নাত্কেতিক নাটক ১৯০) 


৭৮-১০৯ 


১১০-১২৮ 


১২৯-১৫০ 


১৫১-১৬১ 


১৬৫-১৯৪ 


দ্বাদশ অধ্যায়-__রবীন্দ্রনাথ £ উপন্যাস-গল্প ও 
প্রবন্ধনিবন্ধা :--- ১৯৫-২১১ 
উপন্যাস ১৯৫ (ইাঁতহাস ও রোমান্স-আশ্রয় উপন্যাস 
১৯৬, দ্বন্দৰমূলক উপন্যাস ১৯৭, বৃহত্তর সমস্যা- 
মূলক উপন্যাস ১৯৮, মীস্টক ও রোমাণ্টক উপন্যাস 
২০০), ছোটগল্প ২০১, প্রবন্ধানবন্ধ ২০৫ (সাহত্য- 
সমালোচনা ২০৭, রাজনীতি, সমাজনীতি ও শিক্ষা 
২০৮, ধর্ম, দর্শন ও অধ্যাত্সবীবষয়ক প্রবন্ধ ২০৯, 
ব্যান্তগত প্রবন্ধ ২১০) 
ত্রয়োদশ অধ্যায়-__রবীন্দ্র-সমসাময়িক বাংলা সাহিত্য ২১২-২৫৫ 
সূচনা ২১২, কাব্য ও কাঁবতা ২১৪ (অপগ্রধান কাঁব 
২১৪, সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ২১৬, করুণানধান, 
যতীন্দ্রমোহন, কুমৃদরপগ্জন ও কাঁলদাস ২১৭, 
| মোহতলাল, নজরুল ও যতীন্দ্রনাথ ২১৯), নাটক ও 
নাট্যসাহত্য ২২৫ (দ্বিজেন্দুলাল রায় ২২৫, ক্ষীরোদ- 
| প্রসাদ বদ্যাবনোদ ২২৮, সমসামাঁয়ক নাট্যসাহত্য 
২৩০), উপন্যাস ও ছোটগল্প ২৩৩ (প্রভাতকুমার 
মুখোপাধ্যায় ২৩৪, শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ২৩৬), 
শরৎচন্দ্রের সমসামীয়ক উপন্যাস ২৪২ (বভাতভূষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৬, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৮, 
মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৯), প্রবন্ধীনবন্ধ ২৫১ 
(অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৫২, রামেন্দ্রসুন্দর তিবেদী 
২৫২, প্রমথ চৌধুরী ২৫৩) 
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আধবানক বাংলা সাঁহত্যে প্রবন্ধানবন্ধ ২৭৬ 
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ভূমিকা 

বাঙালীর মন, প্রাণ ও রনান[ভীতর অধনত এশ্বর্য আধ্দীনক বাংলা সাহত্যকে যে 

আঁভনব বিকীশধারার আঁভমুখে প্রেরণ কাঁরয়াছে, ভারতের অন্যান্য প্রাদৌশক সাহিত্যে 

ঠিক তাহার অনরূপ মানসপ্রাক্রিরার পূর্ণ রূপাঁট বহুদিন প্রত্যক্ষগোচর হর নাই। 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রার্ভ হইতে বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যনত_-মোট দেড়শত 

বংসরের বাংলা সাহত্য ি*বসাহিত্যের পংন্তভোজেও আহত হইতে পারে। ইংরাজী 

সাহত্যের হীতহাসে চসার (১৪শ শতক ) হইতে উনাঁবংশ শতাব্দবী_ মোট পাঁচণত 

বৎসরের মধ্যে ইংরাজী সাহত্যের যে বিকাশ লক্ষ্য করা যায়, আধ্াীনক বাংলা সাহত্যের 
দেড়ণত বৎসরের ইতিহাসের মধ্যেও অনুরূপ বৌশষ্ট্য সূপরিস্ফুট হইয়াছে । নর্মান 
3) বিজয়ের (১০৬৬ খ:ঃ অঃ) পর যেমন আ্যাংলো-্যাকশন সাহত্য সম্পূর্ণ নবজন্ম লাভ 
ঃ কাঁরতে আরম্ভ করে, ঠিক তেমান পাশ্চাত্ত প্রভাবের ফলে উনাবংশ শতাব্দী হইতে 
বাংলা সাহিত্যেরও রূপ, রীতি ও বিষয়বস্তুগত আঁভনব পারবর্তন আরম্ভ হইয়া যায় । 
য়ুরোপে পণ্ডদশ শতাব্দী হইতেই যথার্থ রেনেসাঁস শদুর হইয়াছে । ১৪৫৩ খাই 
অব্দে তুকীরদের হস্তে কনস্টাণ্টনোপূুলের পতন হইলে এ অঞ্চলের গ্রীকরোমান 
পণ্ডিতগণ প্রথমে ইতালি, পরে সমগ্র দাক্ষণ ও পাঁশ্চম রুরোপে ছড়াইয়া পড়েন ॥ ইহারা 
গ্রীকরোমান সাহিত্য, দর্শন, আদর্শ ও শিক্পরূপের পুজার এবং মানববাদী জাঁবন- 
তত্তেবর ( Humanism ) ধারক ও বাহক ছিলেন । ইহাদের পূর্বে রোমান ক্যাথালক 
খ:ইস্টান ধর্মের চাপে পাড়া রুরোপের জ্ঞানাবজ্ঞানের দীপবাতকা প্রায় নাভ] 
গিয়াছিল, এবং ধর্মের যুপকান্টে স্বাধীন সানবব্াদ্ধ লাুত হইতোছিল। এই 
মানববাদী গ্রকরোমান পাঁডত ও দার্শীনকগণের প্রচেণ্টায় য়নরোপ আবার বিগত 
অতাতের যথার্থ স্বরূপ বুঝতে পারল, হি; ও খ:ইস্টান ধম চেতনার সবলে মানববাদী 
হেলেনীয় (গ্রীক) জীবনাদর্শকে আবার ফারিয়া পাইল। মধ্যবুগগার খনীস্টান 
রক্ষণশীলতার স্থলে জ্ঞানের প্রাত নিষ্ঠা, বিজ্ঞানের প্রাত কৌতুহল ও মতযকৌন্রিক শিল্প" 
সংস্কীত-সাহত্য-র্ণনের প্রাত আকর্ষণ সূচিত হইল। রদরোপের মধ্যযুগীয় 
চিন্ত্কোচ ও সঙকাঁ ধর্মমতের প্রাধান্য ক্রমে ভ্রমে লোপ পাইল বা র:পান্তারত হইল, 
[এবং মানবরসের নূতন বাণী সর্বত্র বিস্তার লাভ কাঁরল। জ্ঞানের প্রীত আকর্ষণ, 
ব্যানতীচন্ডের প্রীত প্রাধান্য স্থাপন ও মতর্প্রীবনের প্রাত শ্রন্ধাভলোবাসা রনরোপকে 
নবজীবন দান কারন। ইহাই 'রেনেসাঁস' বা পুনর্জন্ম লাভ । 
বাংলাদেশে উনাবংণ শতাব্দীতে পাঁরামত ক্ষেত্রে ও সংকুচিত পারবেশে ররোগায় 
রেনেসাঁসের অনুরূপ ব্যাপারই ঘটিক্লাছিন। হীতিপর্্বে বোড়ণ শতাব্দীতে চৈতন্যদেবের 
আবির্ভাবের ফলে বাঙালীর মনে প্রথম নবজন্মলাভের ইচ্ছা প্রাণ !পাইয়াছিল। সাহিত্য, 
জীবনধারা, ধর্ম, শিক্ষা ও দাশশীনকতায় বাঙালী ননতন পথের সন্ধান কাঁরতোঁছল । 


) 
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ইহা নৃতন পথ বটে, আবার চির-পুরাতন পথ বায়াও গৃহাঁত হইতে পারে। বাঙালী 
যে ভারতবর্ষের অংশ-__উত্তরাপথের জ্ঞান-কর্ম” আচার-আচরণ, শাস্ত্রসংাহতা এবং 
দাঁক্ষণ-ভারতের দ্বৈতবাদী দর্শন এবং প্রেমভান্ততে যে তাহার কৌলক উত্তরাধিকার, 
তাহা সে সুলতান আমলে ভুলিয়া গিয়াঁছিল । চৈতন্যদেবের দিব্য জীবনকথা তাহাকে 
সর্বপ্রথম আত্মস্থ করল, পুরাতন সম্পদগীলকে নূতন দৃষ্টির দ্বারা পরীক্ষা কাঁরতে 
উদ্বুদ্ধ কাঁরল । প্রেম ও ভান্তির অনুশীলনের দ্বারা মানুষের মানবধর্ম ও দেবধর্মের 
পার্থক্য ঘুচল, হাঁরভান্তপরায়ণ চণ্ডালও দ্বিজ অপেক্ষা শ্ৰেষ্ঠ হইল- ধর্মের প্রতীকে 
মানবমীহমাই স্বীকৃত হইল । অর্বোপাঁর চৈতন্যদেব ভারতের 'বাভন্ন অঞ্চল পাঁরভ্রমণ 
কাঁরয়া বাঙালীর ভৌগোলিক সঙ্কীর্ণতা ঘুচাইয়াছিলেন। তাই তাঁহার আঁবর্ভাবে 
একাঁদকে বাঙালীর স্থুল স্থাবর চেতনা ভৌগোলিক সঙকীর্ণতা ত্যাগ কাঁরয়া বৃহৎ 
ভারতবর্ষের হৃদজ্পন্দন উপলাব্ধ কাঁরতে পারল ; অপরাঁদকে তাহার মনোভগতেরও 
অদ্পূর্ণ পাঁরবতনি হইল । বৈষ্ণব গোস্বামীদের সংস্কৃত শাস্ত, ভান্তিতন্তব প্রভাত বিষয়ের 
পনরনঃীলনের ফলে বাঙালী বিস্মৃত প্রাচীন সংস্কাতর পাঁরচর পাইল, ইহাকে নূতন 
আলোকে প্রত্যক্ষ কাঁরল। ষোড়শ শতাব্দীর বাঙালীর জীবন, সাধনা ও সাণহত্যের এই 
আভনব পারবর্তন তাই “চৈতন্যরেনেসাঁস' নামে পারীচিত ৷ ররোপের রেনেসাঁসের সঙ্গে 
চৈতন্যরেনেসাঁসের রেখায় রেখায় মিল না থাকলেও দুই আদর্শ ও মনোভাবের মধ্যে 
কাণৎ সাদ'শ্য দেখা যাইবে । 

উনাবংশ শতাব্দীতে বাঙালীর চিন্তজাগরণ ও বাংলা সাহত্যের অভূতপূর্ব 
পাঁরবর্তন আধনক সমাজতাত্তবকের নিকট 'উনাঁবংশ শতাব্দীর রেনেসাঁস’ বা 
নবজাগরণ নামে পাঁরাচত এ্রীতহাঁসকের মতে, “In June 1757, we 
crossed the frontier and entered into great new world to which 
a strange destiny has led Bengal.” ১৭৫৭ খতীঃ অব্দের ২৩শে জুন 
পলাশীর লক্ষবাগ আম্রকুঞ্জে যুদ্ধের নামে যে প্রহসন আঁভনত হইয়াছল, তাহার সুদূর 
প্রসারী ফলাফল সমগ্র ভারতবর্ষে, বিশেষতঃ বাঙালীর জীবন, সাহত্য, সাধনা ও 
দার্শীনক প্রত্যয়ে গভীরভাবে সপ্টারত হইয়াছে । একথা অবশ্য সত্য, «0% 23rd 
June, 1757, the middle age of India ended and her modern age 
began.” [Sir Jadunath Sarkar]. এাতহাসকের এই উান্ত গঢ় তাৎপর্য- 
পর্ণ এবং য্যান্তসঙ্গত। ইংরাজ বাঁণকের শাসনদণ্ড আঁধকার করার পূর্ববতাঁ কালের 
বাংলাদেশে সামন্ততান্তিক রাষ্টব্যবস্থা এবং মধ্যযুগীয় সমাজ ও সংস্কৃতি ধার মন্হর 
গাঁততে বাহয়া চাঁলয়াছিল। পাঠান সুলতানদের যুগে বাংলার কেন্দ্রে রাষ্রণান্তর 
প্রাধান্য স্থাপিত হইলেও দেশে প্রধানতঃ সামন্ততাঁন্নিক ও বিকেন্দ্রীকৃত শাসনশান্ত এবং 
সমাজচেতনারও অন্ন প্রভাব পাঁরলাক্ষত হইত । যোড়ণ শতাব্দীর শেষভাগে বাংলাদেশে 
মঘলশাসন সুপ্রাতষ্ঠিত হইলে বাংলার রাষ্টব্যবস্থা ও সমাজজীবনের দূত পারবর্তন 


আরম্ভ হইল । দিল্লীর মুঘলসম্রাটের সাম্রাজ্যবাদী শান্তর অমোঘ প্রতাপ বাংলার পাঠান- 


আমলের সামন্তশান্তকে সন্দ শাসন ও শোষণের মধ্যে নিক্ষেপ কাঁরল এবং ধারে ধারে 
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গ্রামীণ সমাজ ও সং্কাঁত নাগাঁরক জীবনাদশের কবলে পড়িল । পাঠানযূগে রাজমহল, 
ঢাঁড়া ( টাণ্ডা ) ও গৌড় নগর পাঠান সুলেতানগণের রাজধানী হইলেও মুঘলযূগে ঢাকা 
(জাহাঙ্গীর নগর.) ও মুর্শিদাবাদ শাসনযন্রের কেন্দ্র এবং ব্যবসা-বাণিজ্যের প্রধান 
পাঁঠন্থানে পাঁরণত হইয়াঁছল । 

মু্শিদকুলি খাঁ সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতে অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগ 
পর্যন্ত বাংলার দেওয়ান, পরে সবাদার হইয়াছলেন ৷ তান একদিকে এদেশের 
রাজদ্বব্যবস্হার প্রনগণিন করেন, অপরাদকে অর্থ নৈতিক দিক হইতে তিনি বাংলাদেশকে 
প্রায় নিঃদ্ব কারয়া ফেলেন । তিনি ব্যান্তগতভাবে “সওদা-ই-খাস' বা রাষ্ট্রায়ত্ত ব্যবসা 
করিয়া প্রচুর মূনাফা অর্জন করেন। তদুপরি আঁতারিন্ত হারে 'আওয়াব' (কর) ধাঁররা 
এবং আরও নানাভাবে বাঙালী ভূদ্বামীদগকে শোষণ কারয়া তাহাদের দুরবস্হার একশেষ 
কাঁরয়া তোলেন। তাঁহার পাঁড়নে অনেক প্রাচীন জাঁমদারবংশ নিঃস্ব হইয়া যায়, জাঁমদারী 
বিকাইয়া যায় এবং তাহার স্হলে শিক্ষা-সংস্কাতহীন ইজারাদারেরা সেই জাঁমদারী কানিয়া 
‘হঠাং নবাব’ বানিয়া যায়। ম্যীর্শদকাল খাঁর আমলে প্রাচীন আঁভজাত সামন্তশ্রেণীর 
প্রার সকলেরই সর্বনাণ হয় । ফলে, সামন্তগণ ফেধ্যধ্ঃগীর বাংলার সংস্কাঁতির বাহক 
ছিলেন, অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম দিকেই তাহা হতবল হইয়া পাঁড়ল। পুরাতন 
জাঁমদারের স্থলে যাঁহারা ক্ষমতার আঁধকার গাইলেন, তাঁহারা 'শক্ষা-সংকাতির ধার 
ধাঁরতেন না ৷ পরবতারঁকালে কাঁব-গান, খেউড় প্রভাত নিম্নর্্চর আমোদের ই'হারাই 
প্রধান পঞ্ঠপোষক হইয়াছিলেন ৷ এই সময়ে একাঁদকে যেমন প্রাচীন আভজাত-বংশের 
প্রভাব হাস পাইল, তেমান অপরাঁদকে একদল চাকুরীজীবা ঘধ্যাবত্ত বাঙালী হিন্দ;সমাজের 
উৎপাত এই মার্শ দকুল খাঁর সময় হইতেই আরম্ভ হয় ॥ 

মানি রাজস্বাবভাগে বাছরা বাছির়া হিন্দু কর্মচারী নিয়োগ কারতেন।. ফলে, 
ম্মীর্শদাবাদের চতুগ্পান্রে ফার্পীশাঁক্ষিত, দরবারঘে'ষা ও মার্জিত রুচির মধ্যাবত্ত 
সম্প্রদায় ক্রমে ক্রমে রাষ্ট্রে ও সমাজে প্রাধান্য পাইতে থাকে! বাংলার উনাঁবংশ শতাব্দীর 
সমাজ ও সংস্কাতিকে গ্রধানতঃ এই মধ্যাবত্ত সম্প্রদায়ই লালন করিয়াছে । মার্শ দকাল 
খাঁর শাসন শেষ হইল, ধাঁরে ধাঁরে কালের চক্র আবাঁত'ত হইল ॥ আিবা্দ বহু চেষ্টা 
করিয়াও ইতিহাসের অবনাত রোধ কাঁরতে পারলেন না! অষ্টাদশ শতাব্দীর ৪র্থ-৫ম 
দশকে বগাঁর হাঙ্গামায় পাঁশ্চম বাংলা নিঃস্ব হইয়া পাঁড়ল ; সাধারণের ধনপ্রাণ, মানসম্ভ্রম 
বিপর্ন্ত হইল । ইতিমধ্যে ইংরাজ বাঁণক বাঁড়ার জাঁমদার দাবর্ণ চৌধ্যরীদের নামমাত্র 
বার্ধক টাকা দিয়া কাঁলকাতা, ূতাননাটি ও গোবিন্দপুর_তিনখান গ্রামের উপর 
আধিপত্য অজন করিয়াছে । ম্টার্শদাবাদে তখন নানা শাঠ্য-বড়ঘন্তের চক্রান্ত চালতেছে, 
নবাবা রঙমহালের দীপমালা নাভিযনা আসিতেছে_-সিরাজন্দৌলা রাণ্ট্রিক অধঃপতনের 

শিমন্তমান্র_তাঁহার পূর্ব হইতেই সামাজিক অবক্ষয় আরম্ভ হইয়া গিরাছিল। ম্্ঘল- 

যুগের আন্তমে বাংলারঃরাষ্টু, সমাজ, জীবনাদর্শ পাঁঙ্কলতার অতল গহ্বরে তলাইয়া 
গেল, ম্যার্শদাবাদ ক্রমে ক্রমে ম্লান হইয়া পড়িল । মাঁতাঝল, হারাঝিল, মনসুরগঞ্জের 
সমস্ত এন্বর্যাবলাস হানপ্রভ হইয়া আসিল। অপরাদকে, ভাগীরথীর পঢবরপারে 


[ঘ] 


কালিকাক্ষেন্ের (কালীঘাট ) অদূরে কাঁলকাতা-সুতননুট-গোঁিন্দপুরে ইংরাজ বাঁণক 
বাণিজ্যের পসরা 'বছাইয়া বাঁকাঁকান শুরু করিয়া দিয়াছে। ব্যবসার সবধা ও 
জীবনের নিরাপত্তার জন্য বহু বাঙালী, আরমানী, পর্তুগীজ বাঁণক ভাগীরথীর পাঁশ্চম 
তাঁর হইতে কাঁলকাতায় আসতে আরম্ভ কাঁররাছে। অস্বাস্থ্যকর কাঁলকাতায় 
আধ্বীনক নাগাঁরক জীবনের সূত্রপাত হইল ; রেশমের কুঁঠি, মামলা-আমলা-ফৌজদারী- 
দেওয়ানী-আদালত-কোতোয়ালী স্থাঁপত হইল । 

১৭৫৭ খনীঃ অব্দের ২৩শে জুন পলাশীর প্রান্তরে বেলা আট ঘাঁটকায় ?সরাজ ও 
ইংরাজের সামান্য যুদ্ধোদ্যম, তারপর অপরাহ্ণ শেষ হইতে না হইতেই, সুবেবাংলাশীবহার- 
তীড়ব্যার দণ্ডমুণ্ডের কর্তা সিরাজের পলায়ন ৷ 1সরাজপক্ষীয়ের ম্রীন্টমেয় কয়েকজন 
সেনানী  প্রভুভান্তর বশে ইংরাজের বরুদ্ধে লাঁড়গ্া প্রাণ দলেন। কন্তু আঁধকাংশ 
সেনানায়ক ও প্রধান কর্মচাঁরগণ নরাপদ দুরত্ব রক্ষা কাঁরয়া যুদ্ধের ফলাফল দোখতে 
লাগিলেন । ১৭৫৭ খতরীঃ অব্দের দীর্ঘকাল পরেও ইংরাজ বাঁণক শাসক হইয়া বসে 
নাই। তারপর ক্লাইভ, হোঁস্টংস, কর্ণওয়ালস ও ওয়েলেসালর শাসন-শোষণে 
অর্ধশতাব্দীর মধ্যেই বাংলার সামাজিক ও রাট্ট্রক জীবনের অভূতপূর্ব পাঁরবর্তন শর 
হইল ৷ বাঙালীর জীবন ও সংস্কৃতি হইতে মধ্যযুগ বিদায় লইল, ভৌগোলিক 
সঙকীর্ণতা ঘনচল, যুরোপের ঝড়ের হাওয়া আমাদের রুদ্ধ দ্বারে প্রবল আঘাত 
হানতে লাগল । অর্ধশতাব্দীর শঙ্কা-ন্দেহের পর উনাবংশ শতাব্দীর প্রারদ্ভ হইতে 
বাঙানীর সাহিত্য ও জীবনের নবযুগের সূত্রপাত হইল । সে রেনেসাঁসের অর্থ__ 
মানবমাহমা__বদদ্ধিদীপ্ত বাস্তব জীবন-চেতনার প্রাধান্য । মধ্যযুগীয় ধর্মৈষণা, 
আবেগ ব্যাকুলতা, মাথর-ভাবসম্মেলন, চণ্ডী-মনসা-ধর্মঠাকুরের গনরাপদ-নভ'র ছায়াতল 
ছাড়া মধ্যযুগের লামন্ততান্রিক বাঙালী আধদীনক ফুগাঁজজ্ঞাসা-কল্লোলিত লবণান্ত 
সিন্ধদুতীরে ক্ষিপ্ত হইল, জগৎ ও জীবনকে আত্মপ্রত্যরাসদ্ধ বদাদ্ধর ভূকেন্দ্ু হইতে 
চানয়া লইবার চেস্টা কাঁরল। ইহাই বাঙালীর নব্য রেনেসাঁস__49201. এ 
Renaissance has not been seen anywhere else in the world 
history....On our hopelessly decadent Society, the sTational 
Progressive spirit of Europe struck with resistless force”? 


(3 N. 5৭য৮৭7). পরবর্তী অধ্যায়সমূহে সেই যুগান্তরের বিচিত্র কাঁহনী 
আলোচিত হইবে৷ র্‌ 
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প্রথম পর্ব উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্থ 


প্রথম অধ্যায় 
বাংলা গদ্যের আদিপর্ব 


প্রাচীন ও আধহীনক বাংলা সাাহত্য ॥ 

আধ্যানক বাংলা সাহত্যের জাঁটল রহস্যারণ্যে প্রবেশ কারবার পূর্বে প্রাচীন ও 
আধুনিক বাংলা সাহত্যের সম্পর্ক, সাদৃশ্য বা বৈসাদশ্যের রূপরেখাটি স্বল্পকথায় 
জানিয়া লওয়া প্রয়োজন । খ৫ ১০ম হইতে ১৮শ শতাব্দীর মধ্যভাগ- প্রায় সাড়ে 
আটশত বংসরকাল প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের সীমা । এই দীর্ঘাবন্তারী 
যুগের বাংলা সাহিত্যের একটা প্রধান বৌজ্ট্য- দেবদেবীর কাঁহনা ও ভাবের প্রাধান্য ৷ 
প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের ভাবমণ্ডল 'বাভন্ন দেবদেবীর দ্বারা অধ্য্যাষত । চর্যাগীতিকা, 
বৈষব পদাবলী, বৈষ্ণব মহাজনজীবনী, রামায়ণ মহাভারত-ভাগবতের অনন্বাদ” মনসা- 
চণ্ডা, ধর্মমন্লকাব্য, শিবায়ন, শান্ত পদাবলী, বাউলগান এবং লৌকিক প্রেমের স্বল্প 
পাঁরমাণ 'ব্যালাড' ধরনের আখ্যায়কা__ সাড়ে আটশত বৎসর ধাঁররা বাঙালী এই কয়াট 
সাহত্যণাখার অনুশীলন কাঁররাছে। বাংলাদেশ নদীমাতৃক, মধ্যযগীর বাংলা 
সাহত্যও দেবমাতৃক-_ অর্থাৎ দেবদেবীর লীলাকথাই ইহার প্রধান অঙ্গ । অবশ্য 
চৈতন্যদেবের জীবন ও চাঁরত্র মানুষের দেশকালের সাঁহত সম্পৃন্ত হইলেও তিনি 
অবতারকজ্প মহাপরুষ, কখনও-বা স্বয়ং অবতার বালয়া সম্মানিত। পুরাতন বাংলা 
সাঁহত্যে দেবতা বা দেবতার অবতার তদনুকল্প ব্যক্তিত্বের আঁতণয় প্রাধান্য লক্ষিত 
হইবে। সুতরাং সাহত্য বাঁলতে সে যুগে সারস্ৰত রসাস্বাদন বুঝাইত না ; সে যুগে 
দেবদেবীর বন্দনার জন্যই সাহিত্যের ডাক পাঁড়য়াছিল। মধ্যযুগীর বাংলা সাহিত্যে 
এক ছনও নিছক সাহত্যস্যষ্টর ইচ্ছায় রচিত হয় নাই।* কিন্তু আধুনিক বাংলা 
সাহত্যের প্রধান সূর_মানুষের কথা ৷ সাধারণ, স্নান, বিবর্ণ বাণ্তবজীবন, দৈনান্দন 
আঁভজ্ঞতা এবং বক্তুচেতনার অন্তরালবণাঁ মানসলোকে অবাধ বিচরণ আধচানক বাংলা 
স্যাহত্যের সমন্ত কিছুর মূলে মানুষের ইহজীবনের প্রাধান্য চিত হইয়াছে । এইস্থানে 
য়ুরোগাীয় রেনেসাঁসের সঙ্গে আধুনিক বাংলা সাহিত্যের কিিত সম্পর্ক লক্ষ্য করা যায়! 
অবশ্য আধ্বানক বাংলা সাহত্যেও পৌরাণিক তত্তৰ বা দেবদেবীর কাহিনী যে 
সম্পূণরূপে অস্ধাঁকৃত হইয়াছে, তাহা নহে; তবে আব্যানক সাহিত্যকগণ শিবের 
দেবতাকে বাংলার ধলিধুসর পথের প্রান্তে স্থাপন কারিয়াছেন। উপাদান হিসাবে ডিও 
কাহিনা যাকাত গৃহীত হইলেও তাহাতে আধীনক জ্ঞানাবজ্ঞা, নানাবিধ বাব 
সমস্যা ও চেতনার প্রভাব সণ্টারিত হইয়াছে। 


£ অবশ্য সতদশুনতাব্দীর দিকে চট্টগ্রাম ও আরাকানের কয়েকজন 'মসলমান কাঁব কিছ 


ছু মানবরসের কাব্যকাবিতা িখিয়াছিলেন। 


৮ আধ্ীনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইাতবত্ত 


পুরাতন বাংলা সাহিত্যের আর একটা বৈঁশচ্ট্য_তদানাহুন দেশকালের সঙ্গে ইহার 
যেন বিশেষ সম্পর্ক নাই। মন্গলকাব্যগুলিতে দৈনান্দন জীবনের ঈষং ছায়া পাঁড়লেও 
কালচেতনা, যাহা হীতহাসের প্রধান বৌশিষ্ট্য-_-তাহা পুরাতন বাংলা সাহত্যে বড় 
একটা পাওয়া যায় না; সেকালের সাহিত্য একপ্রকার ভাগবত সাধানার অন্তভ/ন্ত ছিল 
বলিয়া তাহা 1দব্যধামের যাত্রী হইয়াছিল। দেশের উপর দিয়া তাতার-তুকঁখোরাসান- 
হাবাঁস-মুঘল বাহিনীর ঝড় বাঁহয়া গেলেও দেশের সাধারণ মানুষের মনের গভীরে তাহা 
খব যে একটা প্রাতীক্িয়া সৃষ্ট কারতে পা'রিয়াছল, তাহা মনে হয় না। অপরাঁদকে 
আধ্দীনক বাংলা সাহত্য আধ্বানক দেশ ও কালের এীতহাসিক পটে স্থাপিত হইয়াছে । 
বাঙালীর মন পাশ্চাত্য জগতের সংস্পর্শে আসিয়া যুগসচেতন হইয়াছে । ফলে 
আধ্মীনক বাংলা স্যাহত্য ও আধুনিক বাঙালীর জীবন, একে অপরকে প্রভাবিত 
কারয়াছে। সাহত্য এখন আর গ্রাম্য মঠমান্দরের সামগ্রী নহে ; ইহার সঙ্গে আধ্ীনক 
নাগারক জীবনের ঘানষ্ঠতর সম্পর্ক স্থাীপত হইয়াছে। 

প্রাচীন বাংলা সাঁহত্যে গদ্যের ব্যবহার ছল না বাঁললেই চলে । 
সাঁহত্য_তাহা আবেগের সাহত্যই হোক, 
রাঁচত হইভ ৷ “চৈতন্যচিতাম্তে'র মতো িশুজ্ধ ভন্তবগ্রম্থ এবং ‘ভান্তরত্রাকর’, 
প্রেমাবলাস' প্রভাত সমাজইতিহাস-সংক্রান্ত গ্রন্থও সে যুগে কাঁবতায় রাঁচিত হইয়াছে। 
প্রাচীনকালে বাংলা গদ্যের যৎসামান্য পারচয় পাওয়া গিয়াছে বটে, কিন্তু দালল-দন্তাবেজ, 
চিঠিপত্র, চীুনামা প্রভৃতি প্রয়োজনীর কাজকর্মের সামাবদ্ধ ক্ষেত্র ব্যতীত সাহিত্যের 


বহু ক্ষেত্রে তাহার প্রবেশাধিকার [ছল না। কিন্তু আধুনিক বাংলা সাহিত্যে গদ্যের 


রাজকীয় মহিমা সর্বাপেক্ষা মৌলক বৈশিচ্ট্য গদ্যের ভাষা প্রধানতঃ {চন্তার ভাষা, 


মধ্যযুগের সমন্ত 
আর জ্ঞানের সাহত্যই হোক, সমগ্তই ছন্দে 


পারবেশ সম্বন্ধে সচেতন হইয়াছে, 
জীবনের বৃহৎ অর্থ ব্শাঝতে পাঁরয়াছে, তেমান অপর দিকে তাহার 1স্তামত 
চিন্তাশান্তও জাগ্রত হইয়াছে; আবেগের তরল কল্লোলের পাশেই বুদ্ধি ও চিন্তার 
দুভেদ্য প্রাচীর খাড়া হইয়াছে। গদ্যের মারফতে আধ্বানক বাঙালী জগং ও 
জীবনকে চানতে পারিয়াছে। ননী 


করিয়া য়ুরোপে রেনেসাঁসকে ত্বরান্বিত করিয়া! 


র লন, তেমান উনাবংশ শতাব্দীতে 
গদ্যসাহিত্যের দ্বারা বাঙালীর জীবন: চেতনা পাশ্চান্ত সংস্কীতকে আঁ সহজে 
ত আত 
মনের সঙ্গে মিলাইতে পারিয়াছে। রি হই 
মধ্যযুগীয় বাংলা সাইহত্যের 


জাবনপ্রত্যয়ের মৌলকতার একান্ত অভাব ৷ 


ঠারাও বঙ্গীয় তি কাঁলকাত 
বিবাবদ্যালয়, এসিয়াটিক হি ব*্ব 


fs 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ১ 


বিদ্যালয়ের পুশথশালার যে-পারমাণে বাংলা পথি সংগৃহীত হইয়াছে, তাহার 
আকার-আর়তনে যেকোন ব্যান শাঙকত হইবেন ৷ কিন্তু এই িপুলায়তন প্ীথ- 
সাহিত্যে মৌলক শান্তর হানকর অভাব আমাদিগকে বিষ কাঁরয়া তোলে । রামায়ণ, 
মহাভারত ও মঙ্গলকাব্যের শত শত প্রীথ পাওয়া গিয়াছে । কিন্তু প্রথম যুগের 
কাঁবরা যে ছক বাঁধিয়া দিয়াছলেন, পরব কালের কাঁবরা বিশেষ কোন স্থানেই 
তাহার অন্যথা কাঁরতে চাহেন নাই । ফলে চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে অষ্টাদশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ পর্যন্ত-_চাঁরণত বৎসর ধাঁরয়া একই ধরনের পীর অজস্র নকল 
হইয়াছে। কোন কোন দুঃসাহাসক কাঁব যংসামান্য মৌলকতা দেখাইবার চেষ্টা 
কাঁরয়াছেন বটে; কিন্তু তাঁহাদের সংখ্যা নখাগ্রে গণনীয় ৷ পয়ার-লাচাড়ীর (ব্রিপদী ) 
ক্লাঁন্তকর একটানা ছন্দে একই ধরনের মঙ্গলকাব্য, অন;বাদগ্রন্হ, বৈফবপদাবলী রাঁচত 
হইয়াছে, গান করা হইয়াছে, পুনঃপুনঃ অনুকৃত হইয়াছে । অবশ্য আরাকান রাজসভার 
মুসলমান কবিগণ, ভারতচন্তর এবং পূর্বব-গীতকা ও মৈমনাঁসংহ-গাঁতিকার পালা- 
গারকগণের রচনায় অল্পস্বল্ণ আধ্ীনকতার সব্রপাত হইয়াছে । তবে তাহার পাঁরমাণ 
বোঁশ নহে। মধ্যযুগের তুলনায় আধ্মীনক কালের বাংলা সাহত্যের বোচত্য ও 
সোঁলকতা ‘বিস্ময়কর । আধুনিক যুগের সাহত্যের বিষয়বন্তু যেমন নিত্য নতন 
আদর্শ স্বীকার করিয়াছে, সেইরূপ রচনারীত ও প্রকাশ-ভাঁঙ্গমাতেও সাহীত্যকগণ 
যে অদ্ভূত ধণ্র্ষের সৃষ্টি কাঁরয়াছেন, সমগ্র মধ্যযুগীয় সাহত্যের কোথাও তাহার 
তুলনা পাওয়া যাইবে না। 

মধ্যযুগের ধম পারমণ্ডল ছাড়িয়া আধুনিক বাংলা সাহিত্য আজ যুগসচেতন 
হইয়াছে, বাস্তব জীবনের অযুত তরঙ্গবক্ষোভের সম্মুখীন হইয়াছে এবং আধদনিক 
জীবনের গুড় তত্তর উদঘাটনে আশাতীত সাফল্য লাভ কাঁরয়াছে। এক কথায়, 
আধ্মানক বাংলা সাহিত্য আধ্নানক বাঙালী-মানসের ভাববাহী মাধ্যমে পারণত হইয়াছে । 


প্রাগাধ্যানক বাংলা গদ্য ॥ 

ইতিপূর্বে আমরা দেখিয়াছি যে, উনবিংশ শতাব্দীতে গদ্যসাহত্যেই বাঙালীর 
আাঁভনব মৌলিকতা সঞ্চারিত হইয়াছে! তাহার পর্বে বাংলা গদ্যের মে আদৌ 
ব্যবহার ছিল না তাহা নহে। যোড়ণ শতাব্দী হইতে নিতান্ত প্রয়োজনে, হিসাব- 
নিকাশ, আদালতের ব্যাপার, চুক্তিপত্র, চিঠিপত্র প্রভাত সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে গদ্যের ব্যবহার 
চাঁলয়া আসতেছে । অবশ্য বাঙালী প্রাচীন যুগে গদ্যের ততটা অভাব বোধ করে 
নাই। কারণ পরার ছন্দের দ্বারাই পদ্যের প্রয়োজন অনেকটা ?সদ্ঘ হইত ৷ পয়ার 
ছন্দের শোষকর্ণান্তর জন্য ইহাকে বেশ সহজেই চিন্তামূলক গণ্যাত্বক ব্যাপারেও নিয়োগ 
বরা যায়_-যেমন, কৃষ্ণদাস কাঁবরাজ গোস্বামীর 'ক্রীচৈতন্যচারতামৃত' ৷ কাঁবিরাজ 
গোস্বামী আধুনিক কালে জন্মাইলে এই জীবনীকাব্য পয়ারেশব্রপদীতে না লীখয়া 
গদ্যেই লাখিতেন ৷ সে ফুগে বাঙালী কাঁবগণ মননশীল সাহিত্যকেও পয়ারের সাহায্যে 
শববৃত কারতেন, তাই সাহত্যক্ষেত্রে গদ্যের আঁবর্ভাব হইতে এত বিলদ্ব হইয়াছে । 


১০ আধ্দানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তন্মধ্যে ১৫৫৫ খ:ঃ অন্দে কুচাবিহারের মহারাজ নরনারায়ণের পন্রখানি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য = ইহার ভাষা সম্পূর্ণরূপে অড়তামু্ত না হইলেও নিতান্ত নিন্দনীয় 
নহে । সপ্তদশ শতাব্দীতে গদ্যে রচিত কিছাকছন চিঠিপত্র ও দাঁলল-দ 


ং দৈনান্দিন জীবনের অভাব-আভিযোগ 
অনুপ্রবেশ করিতেছিল। দপ্তদশ শতাব্দীতে বাংলার 


ব্যবহার দেখা যার ।১ অষ্টাদশ 
গিয়াছে। বলাই বাহুল্য, বাংলা 
শরৎ প্রয়োজনীয় কাজকম+ চালাইবার জন্য 


শন্দকুমারের পত্র, ১৭১৯ খুইঃ অব্দে সম্পাদিত 
বৈষ্ণৱ পরকীয়াবাদ প্রতিষ্ঠার দলিল এবং আরও দুইচারিখানি চাঁঠপত্রের উল্লেখ করা 
খাইতে পারে। 


এই প্রসঙ্গে বাংলার পতুগীজ িশ্নারাদের গদ্যটচণ 
রাখা প্রয়োজন । খু ১৬শ শতাব্দীতেই পর্তুগীজ বে। 


(ঘট কারিরাছল। পর্তুগীজ রোমান 
ক্যা্থালক পাদ্রীগণ বাঙালী হিন্দ:মুদলমানকে লে 
গিয়া বাংলা গদ্য গ্রন্থের প্রয়োজন বোধ করিলে 


'শ গদ্য গ্রন্থের প্রয়োজন । মানোএল দা 
জন বিশঃদ্ধ পতুগীজ পাত্রী বাংলা ভাষা শাখয়া দুইখান 
প্যানুকা রচনা বরেন_(১) Focabulario em Idioma Bengalla ৫ 4১074717722 
নামক একখানি পতুণগীঁজ-বাংলা ব্যাবরণ ও ন ব্দকোষ, (২) কিপার শাস্তের অর্থভেদ' | 
নোমান ক্যাথালক ধর্ম তত্তুব সরল বাংলার ব্যাখ্যা করা হইরাছে। ইহার গ্রন্থ 
দুইখানি অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে রোমান হরফে মুদ্রিত হইরা পর্তুগালের [সবল 
হইতে প্রকাশিত হয়। তখনও বাংলা অক্ষর ছাপাখানায় ব্যবহৃত হয় নাই। তাই এই 
* এই পরের কয়েকটি পংস্তি--““তোমার আমার সম্তোব-সম্পাদক পন্বাপান্র গতায়াত হইলে 
উভয়ানুকুল প্রীতির বাঁজ অৎ্কুরিত হইতে রহে।” (দানেশচন্দু সেন সম্পাদিত ‘বঙ্গ সাহত্য 
পরিচয়’, প্‌ ১৬৭২)-_এই ভাষা প্রায় আধ্দানক কালের অনুরুপ । 
৯. 'চৈতযরূপ প্রাপ্ত’, “রাগময়ী কণা’, দেহকড়চা” প্রভৃতি সহজিয়া প্ান্তিকা এবং “বৃন্দাবন 
লালা, “বৃন্দাবন পারা, প্রভৃতি বৈফবতীর্ঘ বর্ণ নাবিষয়ক পচথতে প্রায় আধুনিক ধরনের 
গদ্য ব্যবহৃত হইয়াছে। এগুলির রচনাকাল অষ্টাদশ 


). ভাষার দংণ্টান্ত ২“ সাধু কহেন, তুমি 
অন্ধকারে অন্ধ হৈয়াছ, অতএব শ্রীরাধাকফাদিকে দেখ না। পরে জীব কহেন আমার এই 
শরাঁর মাতৃগর্ভ হইতে জন্মিয়াছে |” ( সেন সম্পাদিত উদ্ভ গ্রন্থ, পূঃ ১৬৩৩) । এই 
ভারা একেবারে হাল আমলের মতো মনে হইতেছে। 
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বাংলা গদ্যের আদিপর্ব৭০- 100১১, 


পঠীন্তিকা দুইটি রোমান হরফে মাদ্রুত হইয়াছিল । দোম আন্তোনও-দোরোজারিও নামক 
আর একজন রোমান ক্যাথীলক পাদ্রী '্রাঙ্মণ-রোমান-ক্যা্থীলক সংবাদ’ নামক আর 
একখানি প্রশ্নো্তরমূলক বাংলা পযপ্তকা াখয়াঁছলেন। হীন ধর্মান্তারত বাঙালী 
খনীস্টান, ভূষণার রাজপুত্র ; পরে রোমান ক্যাথালক খাস্টধর্মে দীক্ষত হন । ইহার 
গ্রন্থ ম্াদ্রত হয় নাই, এভোরা নগরীতে পাণ্ড্ালাপর আকারে এখনও রাক্ষত আছে ॥ 
পর্তুগাঁজ ধ্মপ্রচারকদের এই তিনাঁট পীন্তকায় দেখা যাইতেছে যে, প্রচারকার্ষে ইহারা 
দক্ষতার সঙ্গেই বাংলা ভাষা ব্যবহার করিতেন । তখনও কোন বাংলা ব্যাকরণ রাঁচিত হয় 
নাই। মানোএল সাহেব পতুগাঁজ ভাষায় বাংলা ব্যাকরণ রচনা কাঁরয়া তাহার সুচনা 
করেন। অবশ্য ইহা বাঙালীর জন্য রচিত হয় নাই, বাংলা ভাষাশশক্ষার্থাঁ পর্তুগীজ 
পাত্রীগণ যাহাতে ভালো করিয়া বাংলা ভাষা 1শাখতে পারেন, যাহাতে তাঁহাদের ধর্ম- 
প্রচারে সহায়তা হয়, এইজন্যই তিনি এই ব্যাকরণ রচনা কারয়াছলেন। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ইস্ট্‌ ইণ্ডরা কোম্পানীর হন্তে দেশের শাসনভার ন্যন্ত 
হইলে কোদ্পানীর কর্মচারীরা দেশ শাসনের জন্য দেশীয় ভাষা শিক্ষার প্রয়োজনীয়তা, 
বোধ করিলেন। ক্লাইভ ও ওয়াট্‌স্‌ বাঙালীদের সাঁহত মায়া বাংলা ভাষা শিক্ষা 
কারবার চেণ্টা করিয়াঁছলেন এবং কোম্পানীর কর্মচারীদের স্থানীয় ভাষা 1শাঁখতে উৎসাহ 
দিয়াছলেন। কোম্পানীর অন্যতম কর্মচারী হালহেড সাহেব বাংলা ভাষায় [বিশেষ দক্ষ 
ছিলেন। তানি ইন্ট্‌ ইণ্ডিয়া কোম্পানীর কর্মচারীদের জন্য ইংরাজী ভাষায় 4 
Grammar of the Bengal 77740 (1578) রচনা করেন । ইহাতে প্রাচীন 


বাংলা কাব্য হইতে দণ্টান্ত উদ্ধৃত হইয়াছিল । হালহেড সাহেব তাঁহার বন্ধ চালসং 
উইলাকনস্‌ এবং হ:গলর প্রাসদ্ধ কর্মকার পণ্ডাননের সহায়তায় এক সেট বাংলা হরফ 
্রস্তত করেন। মাযন্তের প্রয়োজনে সেই প্রথম ছাপার বাংলা অক্ষর সৃষ্টি হইল । 
ইস্ট্‌ ইণ্ডিয়া কোম্পানীর দেওয়ানী ও ফৌজদারী আদালতের কার্যাবাঁধগযীলকে বাংলার 
অনুবাদ না করিলে জনসাধারণ ব্রাটণ আইন-আদালতের সাহায্য লাভ কাঁরতে পারিবে না 
দৌখরা ১৭৮৫-১২ খ্রীঃ অব্দের মধ্যে জোনাথান ডানকান, নীল বেঞ্জামিন, এডমনূস্টোন 
এবং ফরস্টার পাঁণ্ডতদের সাহায্যে বাংলা গদ্যে আইনাবাঁধর অননবাদ করেন । বলাই 
বাহুল্য, এ অনুবাদ অত্যন্ত জড়তাপূর্ণ, কোন কোন স্থান দুর্বোধ্য ও হাস্যকর! এই 
সময়ে কোম্পানীর বাঙালী মূৎসযাদ্দ ও কেরানিরাও কিছ; কিছ; ইংরাজী ভাষা শিক্ষার 
প্রয়োজন বোধ কাঁরতোঁছলেন । আপূৃজোনের ইংরাজী ও বাঙালি বোকেবিলরি' (১৭৯৩) 
মিলারের ?/9 ?//০/ বা পশক্ষাগযর7 (১৭৯৭) এবং ফরস্টারের Facabula"y (১৭৯৯- 
১৮০২) বা ইংরাজা-বাংলা আঁভধান বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহা দই খণ্ডে (১৭৯১ 
খপ অব্দে প্রথম খণ্ড এবং ১৪০২ খনন অন্দে দ্বিতীয় খণ্ড)প্রকাশিত হয়। এই অভিযানের 


ভুমিকায় ফরস্টার সর্বকার্ষে বাংলা ভাষা ব্যবহারের যৌনতকতা ব্যাখ্যা কারয়াছলেন 
অন্যান্য কর্মচারীদের তুলনায় ফরস্টারের বাংলা ভাষাজ্ঞান িছ; বেশী ছিল। এ 
সাহ বলুও নাই | নিতান্ত প্রয়োজনের তাড়নায় এবং সরকারী 


উল্লেখগড়লতে সাহত্যের 


১২ আধ্দীনক বাংলা সাঁহত্যের-সংাক্ষপ্ত ইাঁতবত্ত 


প্রবর্তনায় বাংলা গদ্যের ব্যবহার শুরু হইয়াছিল। কিন্তু হীতহাসের ধারাবাহিকতা 
রক্ষা কারবার জন্য ইহারও উল্লেখ প্রয়োজন ৷ 


শ্রীরামপুর মিশন ॥ 


শ্রীরামপুর মিশন খটীস্টান প্রীতষ্ঠান হইলেও এই সংস্থার দ্বারা বাংলা '/সাঁহত্য, 
বিশেষতঃ বাংলা গদ্যের প্রভূত উপকার হইয়াছল। ১৭৯২ খনীঃ অব্দে ইংলণ্ডের 
নরদামটনসায়ারের কয়েকজন ব্যাপাঁটস্ট মিশনারী ভারতীরদের মধ্যে খুঈস্টানধর্ম প্রচার 
কারিবার জন্য সচেষ্ট হইলেন। তাহাদের নির্দেশে টমাস ও উইলিয়ম কেরী নামক 
দুইজন ধর্মপ্রাণ খ-ম্টান পান্রী বাংলাদেশে উপ্গাস্থিত হন (১৭৯৩)। টমাস বস্তিতে 
জাহাজের ডান্তার ছিলেন৷ কেরা সাহেবকে বাংলাদেশে নানাবিধ বিপর্যয় ভোগ কাঁরতে 
হইয়াঁছল । ১৭৯৯ খনঃ অব্দে ওয়ার্ড, বার্নসূডন, গ্রাণ্ট, মার্শম্যান প্রভাত ধর্মপ্রাণ 
ব্যান্তরা কেরার সাহায্যার্থে বাংলাদেশে উপান্থত হন। এইবার কেরা সাহেবের মিণন 
প্রাতজ্ঠার স্বপ্ন সার্থক হইল ৷ এই যুগে ইস্ট্‌ ইাঁণ্ডয়া কোম্পানীর কর্মচারীরা পাদ্রী 
সম্প্রদায়কে সনভরে দৌখতেন না বাঁলয়া কেরী এবং তাহার অনূচরবর্গ কাঁলকাতার 
অদূরে দনেমার কেন্দ্র শ্রীরামপূরে ১৬০০ খটীঃ অব্দে বাংলাদেশে সর্বপ্রথম প্রচেস্টাণ্ট 
মিশন প্রাতঘ্ঠা করেন । ইহার বিছ: পূর্বে কেরা সাহেব সঃলভমুল্যে একাটি ছাপাখানা 
কিনিয়াঁছলেন । পরে এই ছাপাখানা হইতে ভারতের নানা ভাষায় বাইবেল অনাদত 
হইয়া প্রকাশিত হয় এবং অন্যান্য গ্রন্থও মু্িত হয়। যাঁদও ১৭১৭ খটীঃ অন্দে 
কলিকাতায় দেশীয় ভাষায় অক্ষর ঢালাইর়ের কারখানা স্থাপিত হইয়াঁছল, তথাঁপ 
হনগলা ও শ্রীরামপুর দীর্ঘকাল ম্্াষল্্ের জন্য বিখ্যাত হইয়াছিল । ১৮৩৬ খ:গ্টাব্ে 
মিশনের প্রাণস্বরূপ মার্শম্যানের মৃত্যু হইলে এই প্রাতষ্ঠানের আরুহকাল শেষ হইয়া 
আসিল । এই মিশন দীর্ঘকাল বাংলা ভাবার সেবা কাঁররা ১৮৩৭ সালে ধারে ধারে 
লঃস্ত হইয়া গেল । 

এই প্রতিষ্ঠান হইতে কেরা ও মার্শম্যানের উদ্যোগে ভারতীয় নানা ভাষায় বাইবেল 
মদত হইবলাছল। কেরী এবং তাঁহার জহকারী 'ন্রাভৃসণ' (অর্থাৎ সহকারী পান্রীরা ) 
উত্তমরুপে বাংলা ও অন্যান্য ভারতীয় ভাষা আয়ত্ত কাররাঁছলেন। ১৮০১ খই অব্দে 
New Testament-dg অম্পূর্ণ এবং Old Testament-a কিয়দংশ অনাদত হইয়া 
সাদ্রত হয় ; তারপর ১৮০৯ খুনীঃ অব্দে সমগ্র বাইবেল ধর্মপুস্তক' নামে প্রকাশিত হয়। 
৯৬০১ খনীঃ অন্দের পূর্বেও ১৮০০ খ্রীঃ অব্দে কেরী সাহেব ‘মঙ্গল সমাচার মতায়ের 
রচিত (56. Matthew's ৫০%)9) প্রকাশ করিয়াছলেন। কেরীর এই বাইবেলের 
ভাষা অত্যন্ত কীতিম ও জড়তাগ্রন্ত । বাইবেলের সর্বশেষ সংস্করণের (১৪৩৯) ভাষা 
সম্বন্ধে কোন সমালোচক মন্তব্য করিয়াছিলেন, “সেকালের শ্রেষ্ঠ বাঙালী লেখকরাও 
উহা অপেক্ষা উৎকৃষ্টতর গদ্য লিখিতে পারেন লাই।”* এ মন্তব্য আদৌ ব্যান্তসঙ্গত 


* ফোর্ট উহীলয়ম কলেজের মৃত্যু্য় বিদালজ্কার, রামমোহন রায়, গৌরমোহন বিদ্যালঙকার 
“এবং সাময়িক পত্রের লেখকেরা বাইবেলের বাংলা অপেক্ষা অনেক সহজ বাংলা লাখয়াছলেন। 


বাংলা গদ্যের আদপর্ব ১৩ 


নহে। এই সংস্করণের ভাষারও যে খুব উন্নাতি হইয়াছিল, তাহা মনে হয় না। 
বাইবেলের ইংরাজী ধরনের পদাবন্যাস বাঙালী পাঠকের উপহাসের বিষয়ে পাঁরণত 
হইয়াছিল । কেরা ও তাঁহার সহকারা মিশনারাগণ বোধ হয় ভাবিয়াছিলেন যে, বাংলায় 
বাইবেল অনুবাদ করিলেই লোকে দলে দলে যিশু ভাঁজবে। কিন্তু তাহাদের সে 
আঁভলাষ পূর্ণ হয় নাই। বাইবেলের অনুবাদ বাঙালীর মনে বিশেষ কোন অনুরাগ 
সঞ্চার ক রত পারে নাই । অবশ্য এই মিশন হইতে বাংলা ও সংস্কৃতে বহ গ্রন্থ ম্যাদ্রত 
হইয়াছিল, হার জন্য ই'হাদের প্রীত প্রত্যেক বাঙালীই কৃতজ্ঞতা বোধ করিবেন। 
প্রাচীন! বাংলা কাব্য (কৃত্তিবাসী রামায়ণ ও কাণীদাসী মহাভারত ) এবং সংস্কৃত 
ব্যাকরণ-আঁভধান (বোপদেবের ম্গ্ধবোধ, কেরীর Sanskrit Grammar, কোলবুক 
সম্পাদিত:অমরকোষ ), কেরা ও মার্শম্যান সম্পাদিত বালননীক রামায়ণ এবং কেরীর 
পত্র ফোলক্‌স্‌ কেরী অন:দিত শীবদ্যাহারাবলী' বা চাকৎসা-শাস্ব্রাবষয়ক গ্রন্থ এবং 
“দিগূদর্শন’ নামক মাসিক পাঁন্রকা ও “সমাচার দর্পণ" নামক সাপ্তাহিক পত্রিকার নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই িশলারীগণ খীস্টানধর্ম প্রচারের জন্য বহু পারশ্রম 
কাঁরিয়াছিলেন। ভারতের নানা ভাষায় বাইবেল ছাপয়া বিনামূল্যে বিতরণ কাঁরয়া- 
ছিলেন। এমন*ক তাঁহারা সংস্কৃতেও বাইবেল অনুবাদ কাঁররাছিলেন। তাহাতে 
তাঁহারা ধর্মপ্রচারে কতটা সার্থকতা লাভ কাঁরয়াছলেন, তাহা জানা যাইতেছে না। 
কিন্তু মিশনের ছাপাখানা হইতে ম্যা্ুত বাংলা ও সংস্কৃত গ্রন্থের দ্বারা বাঙালীর অশেষ 
উপকার হইয়াছিল। তাঁহারাই সর্বপ্রথম কৃত্তিবাসী রামায়ণ ও কাশীরামের মহাভারত 
মদত কাঁরয়া বাঙালীর ঘরে ঘরে পেশছাইয়া দিবার চেঞ্টা করিয়াছিলেন । এই 
প্রচেষ্টার জন্য কেরা ও তাঁহার সহকারিগণ বাঙালীর ধন্যবাদাহ্য | 


ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ ॥ 
9. 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে বিলাত হইতে যে সমন তরুণ সিভালয়ান চারুর! 
লইয়া এদেশে আসতেন, তাহাদিগকে দেশীয় ভাষা, ইতিহাস প্রভৃতি শিক্ষা দিবার জন্য 
গভর্ণর- =নারেল ওয়েলেস: [লি একটি কলেজ প্রাতিষ্ঠ র কথা চিন্তা কারতে না 
তাঁহার একান্তিক চেষ্টায় কলিকাতার লালবাজার অঞ্চলে ১৮০০ সালের মে মাগে ক্রো? 
উইীলিয়ম কলেজের প্রাতষ্ঠা হইল এবং এই বংসরের নভেম্বর মাস হইতে le 
এ রি গ লকাতায় 
কাজ আরম্ভ হল ৷ বেরা সাহেবের ভারতাঁর ভাষায় তিনি রিট 
ওয়েলেসলির কানেও পো'ঁছাইয়াছিল। তিনি কেরা টি রি করিলেন। 
SCAM Aad ঝা রলে' 
উইলিয়ম বলেজের বাংলা ও সংস্কৃত ভাষা বিভাগের যোগ দিলে রিং সালে কেরা 
4 অধ্যাপকরুপে সানন্দে ১ 
বৈরী ফোট উইলিয়ম কলেজে অধ্যাপক তাঁহার উপরে মারাঠী 
পক হইলেন ৷ পরে তাহ 
বাংলা ও সংস্কৃত বিভাগের প্রধান অধ্য! দেখিয়া কেরা সংস্কৃত পণ্ডিত এবং 


অভাব 

ভাষার, আর্পত হয় । গদ্য গ্রন্থের 2 রাই 

et ie সূনশৌদের দ্বারা কয়েকখানি বাংলা গদ্য গ্রন্থ রচনা করাইয়া 
রবা-ফারস 1০. 


১৪ আধ্দানক বাংলা সাহিত্যের ক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


লইয়াছলেন এবং মদত কাঁরতে 1বশেষভাবে সাহায্য করিয়াছলেন। এই কলেজ 
১৮৫৪ সাল পর্যন্ত জীবত থাঁকিলেও ১৮১৫ সালের পর বাংলা গদ্যের ইতিহাসে ইহার 
প্রভাব হাস পাইতে আরুভ বরে; কারণ তখন কাঁলকাতার রামমোহনের আবিভ্গব 
হইয়াছে । ১৮১৫ সাল হইতেই রামমোহনের প?ুগ্তক প্রকাশিত হইতোঁছল ॥ ঈষৎ পরে 
কাঁলকাতায় 'হন্দ; কলেজ, স্কুলবুক সোসাইটি, স্কুল সোসাইটি প্রভাত স্থাপিত হইয়াছে । 
নানা সামাজিক ও সাংফকাতিক ব্যাপার লইয়া তখন কাঁলকাতা উত্তাল তরঙ্গের সম্মুখীন 
হইতোঁছল ৷ সঃতরাং স্বাভাঁবকভাবেই ফোর্ট” উইীলিয়ম কলেজের প্রভাব হাস পাইতে 
আরম্ভ করে। অবশ্য এই কলেজের জঙ্গে সাধারণ বাঙালীর বিশেষ কোন যোগাযোগ 
{ছল না। প্রথমতঃ ইহা ইংরাজ 'সাঁভালয়ানদের কলেজ ; ইহাতে কোন বাঙালী ছান্র 
পাঁড়তে গাইত না, সেরুপ কোন ব্যবস্থাও ছিল না। দ্বিতাঁয়তঃ, কেরীর উদ্যোগে 
ফে-সমন্ত গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছিল তাহার মধ্যে একমান্র মৃত্যুপ়্ বিদ্যালওকারের গ্রন্থ 
ব্যতীত আর কাহারও রচনায় বিশেষ কোন “সাহাত্যক' উৎকর্ষ ছল না। তৃতীরতঃ, 
আয়োজনাট খটীস্টান ব্যাপার বাঁলয়া সাধারণ বাঙালী ইহা হইতে দুরে দুরে অবস্থান 
কাঁরত । 
ফোর্ট উহীলয়ম কলেজের লেখকগোজ্ঠীর মধ্যে রেভাঃ উহীলয়ম কেরা, মৃত্যুর 
বদ্যাল৬কার এবং রামরাম বসুর নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এতদ্ব্যতত গোলোকনাথ 
শর্মার হিতোপদেশ' (১৮০২), তারিণীচরণ মিন্রের ‘ওারয়েণ্টাল ফেব্ীলস্ট ( অর্থাৎ 
ঈশপ্‌স ফেবুল্‌সের অন:বাদ--১৮৩৩) চন্ডাঁচরণ মুনৃশীর ‘তোতা ইতিহাস’ ( 
নামক ফারসী গ্রন্থের অননবাদ_১৮০৫ ), রাজীবলোচন মখোপাধ্যায়ের “মহারাজ-কৃষ্ণচন্ডু- 
রায়স্য চারন্রং (১৮০৫), রামীকশোর তকচুড়ামাণর “হতোপদেশ’ (পাওয়া যায় নাই 
১৮০৮), হরপ্রসাদ রায়ের ‘পুরুষ পরীক্ষা” (বিদ্যাপাতর সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ 
১৮১৫) এবং কাশাঁনাথ তক্পপ্সাননের_ পদার্থ তত্তবকোমুদৌ' (১৮২১ ), 'আত্মতত্তৰ- 
কৌমুদী' (১৮২২) প্রকাঁগত হইয়াছিল। ই'হাদের কেহ কেহ কলেজের পন্ডিত লা 
হইয়াও কেরা সাহেবের অন:প্রেরণায় গদ্যগ্রন্থ রচনার অগ্রসর হইরাছিলেন। ইহারা 
প্রধানতঃ ফারসী, ইংরাজী ও সংস্কৃত আখ্যান-উপাখ্যানের প্রতি আঁধকতর গুরুত্ব দিয়া 
ছিলেন । কারণ বাংলা ভাষায় সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ ইত্রাজ 'সাভালয়ানাঁদগকে বাংলা 
ভাষার প্রাত আকৃষ্ট কাঁরতে হইলে গল্প-আখ্যান ধরনের গ্রন্থ রচনাই উচিত। বিষয় 
নির্বাচন কাঁরয়া দিয়া কেরা বিচ্ষণতার পরিচয় দিয়াছলেন। ই*হাদের ্র্থসমূহের 
মধ্যে এবমাত 'তোতাকাহনী' ও 'পুরুষপরীক্ষা" পন্তকা দুইটি গল্গরসের জন্য পরব 
যুগেও ফোর্ট উইীলিয়ম বলেজের বাহিরে কিছু; প্রচার লাভ করিয়াছল। আঁধকাংশ 
দ্ধের ভাষা এরুপ বিশঙ্খল, অঙ্গত ও উৎকট যে, এগ্াল প্রায় অপাঠ্োর পর্যায়ে 
পাঁড়যা যায়। ইংরাজী, ফারাস ও সংস্কৃতের সংমিশ্রণে লেখকবৃন্দ এমন এক পচাঁড়া 
< ৭ |খট্াড় 
ভাষা সাণ্ট কাঁরয়াছলেন যে, তাহাতে সাহিত্যরচনা দুরের কথা, মনের ভাব প্রকাশ 
করাই দুরূহ । ইহাদের সামান্য মাত্র উল্লেখ কারয়া আমরা 


উইলিয়ম বেক, রামরাম 
বস ও মৃত্যুঞ্জয় বিদ্যালঙকার সম্বন্ধে বিশ্তুততর পাঁরচয় লইবার চেষ্টা কারব। 


‘তাতনামা’ 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ১৫ 


উইীলয়ম কেরা বাইবেলের অন্বাদ প্রসঙ্গে বাংলা ভাবার ঘাঁনষ্ঠ পরিচয় লাভ 
করিয়াছিলেন । তিনি বাংলা ও সংস্কৃতে রীতিমত আলাপ কাঁরতে পারিতেন ৷ এমন 
ক, সমাজের অন্ত্যজ ব্যার্তদের ভাষাও তাঁহার নখদর্পণে ছিল । কেরা অনেক ভাষা 
আয়ত্ত করিলেও বাংলা ভাষাকে বোধ হর অধিক শ্রদ্ধা কারতেন। শুধু পণ্ডিতাঁদগকে 
বাংলা গ্রন্থ রচনায় উৎসাহ দিরাই তিনি ক্ষান্ত হন নাই, নিজেও গদ্যপ্রন্ছ রচনায় সচেষ্ট 
হইয়াছলেন। অবশ্য বাইবেল অনুবাদে তিনি বিশেষ কোন কৃতত্বের পারচয় দিতে 
পারেন নাই তাহা আমরা পরেই বলিয়াছি। বোধ হয় হুবহু আক্ষারক অনুবাদ 
কারতে গিয়াই তিনি বাইবেলের ভাষা ও পদাবন্যাস আড়্ট ও হাস্যবর করিয়া 
তদুলিয়াছেন । 'ঁকন্ত তিনি যে বাংলার সাধু ও চালত ভাষায় বিশেষ আঁধকারী 
ছিলেন, তাহা তাঁহার ‘কথোপকথন’ (১৮০১) এবং 'ইতিহাসমালা’ (১৮১২ ) হইতেই 
বুঝা যাইবে ৷ সাঁভীলয়ানাদগকে চালত বাংলা শিক্ষা দিবার জন্য কেরীর ‘কথোপকথন’ 
বা Dial০9॥৫ ১৮০১ সালে রচিত হয়। ইহাতে সাধারণ বাঙালীর দৈনান্দন জীবন, 
স্লীসমাজের আচার-ব্যবহার, আলাপ-আলোচনা এবং সাহেব ও বাঙালীদের গারম্পারক 
ব্যবহার ইত্যাদি ব্যাপার সংলাপের ঢঙে রাচত। ইহাতে হাস্যপাঁরহাস, গ্রাম্যতা, অশ্লীল 
গালাগাল, মেয়োল কোন্দল, বাঙালীর প্রাত্যাহিক জীবনের এমন উপাদের বর্ণনা আছে 
যে, ইহা যে একজন বিদেশীর রচনা, তাহা মনে হয় না। বদ্তুতঃ, ‘কথোপকথন’ কেরা 
নিজস্ব রচনা কিনা সন্দেহ ৷ তিনি ইহার সংগ্রাহক বা সংকলক । সম্ভবতঃ মৃত্যঞ্জর 
বিদ্যালঙ্কার এবিষয়ে তাঁহাকে প্রভূত সাহায্য কারয়াছিলেন।২ আমাদের মতে ইহার 
অনেকটাই মত্যুঞ্জয়ের রচনা ; কারণ, এইরূপ বাঁলষ্ঠ ভাবার সংলাপভগ্গী এই যুগে 
মৃত্যুঞ্জয় [ভিন্ন আর কেহ আয়ত্ত করতে পারেন নাই। কেরাঁর 'ইাতিহাসমালা' (১৮১২) 
ইতিহাস নহে, গালগল্পের সমাঁ্ট ; তবে ভাষা বেশ পরিচ্ছন্ন এবং ইংরেজী ধরনের পদ- 
বিন্যাস নাই বাললেই চলে । কেরা বাংলা সাহিত্যের রচনাকার অপেক্ষা প্রবর্তকের 
গৌরব লাভ কাঁরয়া চিরাদন বাংলা গদ্যনাহিত্যে স্মরণীয় হইয়া থাঁকিবেন ৷ 

কেরা সাহেব প্রথম জীবনে রামরাম বসূর নিকট বাংলা” [িখিয়াছিলেন। তাই 
রামরামকে কেরীর মুন্শী বলা হয়। এই বস মহাশয় এক বিচিত্র চরিত্রের ব্যক্তি ৷ 
কিন্তু এখানে সে সন্বন্ধে আলোচনা কারবার অবকাশ নাই ৷ তাঁহার দইখানি গ্রন্থ 
“রাজা প্রতাপাদিত্য চারত্র' (১৮০১) এবং শলপিমালা" (১৮০২) বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য__অবশ্য কোন সাহিত্যগুণের জন্য নহে। “রাজা প্রতাপাঁদত্য চাঁরনর' 
বাংলা সাহিত্যের প্রথম ম্দ্রত গদ্যগ্রন্ছ- ইহাই ইহার একমাত্র গৌরব । রামরাম বস; 
প্রতাপাঁদত্যের জ্ঞাত, তান নিজেও প্রতাপাদিত্য সম্বন্ধে অনেক জনশ্রযাতর সংবাদ 
রাখতেন ৷ সুতরাং জাতীয় বারের চরিত্ররচনায় তিনি যোগ্যতম ব্যান্তি বলিয়া কেরা 
তাঁহাকে এই ভার 'দিয়াছিলেন। রামরাম অযথা অজস্র ফরাসা শব্দ প্রয়োগ করিয়া 
পঠন্তকাখানিকে অপাঠ্য কারয়া ফোলয়াছেন ; উপরন্তু পদান্বয় ও পদবিন্যাস সম্বন্ধে 


২ এ বিষয়ে লেখকের “উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমাধ+ ও বাংলা সাহিত্য? দুষ্টব্য । 


১৬ আধ্দীনক বাংলা সাঁহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবত্ত 


তাঁহার বশেষ কোন ধারণাই ছিল না। ফলে, “রাজা প্রতাপাঁদত্য চরিন্রে'র ভাষা 
সে-ঘুগের পাঠকের কাছে করূপ লাগত জান না, কিন্তু এ যুগের পাঠকের কাছে 
* মনে হইবে, "মটর কড়াই 'মশারে কাঁকরে চিবাইল যেন দাঁতে !” তবে ভাষার উজান 
ঠোলয়া অগ্রসর হইতে -পাঁরিলে দেখা যাইবে যে, তান বাংলা ভাষা গঠনে কিছ: 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন | অবশ্য উৎকট বাগভাঁঙ্গমার অনভ্যন্ত পদচারণায় তাঁহার সামান্য 
কৃতত্বটুকুও উাঁবরা গিয়াছে । কিন্তু অত্যন্ত আশ্চর্ষে'র বর, ইহার একবর্ষ পরে 
রাঁচিত তাঁহার শলাপমালা'র (১৮০২) ভাষা অত্যন্ত সরল এবং উৎকট ফারাস-আতিণয্য 
বাজত। বোধ হয় কেরী সাহেবের নির্দেশে তান দ্বিতীয় গ্রন্হের ভাষা আমুল 
পাল্টাইয়া ফেলেন! কারণ বাংলাভাষায় অত্যাধিক আরাবফারাঁস শব্দের ব্যবহার কেরা 
পছন্দ কারতেন না। “লাঁপমালা'য় পন্রালখনের পদ্ধাততে তান যে-সমন্ত কাঁহনা 
বর্ণনা করিয়াছেন, তাহার স্বচ্ছন্দ প্রবাহ মন্দ নহে । প্রথম গদ্য-দাহাত্যকের গৌরব 
অর্জন কাঁরতে না পারলেও রামরাম প্রথম ম্টীদ্রুত বাংলা গদ্যগ্রন্হের রচনাকাররুপে 
গদ্যসাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণীয় হইয়া থাকবেন । 
ফোর্ট উহীলরম কলেজের শ্রেষ্ঠ লেখক এবং সে-যুগের সমাজে আঁতশয় মান্য 
গাঁণডতপ্রবর মৃত্যুর বিদ্যালঙ্কারের গ্রন্ছথপাঁরচয় দিয়া আমরা এই কলেজের পাঠ্যগ্রন্হের 
আলোচনা সমাপ্ত কারৰ । রামমোহনের পূর্বে যাঁদ কাহাকেও পাঁণ্ডত্য, মনীষা এবং 
সার্থক গদ্যাশিজ্পীরূপে সম্মান দিতে হর, তবে সে গৌরব মৃত্যু্জয়ের প্রাপ্য । বদ্যালৎকার 
ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রধান পাঁণডতের পদে আঁধাম্ঠত ছিলেন। 
বেরী ও মার্মম্যান তাঁহার পদপ্রান্তে বাঁসয়া সংস্কৃত শাখরাঁছলেন। মৃত্যুঞ্জয় 
কলকাতায় টোল খ্ালয়া বিনামূল্যে বিদ্যা বিতরণ কাঁরতেন । বাঁদও তান ইংরাজী 
জানতেন না, তথাপি সতীদাহ প্রথা সম্বন্ধে আধ্ীনক উদার মত ব্যন্ত কারয়াছলেন। 
সেরূপ উদারতা একমাত্র রামমোহন ব্যতীত এ যুগের অন্য কাহারও মধ্যে দোখতে 
পাওয়া যায় না। মার্ম্যান তাঁহাকে প্রসিদ্ধ ইংরাজ লেখক ও মনীষা ড্র জনসনের 
সঙ্গে তুলনা কাঁরয়াছেন। পাঁণ্ডত্য, প্রাতভা ও চারন্রের দক "দয়া 1তাঁন একজন 
অসাধারণ ব্যান্ত [ছিলেন । অবশ্য জনসন সাহত্যব্যাপারে মাঝে মাঝে অধ্যৌন্তক 
এবগরোমর পারচয় 'দিয়াছিলেন, যাহাতে তাঁহার মন সংকীর্ণ তার ভারে পীড়িত 
হইয়াঁছল। এই দিক দিয়া মৃত্যুর প্রায় নির্দোব। অবশ্য [তান রামমোহনের 
বেদাল্তধর্ম ও একে*্বরবাদ প্রচার এবং আরও অনেকগঢ়ল সামাজিক আন্দোলন সমর্থন 
করিতে পারেন নাই । কিন্তু তাঁহার চাঁরত্রে নাঁচতার স্পর্শমান্র ছিল না। বাংলা 
গদ্যসাহত্যে মৃত্যু্জয়ের সশ্রন্ধ, উল্লেখ আমাদের অবশ্য কর্তব্য। “বান্রণ ?সংহাসন' 
(১৮০২ ), গহতে।পদেশ' (১৪০৮), ‘রাজাবাল' (১৪০৮), 'প্রবোধটাঁন্দুকা' (রচনা 
১৮১৩, প্রকাশ_-১৬৩৩ ) এবং “বেদান্তচান্দুকা' (১৮১৭ )--মত্যু্য় মোট এই কয়খাঁন 
গ্রন্থ রচনা কাঁরয়াঁছলেন। তন্মধ্যে “বেদান্তচান্দুকা” রামমোহনের “বেদান্ত গ্রন্থের’ 
(১৮১৫) শীবরুদ্ধে রাঁচিত_ফোর্ট উহীলিয়ম কলেজের জন্য নহে; ইহাতে মৃত্যুঞ্জয়ের 
নাম ছিল না! কাহারও কাহারও ধারণা__মৃত্যুঞ্জর জাটল সংস্কৃতগন্ধী ক্রম ভাষায় 


বাংলা গদ্যের আঁদপর্ব ১৭ 


{লাখতেন । উদাহরণস্বরূপ অনেকেই “প্রবোধচীন্দ্রকা'র “কো'কলকুল-কলালাপ-বাচাল 
যে মলয়াচলানিল, সে উচ্ছলচ্ছা করাত্যাচ্ছ নিঝ'রাম্ভঃ কণাচ্ছন্ন হইয়া আসতেছে __ 
এই উৎকট ছন্ৰাটর উল্লেখ করিয়া থাকেন ৷ এই বাক্যাট হাস্যকর, তাহাতে সন্দেহ নাই । 
নকন্তু ইহা মৃত্যুঞ্জয়ের মৌলক রচনা নহে; {তান দণ্ডীর “কাব্যাদর্শের একাঁট বাক্য 
অনুবাদ কাঁরতে গিরা এই ছন্রাট 'লাখয়াছিলেন । অনুবাদ সংজ্ঠু হয় নাই, তাহা 
স্বীকার কারতে হইবে। কিন্তু তান ইহা অপেক্ষা অনেক সরল িগ্ধ বাক্য রচনা 
করিয়াছিলেন তাঁহার এক শ্রেণীর ভাষার মধ্যে সংস্কৃতগন্ধী জড়তার চিহ্ন আছে; 
যেমন 'বান্রণ গসিংহাসনে'র কোন কোন অংশ । গকল্তু তাঁহার পরবর্তী“ কালের গ্রন্থসমুহ 
হইতে ক্রমেই ভাষার জড়তা ল:গ্ত হইয়া যায় । তাঁহার “রাজাবাঁল'র ভাষা এবং প্রবোধ 
চাঁল্দুকা'র কোন কোন অংশ বিদ্যাসাগরকে স্মরণ করাইয়া দের {তান যেমন স্বচ্ছন্দ 
সাধুভাষাকে সর্বপ্রথম ব্যাপকভাবে প্রয়োগ করেন, তেমান সরল চাঁলত গ্রাম্য ভাষা 
ব্যবহারেও কোন সণ্কোচ বোধ করেন নাই । তাঁহার দুইাট অংশ উল্লেখ করা যাইতেছে ঃ 

১. মোরা চাষ কাঁরব, ফসল পাবো ; রাজার রাজস্ব দিয়া যা থাকে তাহাতেই বছর শুদ্ধ অন্ন 

করিয়া খাবো, ছেলোঁপলেগনীল পযীষব । শাকভাত পেট ভাঁরয়া যোঁদন খাই সোঁদন তো 


জন্মাতাথ। 
২. ইহা শঢানয়া বশ্ববণ্ডক কাহল, "তবে ক আজ খাওয়া হবে না, ধার মারব 2” তৎপত্নী 


কাঁহল, "মরুক ম্যানে, আজ কি পঠা না খাইলেই নয়? দেখ হাঁঁড়কংড় খুদক'ড়া যাঁদ 
কিছু থাকে ।”* 
এখানে ভাষার মধ্যে নাটকীয় বৈশিষ্ট্য এবং জনসাধারণের সঙ্গে মৃত্যুপতয়ের গভাঁর 
পারচয় সূচিত হইয়াছে। বিদ্যাসাগর পরব কালে বাংলা গদ্যের যে সাধ; ছাঁদ বাঁধিয়া 
দিয়াছলেন, পূর্বেই মৃত্যুঞ্জর সেইরূপ গদ্যরীতি অনেকটা আয়ত্ত করিয়া লইয়াছিলেন। 
ফোট উইলিয়াম কলেজ গোষ্ঠীর আঁধকাংশ গ্রন্থ পরবাঁ যুগে লোকলোচনের বারে 
চাঁলয়া গেলেও মৃত্যুকে বাগালী ভুলিতে পারে নাই। তাঁহার প্রুবোধচীন্দ্রকা 
দার্ঘকাল পাঠ্যপযুক্তকের গৌরব বজায় রাখিরাছল । 
ফোট উইালয়ম কলেজের দ্বারা বাংলা ভাষার কাণং 


< 


জড়ন্বমান্ত হইলেও মৃত্যুকে 


বাদ দলে, সে-যুগের আর বেহ বাংলা গান্যরীতির আদর্শ সম্বন্ধে আদৌ অবহিত ছিলেন 
না। মত্যু্জয় পরাক্ষাণনরাঁকষার শুর পার হইয়া সাধভাষার প্রথম রূপ ধাঁরতে পারিয়া- 
ছলেন ৷ বাঙালী-জীবনের সঙ্গে ফোর্ট“ উইালয়ম কলেজপ্রচারিত গ্রন্থের বিশেষ কোন 
গভীর যোগাযোগ না থাকলেও কেরা ও তাঁহার সহকর্মীদের গদ্য রচনার প্রচেষ্টা 
এ্রীতহাঁসিক ক্ৰম রক্ষার জন্য আলোচনার যোগ্য ! 


tC ২ 
* যাঁতাঁচহন এই লেখক প্রদত্ত । দে যুগের গ্রন্হেশআ। 


ধনক যাঁতাঁচহন ছিল না। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
রামমোহন ও বাংলা সাহিত্য 


বঙ্গ-সংস্কাতিতে রামমোহন ( ১৭৭৪*_ ১৮৩৩ ) ॥ 

কেহ কেহ জন্‌ উহীরুফকে রুরোপের সংস্কারআন্দোলনের ‘Morning Star’ 
বালরা থাকেন । আমাদের দেশের রামমোহনকে সেই আখ্যা দেওয়া যাইতে পারে । 
তিন শুধ ভারতবর্ষের নহে, সমগ্র প্রাচ্যদেশের প্রথম জাগ্রত মানুষ । প্রথম জীবনে 
প্রাচীন ধরনের সংস্কৃত ও আরাব-ফারাস ভাষা শিক্ষা কারয়াও অসামান্য প্রাতভার বলে 
[তান আধ্ীনক জীবনশভজ্ঞাসার কর্মনুখর প্রাঙ্গণে অবতীর্ণ হইরাছিলেন । বেদান্তধর্ম, 
একেশ্বরবাদ প্রচার, সতীদাহ প্রথার বিরূদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা, সর্বাবধ সামাঁজক 
কুসংস্কার ও বাঁধানষেধের বিরূদ্ধে উাঁথত হইয়া এবং নির্মোহ জ্ঞানের দারা জগৎ ও 
জীবনকে ব্মাঝবার চেষ্টা করিয়া রামমোহন ভারতবর্ষে আধীনকতার সূত্রপাত করেন । 
তান জগতের চিন্তা ও কর্মপ্রণালীকে ব্টান্তর সুরে মিলাইয়া আপ্তবাক্যের স্থলে বাস্তব 
জ্ঞানবিশ্বাস ও প্রথাসদ্ধ সংস্কারের স্থলে সংস্কারন;ন্ত ধাশান্তর উৎকর্ষ ঘোষণা করেন । 
তাই বাঁলয়া তশহাকে িরোজও-পল্থী ‘ইয়ং-বেঙ্গল’দের সঙ্গে একপধীন্তভুন্ত করা যায় 
না। (হন্দু-কলেজের তরুণ ইউরোঁশয়ান শিক্ষক হেনার ভিভিয়ান ডিরোজিও য.ন্তিবাদ 
ভিন্ন অন্য কোন ততু মানিতে চাহেন নাই । তশহার ছান্র ও শিষ্যগণ ( রামগোপাল 
ঘোষ, দাঁক্ষণারঞ্জন মুখোপাধ্যায়, রাসককৃষ্ণ মাল্লিক ইত্যাদি ) কেবলমানর সংস্কারমন্ত 
বিশুদ্ধ জ্ঞানবাদের আন;গত্য স্বীকার করিয়া ভারত-সংস্কাঁতর মূল ব্যনিয়াদকে 
কাঁপাইয়া তুিয়াছিলেন। কিন্তু রামমোহন সে পথের পাঁথক ছিলেন না। তান 
প্রাচীন এরীতহ্যকে আধুনিক য্যানতবাদ, বান্তবচেতনা ও একেম্বরবাদী মনোভাবের দবারা 
বিচারাঁবশ্লেষণ ও পাঁরশুদ্ধ করিয়া গ্রহণ কাঁররাছিলেন। বাংলাদেশে তানই সর্বপ্রথম 
সংস্কার, পধাঁথ ও আচার-বচারের গুলে মানবতন্তবাদের ( Humanism ) প্রাধান্য 
সংচিত করেন এবং আধ্মীনক রুরোপের রাষ্ট-লীতি, সমাজনীতি ও জ্ঞানবাদের 
( Epistemology ) প্রীত নিজেও আকৃষ্ট হন, অন্য সবলকেও তাহার প্রাত আকৃষ্ট 
কাঁরতে চেগ্টা করেন। তাই তাঁহাকে আধ্মানক ভারতবর্ষের অগ্রদূত বাঁলয়া সম্মান 
করা হয় । 


রামমোহনের গ্রন্হপারচয় ॥ 


১৮১৫ সাল হইতে ১৮৩০ সাল__মোট পনের বৎসরের মধ্যে রামমোহন অন্ততঃ 
1তরিশখানি বাংলা প্াপ্তকা রচনা করিয়াছিলেন । বাংলা ব্যতগত ইংরাজ] ভাষায় 


* কেহ কেহ মনে করেন, ১৭৭২ সালে রামমোহন জন্মগ্রহণ করেন। কিন্তু নানাবিধ তথ্য 
বিচার করিয়া আমাদের মনে হইয়াছে, তাঁহার জন্মসন ১৭৭৪ খঃঃ অব্দ হওয়াই আঁধকতর 
বন্তিসঙ্গত । 


রামমোহন ও বাংলা সাহিত্য ১৯ 


রচিত গ্রন্থ ও প্রচারপঠীন্তকার সংখ্যাও সমপ্রচুর । তান প্রধানতঃ সমাজ ও ধর্ম- 
সংস্কারের উদ্দেশ্যেই পঠীন্তকা লাখরাছেন, প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্ছ অনুবাদ কারয়াছেন, 
প্রাতপক্ষের সঙ্গে তক্য্দ্ধে বিজয়ী হইতে গিয়া ক্ষুরধার মনীষার পাঁরচয় দিয়াছেন। 
প্রাচীন সংচ্কৃতগ্রন্ছের অনুবাদের মধ্যে “বেদান্তগ্রন্ছণ (১৮১৫), “বেদান্তসার" (১৮১৫) 
'বাভন্ন উপানিষদের অনুবাদ’ (১৮১৫১৯) এবং বিতক্মুলক রচনার মধ্যে 'উৎসবানন্দ 
বিদ্যাবাগীশের সাঁহত বিচার (১৮১৬-১৭), ভট্টাচার্যের সাঁহত বিচার’ (১৮১৭), 
গোস্বামীর সহিত বিচার' (১৮১৪), 'সহমরণ বিষয়ক প্রবর্তক-নিবর্তক সম্বাদ’ (১৮১৮), 
এ দ্বিতীয় সম্বাদ (১৮১৯), 'কাবতাকারের সাঁহত বিচার" (১৮২০), 'ব্রাহ্মণ সেবাঁধ' 
(১৮২১), পিথ্যপ্রদান' (১৮২৩), ‘সহমরণ বিষয়ক’ (১৮২৯) প্রভীতি উল্লেখযোগ্য ৷ 
এতদব্যতীত তান 'গৌঁড়ীর ব্যাকরণ” (১৮৩৩)২ ও ব্র্সঙ্গীত" (১৮২৮) রচনা 
কাঁরয়াছলেন। বেদান্ত ও উপানষদের উপর 'ভাঁত্ত কাঁরয়া ব্রহ্মবাদ প্রচার তাঁহার প্রধান 
উদ্দেশ্য ছিল । দিবতীয়তঃ, [তান সহমরণ প্রথার বিরুদ্ধে দাঁড়াইয়া একাকী লাপযুদ্ধ 
করেন এবং শ্রাতপক্ষের হাঁনকর অপার ্যান্তকে খন্ডাঁবখন্ড কারয়া লিজ মত ও 
জীবনাদর্শ প্রাতীষ্ঠত করেন। রামমোহন যেন বাংলার নব্য-নৈয়ারকের শেষ বংশধর । 
তাঁহার বিতর্বমুলক ভাষার খজুতা ও তীক্ষ[তা এবং অনুবাদের আক্ষীরক প্রাঞ্জলতা 
সে যুগে বিস্ময়কর সন্দেহ নাই । মনে রাখতে হইবে ফোর্ট* উইলয়ম কলেজের পাঁন্ডত- 
ম্নশীর দল যখন বাংলা গন্যরীত সম্বন্ধে পরীক্ষা চালাইতোছলেন, তখন রামমোহন 
যণাতর্ক ও প্রবন্ধের স্বচ্ছ ভাষা সৃণ্ট কাররাছলেন। তাঁহার “বেদান্ত গ্রন্হে'র গোড়ার 
দিকে তান বাঙালীকে বাংলা গন্য লিখতে ও পাঁড়তে শিখাইয়াছে। 15 তাঁহার ‘গোড়ায় 
ব্যাকরণ: হালহেড ও কেরা ব্যাকরণ অপেক্ষা আঁধকতর য্যান্তদঙ্গত ও প্রামাণিক ৷ 
তাই শমধ; ভারত-সংস্কাঁততে নহে, বাংলা ভাষার ক্রমাবকাশ ও গঠনে তাঁহার দান 
শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় । 

অবশ্য এই প্রসঙ্গে আর এটা কথা মনে রাখিতে হইবে। কাঁব ঈশ্বর গুপ্ত 
রামমোহনের ভন্ত ছিলেন । 'ঁতাঁন তাঁহার গন্য সম্বন্ধে যাহা বাঁলরাছলেন তাহার 
তাৎপর্য প্রাণধানযোগ্য ৪ “দেওয়ানজী ( অর্থাৎ রামমোহন) জলের ন্যায় সহজ ভাষায় 
[লাখতেন, তাহাতে কোন বিচার ও ববাদঘাটিত বিষয় লেখায় মনের অভিপ্রায় ও ভাব- 
সকল আঁত সহজে স্পণ্টরুপে প্রকাণ পাইত, এজন্য পাঠকেরা অনায়াসেই হৃদরঙ্গম 
কাঁরতেন, িন্তু সে লেখায় শব্দের বিশেষ পারিপাট্য ও তাদ্‌শ মিষ্টতা ছিল না।” এ 
মন্তব্য আতর যনান্ডসঙ্গত । রানমোহনের গদ্যে সাবলীল প্রাণশান্তর অভাবই তাঁহাকে 


১. তলবকার উপনিষদ, কেনোপানিষদ (১৮৯৫, ঈশোপানষদ (১৮১৬), কঠোগানষা (১৮১৭), 
মান্ডক্যোপানষদ (১৮১৭), মুল্ডকোপানিষদ (১৮১৯) । 

২. তাঁহার মৃত্যুর পরে প্রকাঁশত। 

৩. ‘বেদান্ত গ্রন্থের প্রথমে “অনুষ্ঠান” নামক*্ভামকায় তান, কেমন করিয়া গদ্য লিখতে ও 
পাঁড়তে হয়, তাহা ব্যাখ্যা কারয়াছেন । 


২০ আধ্যনক বাংলা নাহিত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


[বতর্কপ্রীন্তকার লেখকে পাঁরণত কাঁরয়াছে, সাঁহাত্যকের গৌরব দিতে পারে নাই,_ 
বোধ হয় তান তাহা কোনাঁদন কামনাও করেন নাই । তান প্রাচীন ন্যায়শাস্তরের 
গর্বপক্ষউত্তরপক্ষেত্র বিতর্করীতি অনুসরণ কাঁরয়া অগ্রসর হইয়াছেন বাঁলয়া ভাষা যে- 
পাঁরমাণে বিতকর্ধ্মী হইয্লাছে, সেই পাঁরমাণে আদর্শ গন্য হইয়া উঠিতে পারে নাই । 
দুই একাঁট রচনা ভিন্ন (‘পথ্যপ্রদান'__১৮২৩, “পাদাঁর শশিষ্য-সদ্বাদ'-_-১৮২৩ ) অন্যত্র 
তাঁহার গদ্য কদ।চৎ অর্থগৌরব ছাড়াইয়া শিল্পগৌরব লাভ কাঁরতে পারয়াছে। সরসতা 
ও শ্রীছাঁদ তাঁহার ভাষায় প্রায়ই অনুপস্থিত । তাঁহার সমকালীন অনেকেই তাঁহার চেয়ে 
উৎকৃষ্ট গদ্য লিখিরাছলেন। মৃত্যুপ্ররের 'রাজাবাল' (১৮০৮), রামমোহন-বরোধী 
কাশীনাথ তকপিণ্টাননের 'গাষন্ডপীড়ন' (১৮২৩) এবং গৌরমোহন বিদ্যালঙকারের 
" স্বীশিক্ষা বিধায়কে'র (১৮২২) ভাষায় যে শিল্পরস ও সাহিত্যের স্বাদ পাওয়া যায়, 
রামমোহনের গদ্যে তাহা নাই। সে যাহা হোউক, বাংলাদেশ, বাংলা ভাষা ও বাঙালীর 
সংস্কীততে তান যে নবয:গের সূচনা করেন, তাহার জন্য এই জাত তাঁহার অগ্লান 
স্মীত 'চরাঁদন সগৌরবে বহন কারবে। নিয়ে রামমোহনের গদ্যের দক্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে ৪ 
*ন্যারশাস্তে দোষ দেন যে ঈশ্বর এক ও জীব নানা দুই আঁবনাশন ইহা ন্যায়শাদ্তে 
কহেন আর দিক্‌ কাল আকাশ অপ ইহারা নিত্য ও সমবায় সম্বন্ধে কৃত ঈ“বরের আছে 


জাবের কম্মীনুসারে ফলদাতা এবং নিত্য ইচ্ছাবাশশ্ট ঈ*বর হয়েন ইহাতে ঈশ্বরের কাঁততে 


টে হয় কেন না তে'হ অস্মদাদির ন্যায় দ্রব্য-সংযোগ কত হইলেন।" ব্ৰাহ্মণ 
ধ 


রামমোহনের এই রচনাটুকু বেশ সুখপাষ্্য £ 

প্রথমতঃ বুদ্ধির বিষয়। স্তীলোকের বুদ্ধির পরণক্ষা কোন্‌ কালে লইয়াছেন, যে 

অনায়াসেই তাহাদিগকে অজ্পবুদ্ধি কহেন? কারণ বিদ্যাশিক্ষা এবং জ্ঞানাশক্ষাণদলে পরে 

ব্যান্ড যাঁদ অনুভব ও গ্রহণ করিতে না পারে, তখন তাহাকে অল্পব্দাদ্ধ কহা সম্ভব হয়। 
আপনারা বিদ্যা শিক্ষা জ্ঞানোপদেশ স্রীলোককে প্রায় দেন নাই, তবে ত ৰ 

ইহান করুপে নিশ্চয় করেন ? ২5595 

রামমোহন-জীবনীকার শ্রীমতী কোলেট তাঁহার সম্বন্ধে 

উল্লেখ কাঁরয়া আমরা রামমোহন-প্রসঙ্গ সমাপ্ত কারিতোঁছ £__ 


“He was the 


যাহা বালিয়াছলেন তাহা 


arch which spanned the Sulf that yawned between 
ancient caste and modern humanity, between ancient superstition and 
science; between despotism and democracy, between immobile custom 


and a conservative progress, between polytheism and theism.” 


তৎকালীন সাময়িকগন্র ও বাংলা গদ্য ॥ 


প্রথম যুগে বাংলা সামাঁয়ক পন্রে যেমন বাংলা গদ্যের রুমা 


ববর্তন লক্ষ্য বরা যায়, 
তেমনি তদানীন্তন বাঙালী সমাজের অনেক অভূতপূর্ব 


আন্দোলনের পরিচয় পাওয়া 


৮2৯ 
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| যায়। মুঘলযুগে 'দলী-আগ্রার সঙ্গে দূরদূরাতরের সবার যোগাযোগ রক্ষা কারবার 
জন্য বাদশাহগণ সংবাদ সরবরাহকারী কর্মচারী নিয়োগ কাঁরতেন। ইহাদের নাম ছিল 
‘ওয়াকেয়া নাবশ’ ৷ ইহারা দেশের নানাচ্ছান হইতে সংবাদ সংগ্রহ কাঁরয়া সম্রাট-সকাশে 
লিখিয়া তন । ইহাকে সংবাদপত্র বলা যায় না; কারণ ইহা ছাপা হইত না, 
শুধু সম্রাটের ব্যান্তগত প্রয়োজন ছাড়া অন্যত্র ইহার ব্যবহার ছিল না। কল্তু ইংরাজ 
আমলে বাংলাদেশে অষ্টাদশ ‘শতাব্দীর শেষে ইংরাজী সামারকপত্রের আঁবিভভাব হয় । 
{হাক সাহেবের ‘বেঙ্গল গেজেট’ ১৭৮০ সালে কাঁলকাতা হইতে প্রকাঁশত হয় । ইহাই 
ভারতবর্ষের প্রথম মুদ্রিত সাময়িকপন্ন। তণহার পরেও এই অম্টাদশ শতাব্দীতে আরও 
কিছ সংবাদপন্র প্রকাশিত হয় ; সেগ্াল ইংরাজীতে ম্যাদ্রুত ও ইংরাজ কর্তৃক জম্পাঁদত . 
হইত। বর্তমান ক্ষেত্রে তাহার উল্লেখের কোন প্রয়োজন নাই । বাংলাদেশে বাংলা 
সামার়কপন্রের পূচনা হয় ১৮১৮ সালে । বলা বাহুল্য শ্রীরামপুরের মিশনারী সম্প্রদারই 
সর্বপ্রথম বাংলা ভাষায় মাসিক পাঁত্রকা প্রকাশ করেন। ইহার নাম শদগ দর্শন'_-১৮১৬ 
দালের এহাল মাসের প্রথম সপ্তাহে প্রকাঁশত হয় । কাহারও কাহারও মতে গঙ্গাঁকশোর 
ভট্টাচার্যের ‘বাঙ্গাল গেজোঁট” নামক সাপ্তাঁহক পন্র নাঁক ১৮১৮ পালে সর্বপ্রথম কলকাতা 
হইতে প্রকাশিত হয় । কিন্তু এখন অনুসন্ধানের ফলে দেখা গিয়াছে যে, এই সাপ্তাঁহক 
প্ৰ ১৮১৮ সালের জন মানে প্রকাশিত হয় । শ্রীরামপুর হইতে “দিগ্‌দর্ণ'ন' প্রকাঁশত 
হইবার পরের মাসেই (১৮১৮, মে) গিশনারীদের গ্রবনায় ও মার্শন্যানের সদশাদনায় 
গ্রাসদ্ধ সাপ্তাহিক পত্র ‘সমাচার দর্পণ" প্রকাশিত হয় ॥ ইহাতে মাঝে মাঝে হিন্দুধর্ম ও 
সমাজের কুৎসা প্রকাশিত হইত বালয়া ইহার প্রীতরোধকল্গে রামমোহন রায় ও ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের গ্রবর্তনায় ১৮২১ সালে ‘সচ্বাদ কৌগুদী' সাপ্তাহিক প্রকাশিত হয় । 
রামমোহনের প্রগাতণীল মনোভাবের সঙ্গে প্রাচীনপন্হী ভবানীচরণের মত ও পথের 
পার্থক্য আনবার্য হইয়া উঠলে ভবানীচরণ 'কৌমনদী" ত্যাগ করিয়া ১৮২২ সালে মার্চ 
মাসে ‘সমাচার চাঁ্দুকা' নামক প্রাসদ্ধ সাপ্তাহিক প্রকাশ করেন । এই পাঁত্রকা রক্ষণশীল 
মহলে আঁতিশর জনাপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াছিল। এই যুগে আরও নানা ধরনের সামাঁয়কপত্র 
প্রকাঁশত হর । স্কুলবূক সোসাইট প্রকাঁশত জীবজন্তুীবষরনক মাসিক পাত্রকা 'পমবাবলী? 
(১৮২২), ‘সংবাদ [তামরনাশক' (১৮২৩), ‘বঙ্গদুত’ (১৬২১ লালর হালদার সম্পাদিত) 
প্রভাতর নাম উল্লেখযোগ্য । তদানীন্তন দেশকালের আগা-আকাজ্কা, সমাজ-সংস্কৃতি 
ইত্যাঁদ সম্বন্ধে মাসিক ও সাগ্তাঁহক পত্রে নানা আন্দোলন চাঁলয়াছিল। ইহার অল্প- 
কাল পরে ঈশ্বর গুপ্তের সম্পাদনায় ‘সংবাদ প্রভাকর' (১৮৩১) প্রকাশিত হয় । ইহার 
মাঁসক, সাপ্তাঁহক ও 'দ্বসাগ্তাহক সংস্করণও আঁতশয় জনপ্রিয় হইযাঁছল । পরে 
ঈশ্বর গুগ্ত ইহার দৈনিক সংস্করণ (১৮৩৯, ১৪ই জুন) প্রকাশ করেন। ভারতীয় 
ভাষায় ইহাই প্রথম দৈনকপন্র । ঈ*্বর গৃপ্ত যাঁদও কোন কোন দিক রা ঈষৎ প্রাচীন- 
পন্ছী ছিলেন, তথাপ তাঁহার পাঁত্রকায় নানা প্রগতিশীল আলোচনা স্হান পাইত ৷ 
সেকালের অনেক কৃতাবদ্য ব্যান্ড এই পান্রকার সঙ্গে যুন্ত [ছিলেন । সমসামাঁয়ক 
আরও করেকখানি উল্লেখযোগ্য পত্রিকা বাঙালী সমাজে প্রচার লাভ কীরয়াছিল। 
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২২ আধ্দীনক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত হীতবৃত্ত 


বেঙ্গল’ দলের মুখপন্র 'জ্ঞানানেবষণ' (১৮৩১) ও “বিজ্ঞান সেবাঁধ' (১৮৩২) এই ষুগে 
আধ্ীনক রাজনৌতক আন্দোলন এবং জ্ঞানীবজ্ঞানের সূচনা কাররাছিল। শুধু 
সামাজিক বা ধৰ্মীয় আন্দোলন নহে, বিশ্বের জ্ঞান-বিজ্ঞানের আলোচনাও সামায়ক 
পান্রকার উদ্দেশ্য হইতে পারে, ইহার দবারা তাহাই প্রমাঁণত হইল । ১৮৪৩ খঃ অব্দে 
অক্ষয়কুমার দত্তের সম্পাদনার এবং মহার্ধ দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের উদ্যোগে 'তত্ববোধনী 
পানরকা, প্রকাশিত হইলে সর্বপ্রথম উচ্চগ্রেণীর মাসিক পান্রকার আদর্শ দ্হাপত হইল । 
অবশ্য এই যদগে কোন কোন সামায়কপত্রের নোতিক র্্চ আঁতশর দাঁত হইয়া পাঁড়য়া- 
ছিল । সংবাদ ভাস্কর' (১৮৩৯) এবং “সংবাদ রসরাজ" (১৮৩৯) নামক পাঁত্রকায় আঁতশয় 
কুীসত গাঁগালাজ প্রকাশিত হইত । পরস্পরকে অশনুঁচ ভাষ য় গাল দেওয়া সম্পাদক- 
দ্ৰয়ের স্বভাবধর্মে পাঁরণত হইয়া'ছল । 

এ যুগের সামাঁয়কপন্রের কোন কোন দিক দিয়া বিশেষ মূল্য স্বীকার কাঁরতে হইবে । 
তকণীবত্ক‘, মতকলহ, বাদ-বিসংবাদের ফলে ভাষার জড়তা অনেকটা দুর হইল । যুদ্ধের 
পাঁরচ্ছদ ল্ঘ, হওয়া প্রয়োজন, কলহের ভাষাও হাল্কা অথচ তাঁর তীক্ষ[ হওয়া প্রয়োজন । 
তাই এই যুগে ধর্ম ও সমাজ লইয়া সামাঁয়কপন্রে মতকলহের ফলে বাংলা গন্যের 
অনেক উন্নাত হইল । দ্ৰবিতায়তঃ, বাঙালী-মানসের নৃতনত্বের হী্গত এই পাঁত্রকা- 
গীলতেই পাওয়া যাইবে । যুক্তিবাদী রামমোহন, প্রাচীনপন্ছণী ভবানীচরণ, মধ্যপন্হা 
ঈশ্বর গুপ্ত, অতিশয় প্রগাঁতপরায়ণ ইয়ং বেঙ্গল গণ__ই'হাদের মতামতের দবন্দৰ, 
নবীন আদ প্রচার, নূতন সমাজ সংস্কারের প্রবর্তনা_ প্রভাতির স্বরূপ জানতে হইলে 
এই যুগের সামাঁয়ক পাকার মধ্যেই সেই সামাজিক হাতহাসের স্বরূপ বুঝা যাইবে। 
রামমোহনের সমকালীন বাংলা সাহত্য ॥ 

রাশশোহনের যুগে প্রধানতঃ বিচারাবতর্ক, মতখণ্ডন ও মতশ্রাতজ্ঠার.যুগ ; সাষ্ট- 
শীল সাহিত্য বালতে যাহা বুঝার, এ-যদুগে তাহার সম্ভাবনা ছিল না। ১৮৩১ সালের 
পর ঈশ্বর গত আধুনিক কালের কাঁবতার সূচনা করেন। তাঁহার পর্বে বিশুদ্ধ 
সাহিত্য-সংক্রান্ত বিশেষ কোন রচনা দ্যান্টগে/চর হয় না । স্কুলবক সোসাইটি, ভার্ণাকুলার 
লিটারেচার এসোসিয়েশন, বেঙ্গল ফ্যাঁমাল লাইরেরী প্রভাত প্রতিষ্ঠানের সাহায্যে গল্প- 
আখ্যানকেন্তিক অনেক পত্রকপঢা্তকা রাঁচত হইয়াছিল বটে, কিন্তু তাহার কোন- 
খানিতেই সাহত্যগুণের স্পর্শ ছিল না। রামমোহনের যুগে আবিভূতি অন্ততঃ তিনজন 
লেখকের নাম উল্লেখ বরা প্রয়োজন, যাঁহাদের যংৎাঁকাঁ্ং রচনাশান্ত ছল (১) কাশীনাথ 
তক্পগ্ানন, (২) গৌরমোহন বিদ্যালঙকার, (৩) ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় (ছদ্মনাম 

_ প্রমথনাথ শর্মা ৷) 

কাশীনাথ তকপণ্টানন রামমোহনের সমসাময়িক এবং প্রচণ্ডভাবে রামমোহনের 
বিরোধী ছিলেন। তিনি সংস্কত-াস্ত, স্মাতদধাহতা, পরাণ প্রভীত নানা বিষয়ে 
অভিজ্ঞ ছিলেন। কিন্তু সেজন্য তিনি ততটা পাঁরাচিত নহেন। তাঁহার 'পাফণ্ডপাঁড়ন' 
(১৮২৩) পরস্তকায় তিনি রামমোহনকে তার ভাষায় আক্রমণ করেন। ইহাতে তান রঁচ 


রামমোহন ও বাংলা সাহিত্য ২৩ 


ও শালীনতা রক্ষার কিছুমাত্র চেষ্টা করেন নাই । মাঝে মাঝে তাঁহার আক্রমণ-ভাঁঙ্গমা 
আঁত কঠোর ও নির্মম হইয়াছে । রামমোহনের বেদান্তপ্রচার ও সহমরণ িষেধক প্রচেষ্টা 
কাশীনাথের মতো রক্ষণশীল ব্রাহ্মণ সাঁহতে পারেন নাই । সে যাহা হউক, তাঁহার রুচি 
আঁনন্দনীয় না হইলেও ভাষায় সাহিত্যগুণ ছল বাঁলয়া তাঁহার অশোভন আক্রমণও 
উপাদেয় হইয়াছে । ইহার জবাব দিতে গিয়া রামমোহন ‘পথ্যপ্রদান’ (১৮২৩) নামক যে 
হর গণ্ভীর ভাঙ্গমায় পুস্তিকা রচনা করেন তাহার ভাষার সংযম ও রুচির শুঁচিতা 
বিস্ময়কর ; [কিন্তু রামমোহনের ভাষায় কাশীনাথের ব্যঙ্গবিদ্রুপের তীক্ষরতা নাই বালয়া 
সাহিত্য হিসাবে তাহা ততটা উপভোগ্য হইতে পারে নাই ৷ 

কাঁলকাতা স্কুলবুক সোসাইটির লেখক গৌরমোহন িদ্যালৎকার প্রণীত দ্্রীশিক্ষা 
বধায়ক' (১৮২২) একদা আঁতিশয় জনাপ্রয় হইয়াছিল । ইহাতে স্ত্রীশক্ষার যৌন্তকতা 
স্বীকৃত হইয়াছে এবং স্ত্রীলোকের কথোপকথনচ্ছলে স্তরীশিক্ষা সমার্থত হইয়াছে । 
গৌরমোহন আশ্চর্য সহজ ও জীবন্ত গদ্য াখতে পারতেন । রামমোহনের তুলনায় 
তাঁহার গদ্যভাঁঙ্গমা আঁধকতর 'চন্তাকর্ষক। 

রামমোহনের যুগের সর্বাপেক্ষা প্রীতজ্ঠাবান লেখক ‘সমাচার চীন্দ্কা'র প্রীসদ্ধ 
সম্পাদক ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় সাধারণ শ্রেণীর মানুষ ছিলেন না। প্রথম যুগে 
[তান রামমোহনের সহযোগিতায় সমাজ ও ধর্ম-সংকান্ত ব্যাপারে আত্মীনয়োগ করিয়াছিলেন 
এবং রামমোহনের সহযো?গতায় পান্রকাপ্রকা*নায় উৎসাহী হইয়াছলেন। কিন্তু তান 
ইংরাজী বিদ্যা আয়ত্ত কাঁরয়াও প্রাচীন রক্ষণশীলতার বিশেষ সমর্থক ছিলেন । প্রীতভা 
ও মনাস্বিতার রামমোহন অপেক্ষা কি ন্যুন হইলেও সাহত্য-প্রাতিভায় রামমোহনকে 
[তান বহ: দূরে ছাড়াইয়া গিয়াছেন । তাঁহার স্বনামে ও ছদ্মনামে এই গ্রন্ুগ্রীল প্রকাশিত 
হয় ৪-কাঁলকাতা.কমলালয় (১৮২৩), 'নববাবযীবলাস' (১৮২৩) '“দৃতাঁবলাস' (১৮২৫) 
এবং নবাঁবাবাবলাদ' (১৮৩০)। তান ছি শাস্রগ্রহুও প্রচার কাররাছিলেন। 
{কিন্তু কলকাতা কমলালর', 'নববাব্ীবলাস', "দৃতীবলাস'__এই সমস্ত নকশা শ্রেণীর 
ব্যঙ্গবদ্রুপপূর্ণ আখ্যারিকার জন্যই তান একদা বিশেষ খ্যাত লাভ করিয়াছিলেন । 
তৎকালীন কলকাতার সমাজের কুংাসত আচার-আচরণকে তাঁর শাণিত ভাষায় ব্যঙ্গ- 
বিদ্রুপ কাঁরয়া তানি এই আখ্যানগণুল রচনা বরেন। এই প্যাটায়ারধমাঁ (অর্থাৎ 
বিদ্রুপাত্মক ) পরাস্তকাগীলতেই বাংলা উপন্যাসের প্রথম সূচনা হইল ৷ অবশ্য ইহাতে 
মাঝে মাঝে এমন স্থুল ব্যাপার বাণত হইয়াছে যে, আধুনিক কালের পাঠক-পাঠিকার 
নিকট তাহা রুটবর হইবে না। রর স্হুলতা বাদ দিলে ভবানীচরণের তাঁক্ষ] লেখনীর 
শান্তি স্বীকার কাঁরতেই হইবে । বিশেষতঃ রক্গব্যঙ্গমূলক গদ্য রচনায় তাঁহার কাতিত্ব 
বিশেষভাবে প্রমাঁণত হইয়াছে । ‘সমাচার চীন্দিকা” নামক পান্রকা সম্পাদনা করিয়া এবং 
প্রাচীনপল্ীদের নেতৃত্ব করিয়া ভবানীচরণ সে যুগের সমাজের একটা অংশের উপর 
অপ্রাতিহত প্রভাব বিস্তার কারয়াছিলেন । 


তৃতীয় অধ্যায় 
বাংলা কাব্যে পুরাতন রীতি 


উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে কাব্যপ্যীহত্যের বিষরবন্তঃ রীতি ও আদর্শগত খুব 
একটা বড় রকমের পাঁরবর্তন সুচিত হয় নাই । বাংলা কাব্যের যাহা কিছ: পাঁরবর্তন, 
সমন্তই উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের জন্য সাঁণ্ডত হইরাছিল। তব; বাংলা কাব্যে 
মধদুসুদনের আবির্ভাবের পর্বে ঈশ্বর গ[প্তই কাব্যকাঁবতার একমান্র নায়ক ছিজেন। 
তাঁহার সমকালে মদনমোহন তর্কালঙকারও প:রাতন গাঁলত রীতিতে কাব্যরচনা কাঁরয়া 
‘নব ভারতচন্দু' হইবার জন্য ?বশেষ চেষ্টা কাঁরয়া'ছলেন । উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
বাংলাকাব্যের অনুশীলন না হইবার করেকাঁট কারণ আছে। তখন বাংলা গদ্যের 
নবার্জত শান্ত সেইমান্ত বাঙালীর আয়ত্তে আঁ সয়াছে ; সবলেই এই গদ্যকে য্ীন্ততর্কের 
পাথরে শাণ দিয়া তীক্ষ[ধার আয়ুুধে পারণত কাঁরতোঁছলেন। উপরন্তু তখন সমাজে 
নবীন-্রবীণে ভাঙাগড়ার খেলা চাঁলতোঁছল । এইরূপ উত্তপ্ত পাঁরবেশে গদ্যানুশীলনই 
আঁধকতর স্বাভাবিক । তাই উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে প্রথম শ্রেণীর কাঁব-প্রাতভার 
আঁবর্ভাব হয় নাই । 


ঈশ্বর গুগ্ত (১৮১১২-১৮৫৯) ৷ 
উনাবংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশক হইতে প্রায় মধ্যভাগ পর্যন্ত বাংলার সংস্কীত, সমাজ 
ও সাহিত্যক্ষেত্রে যান অপ্রাতহত প্রভাবে বিরাজ কাঁরয়াছিলেন, তান ‘সংবাদ প্রভাকরে'র 
প্রাসদ্ধ সম্পাদক কাঁব ঈশ্বর গুপ্ত । ঈশ্বর গুপ্ত কাঁব ও সাংবাঁদক । সাংবাঁদকতা 
ও সাহিত্যের মধ্যে পার্থক্য-_সাঁহত্যের যে-অংশ ক্ষণন্থাকী ও ক্ষীণায়ু, তাহার নাম 
সাংবাদিকতা ( J০urn2li5 ) এবং সাংবাঁদ কতার মধ্যে যে অংশটুকু রচনাপারপাট্যের 
জন্য দীর্ঘজীবী হয়, তাহার নাম সাহিত্য । বলাই বাহূল্য ঈশ্বর গ:গ্তের আঁধকাংশ 
কাবতাই ‘সংবাদ প্রভাকরে'র জঠরপণীর্ত এবং স্থানপুরণের জন্য রাচত হইয়াছিল, তাই 
সামীয়কতার লক্ষণাক্রান্ত তাঁহার অনেক কাঁবতা আজ আর বাঁচয়া নাই। সে যাহা 
হউক, প্রকাতি-দন্ত কাঁব-প্রাতভা লইয়া আঁবভূতি হইয়াছলেন বাঁলয়া শক্ষাসংসকাঁতিতে 
অনগ্রসর হইয়াও তান একদা বাংলার কাঁব-দমাজকে নিয়ান্্ত কাঁরয়াছলেন । বাঁঙ্কমচন্দ্র 
দীনবন্ধু মিন, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, দবারকানাথ আঁধকারী, মনোমোহন বস পরবর্তী 
কালের ছোট-বড় সাঁহত্যিকগণ, প্রায় সকলেই প্রথম যৌবনে গুগ্তকাঁবর শিষ্যত্ব স্বীকার 
কাঁরয়াছিলেন এবং ‘সংবাদ প্রভাকরে' হাত পাকাইয়াছলেন ; অথচ ঈশ্বর গঢপ্ত দাঁরদ্রের 
সন্তান ছিলেন; কাঁচড়াপাড়ার এক সাধারণ বৈদ্যপারবারে জন্মগ্রহণ করেন। শৈশবে 
মাতৃবিয়োগ হওয়ায় তাঁহার পিতা পুনরায় বিবাহ করেন । ইহাতে বালক ঈশ্বর বিষম 
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চাঁটয়া গিক্লাছলেন । তান সেই অল্প বসেই কাঁলকাতায় দার মাতামহের গহে 
আনীত হন । বাল্যে বা যৌবনে তান ইংরাজা, বাংলা, সংদ্কৃত-_কোনটাই রীতসমত 
উপায়ে অধ্যয়ন করেন নাই, কোনাঁদন স্কুল কলেজে পাঠগ্রহণও করেন নাই। অত্যন্ত 
দাঁরন্ের মধ্যে লালত-পাঁলত হইয়াও শধর তাঁক্ষ্ প্রাতভার গুণে এবং স্বভাবাঁদন্ধ 
প্রসন্ন পাঁরহাদের কল্যাণে তান কাঁলকাতার আঁভজাত-সমাজে বিশেষ প্রভাব বস্তার 
কাঁরয়াঁছলেন । এই নিঃস্ব কাঁব তরদ্ণবয়সে { উনিশ বংদর ) “সংবাদ প্রভাকর' নামক 
সাপ্তাহিক পাঁতকা সম্পাদন কাঁরয়া অন্ভূত মনোবলের পার শদয়াছিলেন। পরে তাঁহার 
চেষ্টায়_-এই ‘সংবাদ প্রভাকর' অন্যতম প্রেন্ঠ দৈনক পা্রকায় পাঁরণত হয় । তান 
শক্ষাদীক্ষায় উচ্চতর জ্ঞানলাভ কাঁরতে না পারলেও উনাবংশ শতাব্দীর নব নব 
আন্দোলনকে ঘৃণা করেন নাই। অনেকের ধারণা ঈম্বর গুপ্ত গ্রাচীনপন্হা, প্রাত- 
রির়াশীল, প্রগাতাঁবরোধী কাঁবওয়ালা শ্রেণীর কীব। একথা কখনও সত্য নহে। ঈশ্বর 
গুপ্তের মতো আধীনক [ক্ষাদীক্ষাার্জত ব্যান্ত যে করুগ প্রণংসনীয়ভাবে আধদীনক 
জীবনের কল্যাণের কাট গ্রহণ কাঁররাছিলেন, তাহা ভাীবলেও 'ঁবাস্মত হইতে হয়। 
সত্য বটে, তাঁন 'বদ্যাসগরের বিধবাশ্ববাহ আন্দোলনের দবরঢুদ্ধে {ছলেন, শবলাতী 
ধরনের নারাশক্ষার সমর্থক ছিলেন না, ইয়ং বেজগল'দের উগ্রতাকে অত্যন্ত নিন্দা 
কাঁরতেন, 'সপাহণীবদ্রোহকে বিদ্রুপ কাঁরয়া এবং ইংরাজের স্তরীতবাদ কাঁরয়া অনেক 
কাঁবতা ?লাখরাছিলেন। কল্তু শুধু ইহাতেই কি তাঁহার প্রগাতীবরোধী মনোভাব 
প্রমাণত হইবে? দে যুগের অনেক উচ্গীর্াক্ষিত দেশনেতাও গবধবাববাহ সমৰ্থন করেন 
নাই। ?সপাহ্ণীবদ্রোহকে সে যুগের আঁধকাংণ '্শাক্ষত ব্যান্তি ভারতের স্বাদৌশক 
আন্দোলন বাঁলরা স্বীকার কাঁরতে পারেন নাই । কিন্তু ঈশ্বর গপ্ড বাস্তাঁবক কল্যাণকর 
আধমনকতার বিরোধী {ছিলেন না। কালকাতা বিদ্বাবদ্যালর প্রীতষ্ঠার সণচনা হইলে 
[তান সেই প্রন্তাব সানন্দে সমর্থন করেন এবং বাংলাদেশে একাধিক বশবাবদ্যালয় 
প্রাতাষ্ঠত হওয়া উচত__এই মর্মে “সংবাদ প্রভাকরে' প্রবন্ধ রচনা করেন। [তান 
'জেনানা মিশন" পাঁরচালত এবং মস কুক ( পরে শ্রীমতী উইলদন ) নিরনান্ত ফারদী 
ধরনের স্র্রাশক্ষাকে নন্দা কাঁরতেন । 'কল্তু প্রকৃতপক্ষে তান স্লীশক্ষার বিরোধী 
ছিলেন না । বরং তান বাঁলতেন যে, পাঁরবারের মধ্যে স্তরীশন্গা প্রচারিত হইলে বাঙালীর 
পারিবারিক সংখ ও সমপ্রতি বাদ পাইবে। প্শিক্াপ্চারক বাঁঠন সাহেব হিং 
বাকা দ্যা জয়ের জন্য ঈশ্বর গস একখাতি গাঠা বলিনি জা 
কাঁরয়াছিলেন। ঈশ্বর গুপ্ত সম্মতও হইয়াছলেন, কিন্তু কার্যান্তরে ব্যন্ত থাকার জন্য 
বাঁঠন সাহেবের অনুরোধ রাখতে পারেন নাই । আমাদের দেশে পাশ্চান্ত্যের ন্যায় 
কারিগরী বিদ্যালয় নাই বাঁজয়া গ:স্তকাঁব দখ কারতেন। 


ঈম্বর গুপ্ত রাজনৈতিক ও ধ্মী় ব্যাপারে ক্নন্নকর উদারতা দেখাইয়াছেন । 
ইংরাজ সরকারের কর ধার্য করার চন্ডনীতর তীক্ষা সমালোচ না করিয়া তান দূ 
{চন্ততার পাঁরচয় দিরাছিলেন। শিখষন্ধ বর্ণনার সময় তান শশখজাতর দেশপ্রেমের 


২৬ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষণ্ত ইতিবত্ত 


বিশেষ প্রশংসা কারয়াছিলেন। রবান্দ্রাথের পিতা মহার্ষ দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাঁহাকে 
স্নেহ কাঁরতেন। ঈশ্বর গুপ্ত মহার্ষযর একজন ভক্ত ছিলেন এবং ৱাহ্মসমাজে নিত্য 
বাতারাত:কাঁরতেন ৷ মহার্ধা উদার ব্রত প্রতি তানিও আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। কিন্তু 
তিনি ডিরোজিও-পন্ছী* উদ্ধত যুবকদের প্রগাতর নামে যথেচ্ছাচার এবং রাধাকান্ত 
দেববাহাদনরের দলভুন্তদের সনাতন ধর্মরক্ষার নামে গালত জীবনের জয়গান ও হানিকর 
রক্ষণণীল মনোভাব আদৌ সমর্থন কাঁরতেন না। তিনি কাঁবতায় সর্বপ্রথম বাঙালীকে 
স্বদেশপ্রেমের দীক্ষা দিয়াছেন,_দেশকে, ভাষাকে মাত্রুপে বন্দনা কারতে শিখাইয়াছেন। 
সতরাং তাঁহার মানসিক পাঁরবেশ ও শিক্ষাদাক্ষা বিচার কারলে তাঁহাকে প্রগাঁতাবরোধা 
না বাঁলয়া বরং প্রগাতশীল বালয়া শ্রদ্ধা করা উচিত । দনঃখের বিষয়, আমাদের দেশের 
অনেকেই ঈশ্বর গুপ্তের “সংবাদ প্রভাকর' চোখে দেখেন নাই, তাঁহার কাবতাও পড়েন 
না। তাই তাঁহারা গ্‌স্তকাঁবকে প্রতিক্রিয়াশীল, মূর্খ ও কবিওয়ালার শ্রেণাভুন্ত বলিরা 
নিদেশি কারয্াছেন। ডাইভেন, পোপ বা মেটাঁফজিকাল’ কাঁবাঁদগকে যাঁদ শেলী, 
কাঁটসের সঙ্গে তুলনা করা হয়, তাহা হইলে যেমন ভুল করা হইবে, ঈশ্বর গুপ্তের 
কাবন্ব'বিচার প্রসঙ্গেও তাঁহাকে গণীতকাঁব, আখ্যানকাব্যের কাঁব বা মহাকাব্যের কাঁবর স্গে 
তুলনা কাঁরলেও ঠিক তেমান ভুল করা হইবে । ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার ক্ষেত্রে আবির্ভাব! 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে _যখন শুধ কবিতা কেন, কোনওর:প সৃষ্টিশীল আধুনিক 
সাহিত্য গাঁড়না উঠিতে পারে নাই। ইং বেঙ্গল’গণা সমাজ ও আদর্শে য়ুরোপাঁয 
ভাবধারার জয়ধ্ৰান করিলেও কাব্যক্ষেত্রে তখনও ভারতচন্দ্র রাম বস; হরুঠাকুর, দাশরাঁথ 
রায়, নিতাই বৈরাগাঁ, ত্যাপ্টনী [ফারঙ্ী, ভোলা ময়রা প্রভাত কাবওয়ালা ও পাঁচালী- 
কারগণ একচ্ছত্র মাহমায় বরাজ কারতোঁছলেন । সেই পটভুঁমকায় ঈশ্বর গুপ্তের 
আবির্ভাব ; উপরন্তু তান ইংরাজী জানিতেন না । তাই তাঁহার কাঁবপ্রাতভার কিয়দংশ 
ভারতচন্দ্র ও কাবওয়ালাদের দ্বারা নিয়াল্ত্রত হইয়াছল। স্বজ্পাঁশাক্ষত বাঙালী-সমাজের 
জন্য সংবাদপন্ন প্রকাশ করিতে হইত বাঁলয়া তাঁহাকে হাস্যপারহাস ও র্ব্যজের প্রাত 
অধিক গুরুত্ব দিতে হইয়াছিল । 

ঈশ্বর গঢ়গ্তের বিপুলসংখ্যক কাবতাকে আমরা, প্রকৃত, ঈশ্বরতত্ব, নণীততন্তহ, 
স্বদেশপ্রেম, নারীপ্রেম ও সমসাময়িক ঘটনা__মোট ছরভাগে বিভক্ত কাঁরতে পাঁর। 
তাঁহার নারীপ্রেম ও নীতিতত্রীবষয়ক, কাবিতাগীল কোন দিক দিয়াই কবিতা হইতে 
পারে নাই। বাল্যে তিনি জননীর নেহলাভে বাণ্চত ছিলেন, যৌবনে স্ক্ীর সাহচর্য পান 


* হেনরী ভিভিয়ান ডিরোজিও হিন্দ; কলেজের একজন যুবাবয়সী 'ফাঁরঙ্গী শিক্ষক ছিলেন। 
তিনি বিশুদ্ধ যত্তিবাদা ছিলেন, ধর্ম'সংকার বড় একটা মানিতেন না। তাঁহার ছাতেরাও অনরাপ 
পল্হা অবলম্বন করিলে তংকালীন কলিকাতার সমাজে এই শিক্ষক ও তাহার ছাত্রদের বিরদ্ধে তা 


1 ডিরোজিওর দমাজবিদ্রোহী তরুণ ছাত্রদিগকে ব্যঙ্গ করিয়া ‘ইয়ং বেঙ্গল" ( Young Bengal ) 
বলা হইত । রঙ্গের কবি ঈশ্বর গঢ়গ্ত বলিতেন_“'ইয়ং বাঙাল” | 


বাংলা কাব্যে পুরাতন রীতি ২০ 


নাই ; জীবনের এই দিকটা মরুধূসর বিবর্ণ তা আশ্রয় কাঁরয়াছিল। এইজন্য নারীপ্রেঃ 
বর্ণনায় {তানি অত্যন্ত কৃত্রিম, অগভীর ও গতানুগতিক €০৷৮e৷১০৭ (বাঁধাধরা রীতি 
মানিয়া চালরাছেন। তাঁহার এই ধরনের কবিতায় ভারতচন্দ্র ও কাঁবওয়ালাদের নিন্দনীয় 
প্রভাব সূচিত হইয়াছে_যাঁদও ইহাতে ভারতচন্দ্ের তীক্ষ বাগ্‌ভাঁঈ্গমার উজ্জবলতা 
নাই। তাঁহার ঈশ্বরতত্ত বিষয়ক কাবিতাগল ভান্ত ও নীতির বাঁধা পথ ধারা রাঁচত ॥ 
অবশ্য ইহার পশ্চাতে মহার্ দেবেন্দ্রনাথের ব্রহ্মতত্রের স্পস্ট প্রভাব লক্ষ্য করা যাইবে । 
তবে যে-কবিতাগ্যীলতে হতাশ কাঁবর আর্ত বেদনা ব্বানত হইয়াছে, যেখানে তানি 
পুরাতন সংস্কার ছাঁড়রা আপনার মনের সঙ্গে বোঝাপড়া কাঁরয়াছেন, সেখানে 
আন্তারকতা ফুটিয়া উঠির়াছে ৷ তাঁহার স্বদেশপ্রেমের কাঁবতাগলিতে ( মাতৃভাষা” 
‘স্বদেশ’, ‘ভারত সন্তানের প্রাত', ‘ভারতের অবস্থা", ইত্যাঁদ ) সর্বপ্রথম পরাধীনতার 
গ্লানি এবং ভাঁবষ্যৎ ভারতের গৌরবময় চিন্র আঁওকত হইয়াছে । অবশ্য এই কাঁবতাগযালর 
জন্যই ঈশ্বর গুপ্তের খ্যাতি নহে । তিনি তদানীন্তন সমাজের পটভূমিকায় যে-সমন্ত 
ব্যঙ্গাবদ্রুপমূলক কাঁবতা রচনা কাঁরয়াছলেন তাহার জন্যই তান বাংলা সাহিত্যে 
স্মরণীয় হইয়া আছেন । 
তৎকালীন সমাজের নানা অনাচার ও ?বশৃঙ্খলাকে তান পারহাসের সঙ্গে বর্ণনা 
কাঁরয়াছেন। এই রঙগব্যঙ্গে-উতরোল কাঁবতাগযীলতেই তাঁহার প্রাতভা যথার্থ বকাশের 
পথ পাইয়াছে। বিলাতী মাঁহলা সম্বন্ধে উাঁন্ত_ 
বিড়ালাক্ষী বিধুম খা মুখে গন্ধ ছুটে, 
ফাঁরল্গী শিক্ষায় উদ্ধত বাঙালী মেয়ের প্রাত বিদ্রপ_ 
যত ছযাঁড়গুলো তুঁড় মেরে 
কেতাব হাতে নিচ্ছে যবে, 
তখন এ. বব. শিখে বাব সেজে 
িলাতী বোল ক'বেই ক'বে। 
ইয়ং বেঙ্গলদের' প্রাত ক্রুদ্ধ ধিক্কার__ 
যত কালের যফুবো যেন সুবো, 
ইংরাজী কয় বাঁকা ভাবে ; 
ধোরে গ্রুপুরুূত মারে জুতো 
ভিখারী কি অন্ন পাবে? 
এই সম হাস্যপারহাস"ীশ্রতব্যঙ্বদুপ পরম উপভোগ্য । জীবনের লঘ: দিকাঁট 
তাঁহার কোন কোন কাঁবতায় ( “পাঁঠা', ‘আনারস’, 'তপস্যামাছ'ঃ বিড়াদন' ইত্যাদি) 
আশ্চর্য তীক্ষ[তা লাভ করিয়াছে. জীবনের প্রাত তাত্ত্বিক বা আবেগনিষ্ঠ আকর্ষণ 
নহে__সহজ রসের প্রসন্নতা তাঁহার এই কাঁবতাগঢ়লকে বিশেষ ময়দা দিয়াছে । তাঁহার 
কোন কোন উক্তি (যেমন_-এত ভঙ্গ বঙ্দেশ, তব; রঙ্গে ভরা” ; শয্যায় ভার্যার প্রায় 
ছারপোকা উঠে গায়’ ; “বাবজান চলে জান লবেজান ক'রে: ) এখনও জনসাধারণের মধ্যে 


২৮ আধ্দানক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষপ্ত হীতিবৃত্ত 


প্রগালত আছে। সক্ষম কারুকার্য, কল্পনাকুণলতা, আবেগ বা অন্য কোন মহৎ 
কাঁবত্বশান্তি না থাকিলেও দৈনান্দিন জীবনের রঙ্গরসমুখর এরুপ চিন্ররূপ তাঁহার পূর্বে 
আর কাহারও মধ্যে দৌখতে পাই না। পরবর্তী কালে কাব, হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ঈশ্বর গুপ্তের হাস্যরসাত্বক সামাজিক কাঁবতার আদর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন । ঈশ্বর 
গুপ্ত সদ্বন্ধে বাঁঙ্কমচন্দ্রের মন্তব্যাট মূল্যবান_-“যাহা আছে, ঈশ্বর গঢ়ত তাহার 


কাঁব । [তান এই বাঙালী সমাজের কাঁব। [তান কলিকাতা সহরের কাঁব। তান 
বাংলার গ্রাম্যদেশের কাব ৷” 


মদনমোহন তর্কালঙ্কার ( ১৮১৭-১৮৫৮ )॥ 


মদনমগোহল পুরাতন কাব্যরীতর শেষ কাঁব। ১৮৫৮ সালে তাঁহার মৃত্যু হয়, 
১৮৫৯ সালে ঈশ্বর গৃপ্তের মৃত্যু হয়- প্রায় একই সময় বাংলা সাহিত্যে নবীনের 
অভ্যুদয় সুচিত হয় মাইকেল মধুসৃদনের আঁবভভাবে ৷ অবশ্য ঈশ্বর গুপ্তকে পররাপ্ার 
প্রাচীন পল্হার কাঁব বলা যায় না। তাঁহার কাঁবতা ও চিন্তায় আধ্মীনক কালেরও 
ছারাপাত হইক্াছল ; কিন্তু ক্ষাদীক্ষার স্বল্পতার জন্য ঈশ্বর গুপ্ত নবানের মাঙ্গালক 
গাহয়ই ক্ষান্ত হইয়াছেন, নূতন যুগ ও জিজ্ঞাসার মূল রহস্য ততটা ধাঁরতে পারেন 
নাই। মদনমোহন তর্কালঙকারের কথা অন্য প্রকার । বন্তুতঃ মদনমোহনের জীবনে 
আধুনিক জীবনসঙ্কট ও আদর্শের সংঘর্ষ 'িপ্লব ঘনাইরা তুঁলয়াছল। কিন্তু তশহার 
সাহিত্যজীবন, বিশেষতঃ কবিতায় তাহার বিন্দদমাতও ছায়া পড়ে নাই। তান 
বিদ্যাসাগরের বান্ধব, সহকমাঁঁ এবং সেই আদর্শে বিশ্বাসী । বাঁঠন সাহেবকে হিন্দু 
বাঁলকা বিদ্যালয় প্রাতঞ্ঠা ও পাঁরচালনে [তিনি নানাভাবে সাহায্য কাঁরয়াছলেন। 
রক্ষণশীল রাহ্মণপাঁণ্ডত বংশে জন্মগ্রহণ কাঁরয়াও মদনমোহন বিদ্যাসাগরের মতো 


আধ্বীনক জীবনের বিপ্লবী বাণী কর্মে ও "চিন্তায় গ্রহণ কাঁরয়াঁছলেন-_অবশ্য তাঁহার 


চেতনার এই প্রগতিশীল বিকাশ বিদ্যাসাগরের প্রভাবেই এতটা সার্থক হইয়াছে । 
তর্কালঙকার ঈশবরচৈতন্যে আদৌ বিশ্বাসী ছিলেন কিনা সন্দেহের [বিষয় |. শবধব্যাববাহ 
ও স্তরাশিক্ষাপ্রচারে আত্মনিয়োগ কারয়া তানি যুগধর্মকেই বরণ কারিয়াঁছলেন। বালক- 
বালিকাদের শিক্ষার জন্য লিখিত তাঁহার “শশুশিক্ষা’ একদা প্রাথীমক শিক্ষার একমাত্র 
গ্র্হরূপে ব্যবহৃত হইত। বাস্তবিক তদানীন্তন প্রগ্গাীতশীল আন্দোলনে মদনমোহন 
বিদ্যাসাগরের পাম্বটর হিসাবেই আবির্ভূত হইয়াছিলেন। কিন্তু একটা "বিস্ময়ের 
ব্যাপার, তাহার দুইখানি কবিতাপন্তক “রসতরা্গণ' (১৮৩৪) এবং “বাসবদত্তা'্র 
(১৮৩৪) সেই প্রগাঁতশীল মনোভাব কিছুমাত্র খাজয়া পাওয়া যায় না। 


'রিদতরাঙ্গণী' আঁদরসাত্বক শ্লোকসংগ্রহ, ভারতচন্দের 'রসমঞ্জরী'র আদর্শে রাঁচত। 
সংস্কৃত আদিরসাত্মক প্রকীর্ণ শ্লোকের স্বচ্ছন্দ অনুবাদাট মন্দ হয় নাই। 'নতান্ত অল্প 
বয়সে তিনি এই কাব্যখানি প্রকাশ কাঁররাছলেন। আঁদরসের উৎকট আতিশয্য ও 
পদরাতন রচনারীতির জন্য এই কাঁবতাপঢুন্তক একশ্রেণীর পাঠকসমাজে প্রচারত হইলেও 


লা কাব্যে পুরাতন রীতি ২৯ 


পরবর্তী“ কালে মদনমোহন ইহাতে প্রকাশিত অনাবৃত আঁদরসের জন্য বোধ হয় ব্রীড়া- 
বশতঃ স্বয়ং ইহার প্রচার রাহত কাঁররাছিলেন ৷ তাঁহার ‘বাসবদত্তা' সংস্কৃত কবি সুবন্ধ্য 
রাঁচত গন্য আখ্যায়িকা 'বাসবদত্তা'র কাব্যানবাদ। ইহাও সংস্কৃত আখ্যানকাব্যের 
ধারা অনুসরণ কাঁরয়াছে । ভারতচল্ডের শীবদ্যাসুন্দরে'র আদর্শে [তান এই কাব্য রচনা 
কাঁরয়াছলেন। সুতরাং ইহাতেও আদরের উদ্দামতা কতদূর উৎকট হইতে পারে 
তাহা দহজেই অনমের ৷ ঈশ্বর গুপ্তের ন্যায় স্বল্পাশাক্ষিত কবিও কবিতার আধুলি- 
কতার স্পন্দন উপলাব্ধ কাঁরয়াছলেন ; কিন্তু মদনমোহন তকণলঙকারের মত স্মারাক্ষিত, 
মাজতিরুচি ও প্রগাতশীল ব্যান্ত ভারতচন্দ্র ও অবন্ষ্নী যুগের ( decadent age ) 
গাঁলত আদর্শ ত্যাগ করিতে পারেন নাই, ইহাই পাঁরতাপের বিষয়। বাংলাদেশে 
উনবিংশ শতাব্দী একটা বিচিত্র যুগ । মদনমোহনের ভাবজীবনে যুগসঙকট অভূতপূর্ব 
প্রভাব বিস্তার কারয়াছিল; অথচ তানই আবার গতানচুগাঁতক কাহিনীর রুচিহাঁন 
বিকারকে সমর্থন কাঁরয়া কাব্য লাঁখয়াঁছলেন। তাঁহার সহজাত কাবত্বশান্ত ছিল । 
যুগবাণী ও নবজাবনাদর্শ, যাহাকে তান মনন ও কর্মে” গ্রহণ কাঁরয়াছলেন, তাহাকে 
কাব্যজীবনে উপলাব্ধ করিতে পারলে নুতন ধরনের কাব্যসাঁষ্টর গৌরব লাভ কাঁরতে 
পারতেন ৷ 


চতুর্থ অধ্যায় 
বাংল গদ্যের নবজাগরণ 


অক্ষয়কুমার দত্ত ( ১৮২০-১৮৮৬ ) 


উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের মধ্যেই বাংলা গদ্যের সর্বজনব্যবহার্য সাধুরীতি 
প্রচারলাভ কাঁরয়াঁছল । রামমোহন ও তাঁহার প্রাতবাদাঁদের তর্কাবতর্ক ও মতকলহ 
এবং সামাঁয়ক পত্রাদর জনীপ্রয়তার ফলে বাংলা গদ্যের কুঁণ্ঠত পদক্ষেপ ক্রমেই স্বচ্ছন্দ 
পদচারণায় পাঁরণত হইল । ১৮৪৩ সালে মহাঁ্ষ* দেবেন্দরনাথের প্রবর্তনায় এবং অক্ষয়কুমার 
দত্তের সম্পাদনায় ‘তত্ত্ববোধিনী পান্রকা' প্রকাশিত হইল ৷ পরবতা কালে বাঁঙ্কমচণ্দেঃর 
‘বঙ্গদর্শন’ (১৪৭২) এবং প্রমথ চৌধুরীর 'সবনজপত্রের (১৯১৪ ) মতো “তত্তববোঁধনী 
পীত্রকা'ও বাঙালীর মনোজীবন গঠনে ও বিকাশে বিশেষভাবে সাহায্য কাঁরয়াছে। 
অবশ্য ইাঁতপনর্বে 'জ্ঞানাণ্বেষণ' (১৪৩১) পান্রকাতেও আধ্বীনক জ্ঞানাবজ্ঞান ও বাস্তব 
জীবনের প্রত কৌতুহল সণ্ারত হইয়া!ছল । ক'ত ‘তত্ত্ববোধিনী পান্রকা? সর্বপ্রথম 
্শাক্ষিত বাঙালীকে মননের জগতে আহবান কাঁরয়াছল। জ্ঞানাবজ্ঞান, শাস্বর্চা, সমাজ- 
নগীত, রাষ্টনীতি, হীতহাস_ আধদীনক মানুষের যাহা কিছু জ্ঞাতব্য, এই পারায় 
তাহার ভূঁরপারমাণ আয়োজন করা হইয়াঁছল। অক্ষয়কুমার বারো বৎসর এই পাকা 
সম্পাদন কাঁরয়াছিলেন । সে যুগের বাংলাদেশে শ্রেষ্ঠ চন্তাশীল মনীষী ব্যান্তরা ইহাতে 
যোগ দয়াছিলেন। অক্ষয়কুমার দত্তের সনযোগ্য সম্পাদনায় এই পাঁত্রকা শব ধর্মজগতের 
আঁধবাসী না হইয়া দৈরন্দন বাংলাদেশের বাস্তব পটভূঁমকার নামিয়া আঁসিয়াছিল। 
তক্ষযকুমারের আঁধকাংণ রচনা “তভুবোঁধনী পাঁতরকা তে প্রকাশিত হইয়াছল । 

অক্ষয়কুমারের প্রধান গ্রহ উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে প্রকাঁশত 


হইলে 
পূর্বেই ইহার সুচনা হইবাছল। কৈশোরে তান “অনঙ্গ মোহন' ই 
একখানি আঁদরসাত্বক কাব্য লাখয়াছিলেন। পরে ইহা জার প্রচারিত হয় নাই, তিনি 


আর কোন কাব্য রচনা করেন নাই । তদানীস্তন দবীষত রঁচর সংস্পর্শে দিনে 
এরুপ ব্রীড়াসক্কুচিত আঁদরসের কাহিনী লাঁখলেও অল্পকালের মধ্যে অঃ ১ 
বুঁঝয়াঁছলেন যে, গদ্যই তাঁহার বিচরণক্ষেত্র । দর্শন, বিজ্ঞান, সমাজ, ক্ষয়কুমার 
সার্থব ব্যাপার_ যাহার প্রীত আধ্বানক মানুষের কৌতুহলের সাঁমা মাই তিতত্নানা 
তাহাই অবলম্বন কাঁরয়াছিলেন। প্রথম যৌবনে তান জেয নামক + র 
[শিক্ষকের সান্নিধ্যে আসিয়া পাশ্চান্ত্যজ্ঞানবজ্ঞান সম্বন্ধে কৌতুহলী ভর বিদেশী 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রধান বাণী_সংস্কারমনন্ত নির্মোহ জ্ঞানবাদ উট ওঠেন। 
ইহার মধ্যে প্রথমটি অক্ষরকুমারের মধ্যে এবং ধদ্ৰতীরাট বিদ্যাসাগরের মহ মানবপ্রেম । 
অন:ভূত হইয়াছিল । সধ্যযঃগীর সংস্কারাবজাঁড়ত মন দেশে জনক প্রবলভাবে 


আঁবভগব 


বাংলা গদ্যের নবজ।গরণ ৩১ 


একটা এীতিহাসিক ঘটনা । তানি পাশ্চাত্য বিজ্ঞান ও আভজ্ঞতামূলক জ্ঞানবাদকে 
ব্যান্তর দ্বারা বিচার কাঁরয্া গ্রহণ করিয়াছিলেন ; ক্রমেই তাঁহার জ্ঞানবাদী সংস্কার- 
মস্ত ও নিঃস্পৃহ মনে আধ্মীনক বিশ্বের য্া্ভীনষ্ঠ প্রত্যয় ও বাব জ্ঞা নাবজ্ঞান প্রভূত 
প্রভাব বিস্তার কারতে লাগল ৷ তাই তান প'ডথিপত্র, শাস্রবাক্য, বৈদবেদান্ত-উপনিষদ 
প্রভাত আধ্যাত্মক ব্যাপারকে ঈশ্বরের মুখাঁনঃসৃত বাণী বাঁলয়া গ্রহণ করিতে সম্মত 
হন নাই । মহার্ধ দেবেন্দ্রনাথের সঙ্গে তাঁহার এ বিষয়ে অনেক আলোচনা ও তকরশীবতকৎ 
হইয়াছিল । দেবেন্দ্রনাথ ছিলেন উপাঁনযাঁদক ভাবরসে পঢ়ণ্ট ভন্ত মানূষ । তাঁহার সঙ্গে 
অন্দয়কুমারের মতো যযুন্তবাদী মানুষের সংঘর্ষ তো বাঁধবেই । যাহা হউক শেষ পর্যন্ত 
দেবেন্দ্রনাথ, বেদ ঈশ্বরাদিষ্ট, এই মত ত্যাগ কাঁরয়া অক্ষয়কুমারের যানবাদী আঁভ- 
মতকেই স্বীকাত দিয়াছলেন।॥ অক্রয়কুমারের প্রশংসনীয় দান-_জগৎ ও জীবনের প্রাত 
বিজ্ঞানসম্মত ও কার্কারণাত্মক বাস্তব মনোভাব । রামমোহন যুগাঁতিচারী সন্দেহ নাই; 
কিন্তু তাও শাস্রগ্রল্ের আনুগত্য প:রাপার অস্বীকার কাঁরতে পারেন নাই ৷ 
কিন্তু অক্ষয়কুমার বদ্বসবাষ্টকেই বেদবেদান্ত বাঁলয়া গ্রহণ কাঁরয়া পশুথগত বেদ- 
বেদান্তকে বিনেষ গুরুত্ব দেন নাই । নিরা*বরবাদী না হইলেও অক্ষয়কুমার ঈশ্বর 
অপেক্ষা জগতের কৌশলরহস্য উদ্‌ ঘাটনেই আঁধকতর কৌতুহলী হইয়াছিলেন। স্কট- 
ল্যাণ্ডের প্রাসদ্ধ নৃতত্তববৎ জর্জ কুদ্বের (১৭৮৮-১৮৫৮) সামাজিক মত তাঁহাকে 
বিশেষভাবে অনুপ্রাণিত করিয়াছিল । কিন্তু কুদ্ব বৈজ্ঞানিক ও এঁতহাসিক বিবর্তনের 
প্রচারক হইলেও পঢুরাতন ধরনের খুইস্টান ধমশবন্বাস এবং আচার-আচরণ ছাড়তে 
পারেন নাই। তিন মনে কাঁরতেন ঈশ্বর-আরাধলায় অসাধ্য সাধন করা যায়।. কিন্তু 
অক্ষয়কুমার মানবজীবনের ক্রিয়াকর্মের উপরই আধকতর গর্ব দিয়াছেন, ঈশ্বরতত 
লইয়া 'চান্তত হন নাই। বৈজ্ঞানিক চিন্তাধারা, সংল্কারমুন্ত সমাজগঠন এবং বিশুদ্ধ 
য্ান্তবাদের মধ্যে বাঙালীকে আহবান কারিয়া অক্ষয়কুমার উনাঁবংশ শতাব্দীর বাণীকেই 
সার্থক কাঁরয়া তুলয়াঁছলেন। 


অক্ষয়কুমার অনেবগদাল পাঠ্যশ্রেণীর গ্রন্থ ('ভগোল'--১৮৪১, চারুপাঠ’ তিনখণ্ড 
__১৮৫৩-১৮৫৯, পিদার্থাবদ্যা'_-১৮৫৬) লাখিয়াছিলেন । ইহাতেও তাঁহার বৈজ্ঞানিক 
মন সহজেই আত্তপ্রকাণ কাঁরয়াছে। তাঁহার বাহ্যবস্তুর সহিত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধবিচার’ 
(প্রথম খণ্ড--১৮৫১, দ্বিতীয় খণ্ড_১৮৫৩ ), কুদ্বের Zhe Constitution of Han 
(1828 ) নামক গ্রন্থের ভাব-অবলদ্বনে রচিত । ইহাতে তিনি মানবচরিব্রের সঙ্গে 
বাহর্জগিতের সম্পর্ক বিষয়ে এবং মানবপ্রক্কাত ও সমাজের উন্নাত সম্পর্কে যযক্তিপূর্ণ 
আলোচনা করিয়াছেন । 'ধর্মনীত” ( ১৮৫৬ ) গ্রন্হটিও কুম্বের Mora! Philosophy 
অবলম্বনে রাঁচত। এই গ্রন্ছে অক্ষয়কুমার বৈজ্ঞানিক মত এবং ঈশ্বরতত্তেের সমন্বয় 
সাধন কাঁরয়া বাঁলয়াঁছিলেন যে, জগতের বাহিরে ঈশ্বর নাই; জগতের জড় নীতি ও 
ওধ্বারক নাতি পৃথক ব্যাপার নহে: প্রাক্কাতক লিদেশ পালন করাই ঈশ্বরভক্তি। 
পিদার্থাবদ্যা' (১৮৫৬) পাঠ্যগ্রন্ছথ হইলেও তানি ইহাতে বাস্তব জগতের বৈজ্ঞানিক 


৩২ আধ্ুীনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষণ্ত হীতব্ত্ত 


পাঁরচর দতে চাহয়াছেন। তাহার “ভারতবর্ষীর উপাসক-স্প্রদায়' ( ১৯-১৮৭০, 
দৃদ্বতীয়__১৪৪৩) উইলসন সাহেবের The Religious Sects of the Hindoos নামক 
গ্রন্থ অবল্বনে রাঁচত । এই গ্রন্ছের তৃতীয় খণ্ডের খানিকটা রাঁচত হইয়াছল, 
দকল্তু জম্পূর্ণ হওয়ার পর্ববেই তাঁহার মৃত্যু হর। এই গ্রন্ছ অক্ষয়কুমারের জ্ঞানীবদ্যা 
মননন্ীলতা-গরেষণার সার্থক নিদর্শন হিসাবে গণনীর হইবার যোগ্য । ভারতীর 
হিন্দ্‌দের প্রাচীন ও আধ্ানক, শাল্তমার্গীর ও লৌকক, পাঁবন্র ও কুখীসত, সদাচারী ও 
কদাচারী_াবাভল্ন ধর্মসম্প্রদায় ও উপধর্মসষ্প্রদার সম্বন্ধে এরুপ নিপুণ পাঁরচয় ও 
সতর্ক গবেষণা আধ্বীনক কালেও সম্ভব হর নাই ।* তান উইলসন সাহেবের গ্রন্ছকে 
ভান্ত কাররাছিলেন বটে, কিন্তু মত, মন্তব্য, আলোচনা ও এরীতহাঁসিক ধারাবর্ণনে জম্পূর্ণ 
মৌলক দৃষ্টির পারচর দিরাছেন। তাঁহার মৃত্যুর অনেক পরে ১৯০১ সালে প্রাচীন 
গন্দযীদগের সম্রযান্রা ও বাঁণজ্যাবন্তার' প্রকাশিত হইগ্লাছিল। “তত্তববোঁধনী পান্রকা'য় 
এই বিষয়ে তান একাঁট দীর্ঘ প্রবন্ধ রচনা কাঁরপ্লাছলেন। মৃত্যুর পরে তাঁহার পাত্র 
রজরনীনাথ দত্ত সেই প্রবন্ধাটকে বার্ধত কাঁররা প:ন্ডকের আকারে প্রকাশ করেন। ইহাতে 
প্রাচীন হীতহাস ও পঢুরাতত্তৰ হইতে উপাদান সংগ্রহ কাঁরয়া প্রাচীন হিন্দ:জাতর বাঁণজ্যের 
বর্ণনা দেওয়া হইয়াছে । 


অক্ষয়কুমার ীবাভন্ন তত্তবাঁববয়ক গ্রন্ছ রচনা কাঁরয়া বাঙালীর বৈজ্ঞানিক এবং মননশীল 
গচন্তকে জাগাইতে চাঁহপ্নাছলেন। কেহ কেহ তাঁহার ভাষার ন্ট লক্ষ্য কারয়াছেন। 
একথা স্বীকার কাঁরতে হইবে যে, অক্ষয়কুমারের ভাষা কোন কোন স্থলে একটু আড়ঙ্ট ; 
বাচনভা্গমায় মাঝে মাঝে বাধা পাইতে হয় । বিশেষতঃ তান সংস্কৃত আভধান হইতে 
গুরুভার গারভাষক শব্দ সঙ্কলন কাঁররা ভাষাকে আরও প্রীতকুল কাঁরয়া তুলয়াছিলেন । 
সে যুগে অনেকেই তাঁহার ভাষার মুত্রাদোষ লইরা হাস্যপাঁরহাস কাঁরতেন । শকল্তু 
এই প্রসঙ্গে আমরা করেকাঁট কথা বাঁলতে চাই । তাঁহার পূর্বে এইরুপ বৈজ্ঞানিক 
আলোচনা ছল না বাঁললেই চলে ৷৷ প্রথম পাঁথকৃতের কাজ কিছ দুরূহ । কাজেই 
তাঁহার ভাষা 'কাঁণ্িং অমস্‌ণ ও জাঁটল হইয়া পাঁড়য়াছে। দ্বিতীয়তঃ, তান যে সমন্ত 
{বিষয় আলোচনা করিয়াছেন, তাহা আবেগধর্মী নহে-_তথ্যবহুল বৈজ্ঞাঁনক রচনা । 
অনভ্যন্ত ও অপাঁরাঁচত বিষয় পাঠকের নিকট ?কছ: দুরূহ বোধ হইয়া থাকে । আরও 
একটা কথা-__অক্ষয়কুমারের প্রথম দিকের ভাষাতে যতটা জড়টা ও কৃ্রমতা লক্ষ্য করা 
যায়, পরবর্তী যুগের ভাষায় সে ভ্্ট ততটা ছিন না। দে যাহা হউক, অকণ্নকুনার 
বাংলা গদ্যের প্রথম স্তরে বাঁধ জ্ঞানাবজ্ঞান ও সমাজদর্ণনের কথা আলোচনা কাঁরয়া 
বাংলা মননশীল সাহত্যের প্রথম 'ভীন্ত স্থাপন করেন । দর্শনাবজ্ঞান-বষরক প্রবন্ধ- 
সাহিত্যের স্রষ্টা বাঁলয়া তান আজও শ্রদ্ধা পাইবার যোগ্য । 
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* সম্প্রতি এই গ্রন্ছ পুনঃগ্রকাশিত হইয়াছে। 
+ অবশ্য তাঁহার পরবে শ্রীরামপ্রের ইংরাজ মিশনারারা বাংলা ভাষায় বিজ্ঞানালোচনার 
কিছ সূত্রপাত করিয়াছিলেন! কিন্তু তাহার ভাষা ও প্রকাশভাব্দিমা আতশয় জড়তাপুণ‘। 


বাংলা গদ্যের নবজাগরণ ৩৩ 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর (১৮২০-১৮৯১) ॥ 


মহাপুরুষ বিদ্যাসাগর উনাঁবংশ শতাব্দীর এক প্রচণ্ড বিস্মর । মাঝে মাঝে মনে 
হয়, তানি যেন গ্রহান্তরের'জীব ; বিধাতার কোন্‌ খেয়ালের বশে উনবিংশ শতাব্দীর 
বাংলাদেশে নিক্ষিপ্ত হইয়াছলেন। আঁত দারদ্র পাঁরবারে জন্মগ্রহণ কারয়া শুধু 
প্রাতভা, চারিব্রবীর্য ও মানবপ্রেমের দ্বারাই তান যেন গগনস্পশীর্ট হিমচূড়ার মতো 
বাংলাদেশের তদানীন্তন তুচ্ছতার অনেক উধের্ব শির তুলিয়া দাঁড়াইয়াছলেন ৷ তাঁহার 
সমাজ-সংস্কার-স্পৃহা তাঁহাকে প্রথম শ্রেণীর সমাজীবপ্রবীতে রুপান্তারত কাঁরয়াছে। 
ফরাসী দেশে জচ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে রুশো-ভোলতেয়রদদেরো-ম'তাচ্কু প্রভাত 
বিপ্লবী চিন্তানায়কগণ “এনসাইক্লোপীডিস্ট” আন্দোলনের দ্বারা রন্তান্ত ফরাসী 'িপ্রবকে 
ত্বরান্বিত কাররাছিলেন । বিদ্যাসাগরের বিপ্লব রন্তপাতহীন সমাজীবপ্রব হইলেও ভারতীয় 
সমাজ-বিবর্তনের হীতহাসে কোন অংশেই সামান্য ব্যাপার নহে । ইতিপূর্বে রামমোহন 
বাঙালা-চত্তের জড়তা ঘমচাইবার জন্য দুঃসাহাঁসক কার্য কারয়াছিলেন। বিদ্যাসাগর 
সেই আরব্ধ কর্মকে আরও অগ্রবতাঁ কাঁররা উনাঁবংশ শতাব্দীর জ্ঞান, প্রেম ও কর্মকে 
এক্যসূন্রে বধৃত করেন । বিধবাববাহ আন্দোলন, বহযীববাহ নিরোধ, স্তরীশক্ষা প্রচার, 
বান্তবজীবনের উপযোগী শিক্ষা সম্পুসারণের জন্য আপ্রাণ চেণ্টা,_সর্বোপার অকুণ্ঠ 
মানবপ্রেম ও অলোকসামান্য করুণা বিদ্যাসাগরকে বাংলাদেশে অবতারকল্প মহাপুরূষে 
পাঁরণত কাঁরয়াছে। রক্ষণণাল পারবারে পিতার সতর্ক দৃচ্টর সম্মুখে বাঁধ'ত হইয়া 
[তান বাঙালীর শ্ষদদ্রতর ধর্মীয় অনুশাসন ও আচারীবচার তুচ্ছ করিয়াছিলেন । 
বিদ্যাসাগর রামমোহনের মতো ধর্ম সংস্কারের দারা সমাজসংস্কার করিতে চাহেন নাই, 
বা ‘ইয়ং বেঙ্গল'দের” কালাপাহাড়ী মতের বশবতণী হইয়া যাহা কিছ; প্রাচীন পুরাতন, 
তাহাকেই চ্ণ কাঁরতে চাহেন নাই। আসলে তিনি কোঁৎ, মিল, বে্হাম: প্রভাত 
মানবতাবাদী পাশ্চান্তয দার্শীনকদের মতো একান্তভাবে মানবপ্রেমী ছিলেন । মানুষের 
ইহজগতের কল্যাণকর ব্যাপার লইয়া তান আঁতশয় ব্যন্ত হইয়াছিলেন; বিশুদ্ধ ধর্ম, 
পারমার্থক তত্ত্ব, বৃথা-রাজনোতক আন্দোলন বা বায়বীর সমাজসংস্কারকে বিশেষ শ্রদ্ধা 
করিতেন না। মান;ষের জীবনের সাঁহত যাহার যোগ নাই, সম্পর্ক নাই__বিদ্যাসাগর 
তাহার প্রাত কিছনমান্র মমতা বোধ করেন নাই। ইহজগতে বিশেষ কোন প্রয়োজনে 
লাগে না বালয়া একদা তান সংস্কৃত কলেজের পাঠ্যতািকা হইতে হিন্দুর বড়দর্শন 
চ্টা তুঁলয়া দিতে সুপারিশ করিয়াছিলেন । 

কাহারও কাহারও মতে বিদ্যাসাগর নিরা*্বরবাদী ছিলেন, কাহারও মতে [তান 
ছিলেন ঘোর সংশরবাদী। তান ঈশ্বর-আঁন্তত্বে সান্দহান হউন আর নাই হউন, 
ফরাসী দার্শীনক কোঁতের মতো, মানষ ব্যতীত অন্য কোন দেবতার জন্য বিশেষ 
ব্যন্ত হন নাই। গ্রীক Hed০৷i5৷ দর্শন৯ এবং উনাবিংশ শতাব্দীর Positiv- 


* ২৬ পৃজ্ঠার পাদটীকা দ্ুষ্টব্য | 
১. এই দর্শনের মূলকথা এঁহিক সুখ ৷ 
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৩৪ _ আধ্ানক বাংলা সাঁহত্যের সধাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


1577-এর২ সঙ্গেই তাঁহার মানাঁসক সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যাইবে । নিছক জ্ঞানচর্চা, দর্শন 
আলোচনা ও শাস্্রসংহতাকে ত্যাগ করিয়া তান উপযোগতার দিক দিয়াই সমন্ত 
নীকছকে বিচার কারয়াছেন। হিন্দুর ধর্মকর্মের প্রাতি স্বভাবতই তাঁহার বিশ্বাস কচু 
শাল হইয়া গিয়াছল। তাই সে যুগের রক্ষণশীল সম্পুদার তাঁহাকে মন খ্যালয়া 
প্রশংসা কাঁরতে পারেন নাই । কল্তু অর্ধশতাব্দীর ব্যবধানে আজ আমরা তাঁহার 
মাহমা বাঁঝতে পাঁরয়াঁছ। বৈষ্ণব সাহিত্যে যেরূপ কৃষ্ণের নরলীলার প্রতি শ্রেষ্ঠত্ব 
আরোপিত হইয়াছে, সেইরূপ মানুষের ইহজীবন ও বাস্তব প্ররোজনই ছল 'বদ্যাসাগরের 
ধ্যান, কর্ম ও সাধনার বন্ত;। বিদ্যাসাগর উনাবংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ মানববাদী সাধক 
ইহা এরীতহাসিক সত্য । 


১৮৪৭ সাল হইতে আরম্ভ কাঁরয়া ১৮৯১ সাল- প্রার অর্ধ শতাব্দী*ধারয়া {বিদ্যাসাগর 
সংস্কৃত ও ইংরাজী হইতে বহ: পনুন্তক অনুবাদ কাঁরয়া, িছ7 কিছ? মৌলক গ্রন্ছ রচনা 
কাঁরয়া এবং প্রচার-পর্রীন্তকা প্রকাশ কাঁরয়া বাংলা দেশের একজন প্রথম শ্রেণীর গদ্য- 
লেখকরূপে সম্মান পাইয়াছেন। কেহ কেহ বলেন বে, তাঁহার আঁধকাংশ গ্রল্ই 
অনুবাদ, স্কুল-কলেজের পাণ্যগ্রচ্হরুপে রাঁচত । কথাটা অবথার্থ নহে ; বিদ্যাসাগরের 
আধকাংশ গ্রন্ই ইংরাজী বা সংস্কৃতের অনুবাদ । [তান সর্বপ্রথম ফোর্ট উহীলয়ম 
কলেজের জন্য ভাগবতের কিয়দংশ অবলদ্বনে “বাসুদেব চারত’ নামক একখানি আখ্যান- 
গ্রন্থ রচনা কারয়াছিলেন। কিন্তু ইহাতে হিন্দুমনোভাব প্রকাশিত হইয়াছল বালয়া 
বোধ হয় কলেজের ইংরাজ কর্তৃপক্ষ ইহা মদত কারতে সম্মত হন নাই। পরে ইহার 
পান্ডাঁলাঁপও হারাইয়া যায়। তাঁহার “বেতাল পঞ্চাবংশাত’ (১৮৪৭) উত্ত নামীর সংস্কৃত 
আখ্যানের হবহদ অন:্বাদ নহে ; তান “বৈতালপচ্চীসী” নামক 'হন্দুচ্হান' গ্রন্থ হইতে 
অননবাদ করেন। শকুন্তলা” (১৮৫৪) কাঁলদাসের 'আঁভজ্ঞান শকুন্তলম্‌'-এর 
আখ্যানের গদ্য-অনন্বা ; ‘সাঁতার বনবাস’ (১৮৬০) ভবভূতির উত্তরচারতো'র প্রথম দুই 
অঙুক এবং বাঁজ্সকী-রামায়ণের উত্তরকান্ডের কিয়দংশ হইতে সৎকাঁলত ; মহাভারতের 
উপরুমাঁণকা (১৮৬০) মূল মহাভারতের ঘানষ্তঠ অনঃসরণ। তান যেমন সংস্কৃত 
গ্রন্থাদি হইতে অনুবাদ করিয়াছিলেন, তেমাঁন ইংরাজা গ্রন্হকেণ্ আদর্শ হসাবে গ্রহণ 
করিয়া করেকখানি পাঠ্যগ্রন্ প্রণয়ন কাঁরয়াছলেন । “বাংলার ইতহাস' (১৮৪৮), 
মার্শম্যানের History of Bengal-এর শেষ কয়েকাঁট অধ্যায়ের অনুবাদ, চেদ্বার্সের 
Rudiments of Knowledge অবলম্বনে “বোধোদয়” (১৮৪১৯), চেদ্বার্স প্রণীত 
Biograplies অবলম্বনে ‘জাঁবনচারত' (১৮৫১), ঈসপের ফেবল্‌স: অবলদ্বনে 
‘কথামালা’ (১৮৫৬) এবং শেকসপাঁয়রের Comedy of Errors অন;ুসরণে লান্ত- 
বিলাস’ (১৮৬৯) প্রভৃতি পঢুন্তক-পঢ়ন্তিকা ইংরাজাঁর ভাবানন্বাদ। অন;বাদগণাল যে 


২. ফরাসী দাশশীনক অগয়েস্ত কোঁৎ এই মতের প্রচারক । ইহার অর্থ মানুষের জীবন ও 
জশবনকোন্দ্রক বাস্তব জ্ঞানািজ্ঞান একমাত্র সত্য, ঈশ্বরতত্তৰ গৌণ ব্যাপার । 


বাংলা গদ্যের নবজাগরণ ০ 


আঁতিশর সংঙ্ঠু হইয়াছে তাহাতে কোন সন্দেহ নাই ॥ শকুত্তলা', ‘সাঁতার বনবাস’, 
‘কথামালা’, ‘বোধোদয়’ ও ভন্তাবলাস' প্রায় মৌলক গ্রন্হের মতোই রমণীর ও সুখ- 
পাঠ্য । বাংলা দেশে যে কয়জন শ্রেষ্ঠ অনুবাদকের আবির্ভাব হইয়াছে, তন্মধ্যে 
বিদ্যাসাগরের কাতত্ব বিশেষভাবে প্রশংসনীয় । সাহিত্যের ভাষা ও জ্ঞানব্যাদ্ধর সঞ্চয় 
গাঁড়রা তুলবার জন্য তাঁহাকে অনুবাদকের ভূমিকা গ্রহণ কাঁরতে হইয়াছিল। তাঁন 
জানতেন যে, শ্রেষ্ঠ সাঁহত্য অনুবাদের সাহায্যে কলেবর পাঁরপৃষ্ট করে। তাই তান 
গভীর নিষ্ঠার সঙ্গে অনুবাদে হস্তক্ষেপ কারিয়াছলেন । অবসর বনোদনের জন্য 
সাঁহত্য রচনা তাঁহার ততটা আঁভগ্রেত ছিল না; জনকল্যাণই সাহত্যের প্রধান 
উন্দেশ্য-_মানববাদী বিদ্যাসাগর এই মতে বিনবাস কাঁরতেন। তাই মৌলক গ্রন্থ 
রচনার প্রাতভা সত্বেও তানি তাহা সংযত কারা শিক্ষাপ্রনারেই নিজ দাহত্যর্চ ও 
শান্তকে প্ররোগ কাঁরয়াছিলেন । কিন্তু রচনার গুণে তাঁহার অনেক অনযুবাদগ্রন্হ প্রায় 
মৌলক গ্রন্হের সম্মান পাইয়াছে। 


{বিদ্যাসাগরের মৌলক গ্রন্হের সংখ্যাও কছু অপ নহে। “সংস্কৃত ভাবা ও 
সংস্কৃত সাহিত্যশাস্লীবষরক প্রন্তাব' (১৮৫৩), “বিধবা বিবাহ চাঁলত হওয়া উীঁচত 
{কনা এতাঁদববয়ক প্রন্তাব (১ম-_-১৯৫৬, ২য-_১৮৫৬ ), বহ্ীববাহ রাহত হওয়া 
উচিত কনা এতাঁদবঝয়ক বিচার’ (১ম-_১৮৭১, ২য়__১৮৭৩ ), “বিদ্যাসাগর চাঁরত' 
(অসম্পূর্ণ আতযুজাবনী-_১৮৯১ ) এবং “প্রভাবতাঁসল্ভাষণ’ ( আন:ুমাঁনক-_১৮৬৩ ) 
-_-এইগ্যাল তাঁহার মৌলক গ্রন্থ । যেগ্‌লি প্রবন্ধধর্মী তাহাতে তথ্য, তত্ব, ষৌন্তকতা 
ও প্রমাণের সমাবেশ বিস্ময়কর ৷ “সংস্কৃতভাষা ও সংস্কৃতসাহত্যশাস্ত্রীবষয়ক প্রস্তাব’ 
ভারতীয়ের রাচত সংস্কৃত সাহত্যের প্রথম হীতহাস ৷ 'প্রভাবতীপন্ভাষণ' ও “বিদ্যাসাগর 
চাঁরতে' তাঁহার 'নগ্ধ, প্রাণবান, সাবলীল গদ্যের আশ্চর্য দষ্টান্ত পাওয়া যায়! তাঁহার 
আত্মজীবনাঁটি আকারে আঁতশয় ক্ষুত্র এবং অসমাপ্ত ; শৈশবজীবনের কৌতুহলপ্রদ 
কাঁহনী বাঁলতে বাঁলতেই ইহাতে ছেদ পাঁড়রাছে ; বিদ্যাসাগর এই দুর্লভ গ্রন্ছখানকে 
সম্পূর্ণ কাঁররা যাইতে পারলে বাংলা স্াঁহত্যে একখান উপাদেয় আত্যজ বন! গ্রন্হের 
সংখ্যা বাঁদ্ধ পাইত। 'প্রভাবতীসম্ভাষণে' একাঁট শিশুবালিকার মৃত্যু তাঁহার বিরাট 
চাঁরকে কিরূপ করুণ বেদনার প্লাবিত কারয়াছে তাহা তান অকপটে আবেগোচ্ছল 
ভাবায় ব্যস্ত কাঁরয়াছেন । 


{বদ্যাসাগর তাঁহার প্রাতবাদা ও প্রাতপক্ষাদগকে বিব্রত ও হাস্যাস্গদ কারবার জন্য 
ছদ্মনামে কতকগ্াল ব্যন্গাবন্ুপপূর্ণ কৌতুকাবহ পরীপ্ততা রচনা কাঁররাছিলেন ৷ অতি 
অল্প হইল” (১৪৭৩), ‘আবার আঁত অল্প হইল” (১৮৭৩), ব্রজাবলাস (১৮৪৮৪) 
=এই তিনখান পদীন্তকা “কস্যাচং উপযয্ত-ভাইপোস্য” এই রাঁসকতাপরর্ণ ছদ্মনামে 
প্রকাশত হইয়াঁছল ৷ 'রত্বপরাক্ষা’ (১৮১৬) প্রান্তকার রচনাকার {হসাবে ‘কস্যাঁচৎ 
উপযত্ত ভাইপো-সহচরগ্য' এই নাম ছিল-। আভ্যন্তরীণ প্রমাণের বলে ছদ্মনামে রাচত 


৩৬ আধ্ানক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


এই পহীসকাগ্ীল বিদ্যাসাগরের রচনা বাঁলয়া গৃহীত হইয়াছে। ইহাতে প্রাতপক্ষের 
সুতা এবং নষ্টামিকে ব্যঙ্গাবদ্রপের মর্মনীনক খোঁচা দয়া {তান উদ্দাম হাস্যরস সাঁষ্টর 
চেষ্টা কারয়াছেন। তাঁহার সুরাঁসক ও সংরুটসঙ্গত পনীন্তকাগনীল সম্বন্ধে সে যুগের 
মনীষী আচার্য কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য বাঁলরাছেন, “এরুপ উচ্চ অঙ্গের রাঁসকতা বাঙ্গালা 
ভাষায় আঁত অল্পই আছে ।”* কথাটি অত্যন্ত সত্য ৷ 


বাংলা ভাষার শি্পরূপ গঠনে বিদ্যাসাগরের কৃতিত্ব অদ্যাঁপ শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় ॥ 
তাঁহার পূর্বে নানাকার্যে' গদ্য ব্যবহৃত হইতোঁছল বটে, কিন্তু তখনও ভাষায় শিল্প্রী 
ও সাহিত্যরস ফুটিরা উঠে নাই । শৃচক বন্তব্যকে রসে ও সৌন্দর্যে ভাঁরয়া তুঁলবার 
দূর্লভ শাঁন্ত লইয়া বিদ্যাসাগরের আবির্ভাব হইয়াঁছল । বিশঙ্খল বাংলা গদ্যকে শ্রী- 
শৃঙ্খলা ও নিয়মান গত্যের বন্ধনের মধ্যে আনিয়া 'তাঁন যে গদ্যরীতির উদ্ভাবন কাঁরয়া- 
ছলেন, নানা পাঁরবর্তন সত্তেও তাহা ‘সাধুভাষা' নামে এখনও ব্যবহৃত হইতেছে ৷ 
রকান্দুনাথ এ সম্বন্ধে সংক্ষেপে যাহা বাঁলয়াছেন, তাহাই বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে সার কথা, 
_ শীবদ্যাসাগর বাংলা গদ্য ভাষার উচ্ছঙ্খল জনতাকে সনবভন্ত, সীবন্যন্ত, সংপারচ্ছন 
এবং সঃসংযত কাঁরয়া তাহাকে সহজ গাঁত এবং কার্কুশলতা দান কাঁরয়াছেন__এখন 
তাহার দারা অনেক সেনাপাঁত ভাবপ্রকাশের কাঠন বাধা সকল পরাহত কাঁরয়া সাহিত্যের 
নব নব ক্ষেত্ৰ আঁবঙকার ও আঁধকার কারিয়া লইতে পারেন-_কিন্তু যান এই সেনানীর 
রচনাকর্তা, যুদ্ধজয়ের যশোভাগ্ সর্বপ্রথম তাঁহাকে দিতে হয় ।” রবীন্দ্রনাথের এই 
মন্তব্য অত্যন্ত যা্তপূর্ণ। আমরা যখন “সীতার বনবাসে’ পাঁড়__ 


এই সেই জনন্থানমধ্যবতণী প্রজ্রবণ গার । এই গারর ?শখরদেশ আকাশপথে সতত-সণ্টরমাণ 
জলধরমন্ডলীর যোগে নিরন্তর শনীবড় নলমায় অলকুত ; আঁধত্যকা প্রদেশ ঘনসান্নাবষ্ট বাঁবধ 
বনপাদপসমনূহে আচ্ছন্ন থাকাতে, সতত দিনপ্ধ* শীতল ও রমণীয় ; পাদদেশে প্রসন্নসাললা গোদাবরী 
তরঙ্গ বিস্তার করিয়া প্রবল বেগে গমন করিতেছে। 


_তখন স্বানাবড় মেঘচ্ছায়ায় শ্যামা্নন্ধ অরণ্যপ্রকীতর শীতল নিশ্বাস যেন গায়ে 
ভাষার রুপান্তর এবং শব্দের সাহায্যে চিত্র ও ধ্বানরুপ ফুটাইয়া তোলা বিদ্যাসাগরের 
বৃহত্তম কাতত্ব। এককথায় বিদ্যাসাগর প্রথম গদ্যাশল্পী । তাঁহার পর্র্ববর্তী আর 
সকলে গণ্য-লেখক মাৱ, শিল্পী নহেন ৷ বাংলা গদ্য ষতাঁদন জীবত থাকবে বিদ্যাসাগরের 
দনর্মশীতকৌশলও ততাঁদন বাঙালীর 'বস্ময় আকর্ষণ কাঁরবে ৷ 


“দ্বিতীয় পর্বঃ উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়াথ 


পঞ্চম অধ্যায় 
বাংলা গদোর বিকাশ 


সূচনা ৷ 

উনবিংশ শতাব্দীর 'দ্বতীনার্ধ হইতে বাংলা সাহিত্যে আধুনিকতার যথার্থ সূচনা । 
এই শতাব্দীর প্রথমার্ধের সাহিত্যসৃষ্টকে আমরা নব জীবনের প্রস্তুতপর্ব নাম দিতে 
পাঁর। পরবর্তাঁ কালের বাংলা সাহিত্যের বিশাল প্রাঙ্গণাটকে সংপ্রসর কারয়া তাঁলবার 
জন্য উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলা সাহত্যের প্রয়োজন হইয়াছিল । কন্তু 
তখনও এই হুগের সাহিত্য যথেষ্ট স্ফুটবাক হইতে পারে নাই, যুগ ও জিজ্ঞাসার উদেবল 
তরঙ্গ তখনও সাহিত্য ও জীবনকে ভাসাইয়া লইতে পারে নাই । কিন্তু দিবতীরার্ধ হইতে 
পাশ্চান্তয জীবনদর্শন এবং প্রীতহ্য বাঙালীর সমগ্র চেতনার বিপরীতমূখী আলোড়ন 
স্াষ্ট কারল। এই যুগের মান পণ্ডাশ বৎসরের মধ্যে রাষ্ট্রনীতি, সমাজ-আন্দোলন এবং 
ধর্মসংসকারের ষে 'করিরা-প্রাতীক্রয়ার টানাপোড়েন সৃষ্ট হইয়াছিল" তাহার স্ণস্ট স্বরূপাঁট 
তদানীন্তন বাংলা সািত্যে ক্রমেই স্বাতল্ত্য লাভ কাঁরল । 


উনাঁবংশ শতাব্দীর 'দিৰবতাঁরাধেই বথার্থতঃ বাস্তবধনাঁ রাজনৈতিক আন্দোলনের 
জন্ম, এবং সেই রাজনৈতিক চিন্তা ও আলোচনার মৃূলকথা স্বদেশপ্রেম ; সে স্বদেশপ্রে 
কখনও অতাতমূখী ছায়াধুসূর জীবনের গৌরবচিন্তার তন্দ্রাতুর, কখনও বর্তমান অর্ধ" 
পতনে বিষন্ন, কখনও-বা ভাঁবয্যতের স্বর্ণযুগ কল্পনায় মোহমঢুণ্ধ । 'সিপাহীশবন্রোহের 
সামান্য ছন পুর্বে বাংলাদেশের যশোহর, খুজনা, চাব্বশ পরগণা ও নদায়ায় নীলকর 
সাহেবদের অমানুষিক অত্যাচারের ফলে কৃষাণ, সম্পন্ন গহচ্ছ ও শীক্ষত মধ্যাবত্ত 
সম্পুদায়ের মধ্যে প্রবলভাবে নীলকর-বিরোধতা আরদ্ভ' হর, এবং ইংরাজ সঃশাসনের 
বিরুদ্ধে নৈরাশ্য স-চিত হর । 'সপাহা-বদ্োহের গুলে ছিল ইংরাজ-শাসনের বৈষম্য 
ন্গীত । নেতৃত্বের অভাব, বিচক্ষণতার নট, দলগত সকাঁণ'তা এবং সামাগ্রকভাবে 
সকলকে এক্যসুল্রে আহ্বান কাঁরবার অক্ষমতার জন্য এই ?বন্রোহ ব্যর্থ হয় । আধুনিক 
সমরকুণলী পাশ্চান্তয শান্তর সঙ্গে ধধ্যযুগির যন্ধপ্রণানী এবং সামন্ততান্রিক পররাতন 
শান্তর সংঘর্ষে [সপাহীশীবদ্রোহের ফল হইল শোচনীর । সভ্য ইতরাজজাত স্বার্থের 
খাতিরে কতদূর বর্বর হইতে পারে, তাহার প্রধান দণ্টা্ত বিদ্রোহী শসিপাহাদের প্রাত 
ইংরাজের আচরণ ইংরাজ সরকার অবি*্বাস্য চণ্ডনীতির সাহাব্যে এই বিদ্রোহ দমন 
করেন। সে বিরুপ চণ্ডনীত ? মাত্র তিনমাসে ছর হাজার {সপাহাীর ফ1সি হইয়াছিল 
অন্যান্য ‘স:ুসভ্য' অত্যাচারের কথা না হয় বাদ দেওয়া গেল । কিন্তু এত অত্যাচারেও 
ইংরাজের প্রীত তত্কালীন শিক্ষিত: সমাজের আন্তরিক তাঁত ও বিশ্বাস বিশেষ হাস 
পায় নাই। শিক্ষিত ভারতবাসীরা মনে কাঁরতেন যে, ইংরাজ সরকার যে সশঙ্খল 
শাসনপ্রণালী পাঁরচালনা কাঁরয়া আধুনক ভারতবর্ধকে গাঁড়য়া তাঁলভোঁছলেন, মধ্যযুগের 
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মনোভাবাঁবাশষ্ট সিপাহাঁরা তাহা ধ্বংস কারবার জন্যই বিদ্রোহী হইয়াছিল। তাই সে 
যুগের ইংরাজীশীক্ষত অনেক বিখ্যাত ব্যাস্ত {সপাহাঁ-ববদ্রোহকে জাতীর ম্টান্ত-আল্দোলন 
বাঁলয়া গ্রহণ কাঁরতে চাহেন নাই। যাহা হউক, বেশীঁদন ইতরাজ শাসনের আঁহফেনরস 
শিক্ষিত সমাজকে নিশ্চেষ্ট কাঁরয়া রাখতে পাঁরল না। ব্ৰহ্মানন্দ কেশবচন্দ্র সেনের 
‘ভারত সংস্কার সভা’ (১৮৭০), সাধারণ ব্রাহ্মসমাজের গঠনতন্ত্র (যাহাতে সাধারণতন্ব্র বা 
Democracy স্বাকার করা হইয়াছল এবং দ্বারত্তশাসন কামনা করা হইয়াছিল ), 
নবগোপাল মিত্র পারচালত “হন্দমেলা’ (১৮৬৭), মনোমোহন বসুর জাতীয় ভাবোদ্দীপক 
সঙ্গীত, বাঁঙ্কমচল্দ্রের ‘বঙ্গদর্শনে’ (১৮৭২) সামাজিক মুক্ত ও রা্ট্রক সমানাধকারের 
আদর্শ, ‘ভারতীয় বিজ্ঞান সভা'র (১৮৭৬) জাতীয় আদর্শকে মূলমল্দ বালয়া গ্রহণ, 
দবারকানাথ বিদ্যাভূষণ, ভূদেব মুখোপাধ্যায়, যোগেন্দুচন্দু বিদ্যাভুষণ প্রীত সমাজনেতাদের 
স্বাধীনতার আনুগত্য গ্রহণ, রঙ্গলাল ও হেমচন্ডরর স্বাদোশক কাঁবতা- সর্বনই স্বাদোঁশক 
আন্দোলন ক্রমে ক্রমে কল্পলোক ছাঁড়য়া ম্াত্তকাতলে আঁবর্ভূত হইল । 


অবশ্য এই স্বাদোশক আন্দোলনের সঙ্গে সাজ ও ধর্মচেতনার গভীর যোগাযোগ 
{ছল । বিশদ অর্থনোতক শ্রেণীসংগ্রামের উপর [ভিত্তি কারয়া বিদেশী শান্তর সঙ্গে 
সংঘর্ষের কাল তখনও দুরবতাঁ ছিল । বিদ্যাসাগরের সমাজসংস্কার, সাধারণ ব্রাহ্মসমাজের 
বাস্তব জীবনাদর্শ, বাঁঙ্মচন্দের হিন্দনসংস্কাতির পুনর্জগরণ কঞ্পনা প্রভাতি ব্যাপার 
এই জাতি-চেতনার আবেগ হইতে জন্মলাভ কারয়াছে। কেহ কেহ কেশবচন্দ্র ও বাৎকম- 
ঠেন্দের প্রগাঁতশাঁল মনোভাবকে ধর্মী আবহাওয়ার বাহিরে ভাবিতে পারেন না। সত্য 
বটে কেশবচন্দ্র প্রথমজীবনে স্ব্রীশক্ষা প্রচার প্রভাত আধুনিক সামাজিক আন্দোলনে 
আত্মীনয়োগ করিয়াছিলেন, এবং মধ্যজীবনে আবেগাপ্লুত ধর্ম ও গুরুবাদমুলক আচার- 
আচরণের কবালত হইয়াঁছলেন, তথাপি তাঁহার প্রগাঁতবাদী মনোভাব প্রশংসনীয় । 
বাঁজ্কমচন্দ্র বিস্ময়কর রাজনোতিক, সামাজিক ও অর্থনৈতিক তত্জ্ঞানের পাঁরচস্স দিলেও 
শেষজীবনে হিন্দুর নোতিক ধর্ম, িঙ্কামতত্ব ও কোঁতের P০sitivi5৷৷-এর অমনবয়- 
সাধনে অধিকতর তৎপর হইরাছলেন । তব তাঁহারা যে এঁতহাসক কাল-ীববতণনকে 
দ্রুতগামী কারিতে সাহায্য কারয়াছিদেন, তাহা স্বীকার কাঁরতে হইবে। উনাবংশ 
শতাব্দীর শেষের দিকে ১৮৭৬ সালে সুরেন্টনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নেতত্বে এবং আননা- 
মোহন বসন, শিবনাথ শাল্লা, দবারকানাথ গাঙ্গ;লাঁর সহযোগিতার 'ইন্ডিরান এসোসিয়েশন’ 
বা ভারতসভার প্রাতষ্ঠা এক উল্লেখযোগ্য ঘটনা । কংগ্রেস প্রতিষ্ঠার (১৮৮৫) কয়েক 
বৎসর পূবেহইি সরেন্দ্রনাথ হীণ্ডিয়ান এসোিয়েশনকে সংগ্রামী পরিষদে পাঁরণত কারিতে 
চেষ্টা করেন ৷ সারা বাংলাদেশ জ:ড়িরাই ইহার শাখা স্থাপিত হয়। বালিতে ক ভারভের 
জাতীয় কংগ্রেসের প্রথম পর্বের আবেদন-নিবেদনমূলক দীনমৃতি: অপেক্ষা ছণ্ডিয়ান 
এসোসিয়েশনের মধ্যে আঁধকতর কর্মতৎগরতা এবং রাজনৈতিক চেতনা লক্ষ্য বরা যায় । 
১৮৮৫ খীঃ অব্দের ডিসেম্বর মাসে কাঁলকাতায় নিখিল ভারত জাতীয় সম্মেলন আহত 
হয়; এই একই সময়ে বোম্বাইয়ে জাতীয় কংগ্রেসের সূচনা হয়। ১৮৮৫ খুস্টাব্দের 
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পরবতাঁ পনের বৎসর জাতীয় কংগ্রেসের নানা আন্দোলন ও পুনর্গঠনের মধ্যে ধীরে 
ধারে, শুধু বাংলাদেশ নহে__সারা ভারতের আশা-আকাজ্ক্ষা ম্ার্ত গ্রহণ কারতে 
লাগিল । 

ইহার সঙ্গে শ্রীরামকৃষ্ণ ও স্বামী বিবেকানন্দের ধর্মআন্দোলন সম্বন্ধেও অবাহত 
হইতে হইবে । বাঁওকমচন্দর শেষজীবনে উগ্রতর ধর্মচেতনা প্রবেশ কারয়াছল ৷ কিন্তু 
শ্রীরামকৃষ্ণের পরমতসাঁহফ উদার মানবধর্ম এবং বিবেকানন্দের বাঁলষ্ঠ পৌরুষ ও মানব- 
প্রেম অবহেলিত গণদেবতার জয়ঘোষণা করিল এবং হিন্দুধর্ম ও সমাজ-আন্দোলনকে 
একটা আশাবাদী ও স্বাদৌশক আত্মগৌরবপূর্ণ উন্নততর সমাজ-সংস্কীত ও আদর্শ 
পাঁরকল্পনার উদ্বুদ্ধ করিল । এই যে সমাজ, রাজনীতি, ধর্মীয় বিকাশ ও প্র্গাতমূলক 
মনোভাব-__উনাবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্য ইহার দৰারা বিকাশত, লালিত ও পাঁরপদ্জ্ট 
হইয়াছে । এইবার আমরা এই যুগের গদ্যসাহত্য আলোচনা করিয়া যুগ-প্রেরণাঁট 
বাঁঝবার চেষ্টা করিব। 


ভুদেব মুখোপাধ্যায় ( ১৮২৭-১৮৯৪ ) | 


হিন্দ্‌ কলেজের মেধাবী ছাত্র, মধুসূদনের সহপাঠী ভূদেব মুখোপাধ্যায় ডিরোজয়োর 
ভাবরসে বার্ধত হইয়াও উনাবংশ শতাব্দীর বাংলা পাঁহত্য, সমাজ ও সংস্কীততে স্থতধা 
ব্ৰাহ্মণ্য প্রাতভার উদার প্রসর ক্ষেত্রে আবির্ভূত হইয়াছিলেন। তান বাল্যে িছন্কাল 
সংস্কৃত কলেজে অধ্যয়ন করেন, পরে হিন্দ? কলেজে প্রবেশ কাঁরয়া মেধাবী ছাত্রের গৌরব 
লইয়া পরবতাঁ কালের সমাজে শ্রদ্ধার আসন লাভ করিয়াছিলেন । সংস্কৃত কলেজের 
প্রাচীন ভারতীয় এীতহ্য এবং হিন্দ: কলেজের নবীন পাশ্চাত্য আদর্শ_উভয় ভাবাদর্শের 
সংঘাতে তান দিগন্তে ভাঁসয়া যান নাই। প্রাচীন ভারতীয় আত্মজীবন, লোবশ্রের 
জ্ঞান, সমাজ ও পারবারক আদর্শের প্রাত একনিষ্ঠ আনুগত্য এবং পাশ্চাত্য আদর্গের 
জ্ঞানবাদ, 'িজ্ঞানানদরশীলন, সংস্কারমূন্ত তত্বান:রান্ত-_ভুদেবের জীবনে এই দুই আদর্শের 
সমনৰয় হইয়াছিল। এই শতাব্দীর 'দিতীয়ার্ধে প্রায় সকলেই অজ্গাধিক পারিমাণে 
সচ্ছ ও স্বাভাবিক মনোভাব হারাইয়া ফোঁলয়াঁছলেন। কেহ প্রাচীন গাঁলত ভারতীয় 
আদর্শকে শিরোধার্য করিয়া চুড়ান্ত “আর্যাম'র পাঁরচর দিতোঁছলেন' কেহ-বা নবীন 
পাশ্চাত্য সংস্কাতকে সকলের উপর স্হান দিয়া এদেশে সম্পূর্ণ ভিন্ন আদর্শের বায়বীয় 
সংক্কাতর প্রাসাদ নিমনণের স্বপ্ন দৌখতোঁছলেন । এইরূপ ভাবদ্ৰন্দেৰ ভুদেব বিচলিত 
হন নাই। যাঁদও তান ব্যান্তবাদ ও বাস্তব জ্ঞানের প্রভাব স্বীকার করিয়াছিলেন, 
তবু কোন আদর্শকেই চূড়ান্ত বালয়া গ্রহণ করেন নাই। উভয় রাতকে দেশের 
্রয়োভনান:সারে গ্রহণ-বর্জন কাঁরয়া তিনি বাঙালীর পাঁরশুদ্ধ সামাজিক ও পারিবারিক 
আদর্শের পটভুমিকার বৃহত্তর জীবনাদর্শকেই স্বাঁকাত দিয়াছিলেন । গ্রন্ছথরচনা, সংবাদ 
পত্র পরিচালনা, শিক্ষা প্রচার প্রভৃতির সাহায্যে দেশের ও দশের কল্যাণ করা, যবশাস্কে 
সমনবয়ধঁ জীবনপথে পাঁরচালত করা__দর্বোপাঁর ব্যান্ডজীবনকে পারিবারক ও 
সামাজিক জীবনের সঙ্গে আনত কারয়া দেখার নোতক আদর্গ স্হাপন তাঁহার অন্যতম 


৪২ আব্দীনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


জীবনাদর্শ ছিল। কিন্তু তাই বাঁলয়া বাস্তব জ্ঞান বিসর্জন দিয়া একটা রক্তমাংসহীন 
পাণ্ডন্র নীতি ও আদর্শ তাঁহাকে কোন দিন প্রলুব্ধ করে নাই ।  বাঙালীকে বৃহৎ 
জীবনের স্বাদ গ্রহণ কাঁরতে হইবে, তাহার জন্য তাহাকে প্রাচ্য-পাশ্চান্ত্য উভয় জীবনা- 
দর্ণে দীক্ষিত হইতে হইবে, কিন্তু পারের তলার মাটি ভাঁললে চাঁলবে না। সে মাটির 
অর্থ বাঙালী ষে বৃহৎ ভারতসংস্কারের অন্তভূন্তি, তাহার প্রাত আঁবচল নিষ্ঠা । এবিষয়ে, 
[তান আশ্চর্য অসাম্পুদায়িক উদার মনের পাঁরচয় 'দিরাছেন। তাঁহারই প্রচেষ্টায় 
বিহারের শিক্ষার বাহন ও রাজকার্থে স্ব্পসংখ্যক ব্যান্তর মাতৃভাষা উদ: উঠিয়া [গয়া 
“সাধারণের বোধগম্য হিন্দী ভাষা গোঁরবময় আসন লাভ করে। তাঁহার প্রাত কৃতজ্ঞভা 
প্রকাশ করিয়া বিহারের গ্রাম্য কাঁব তাঁহাকে ‘ভুবনদেব' বলিয়া জয়ধবান কাঁরয়াছলেন, 
তাঁহার নামে হন্দীতে গান বাঁধয়া'ছলেন। ভূদেব সর্বপ্রথম ঘোষণা করেন যে, নিখিল 
ভারতীয় ভাষা হিসাবে হিন্দীর যোগ্যতাই সমাধক। তাঁহার মত এখন আমরা গ্রহণ 


কার, আর নাই করি-উনাবংশ শতাব্দীর সংযত, উদার ও মহতপ্রাণ বাঙালীর পাঁরচয় 
পাইতে হইলে ভূদেবকেই স্মরণ কাঁরতে হইবে । 


ভুদেবের গান্যগ্রন্হ তাঁহার বিস্ময়কর প্রাতভার স্মারক-চহু বহন কাঁরতেছে। তান 
আজীবন 'শক্ষান্ততী ছিলেন । শিক্ষা-সংক্রান্ত অনেবগন্রীল গ্রন্থ ( “শিক্ষাবিষয়ক প্রস্তাব’ 
১৮৬৬, প্রাকীতিক বিজ্ঞান, ১ম ও ২য়_১৮৫৮-৫১ ; পিুরাবৃন্তপার'__১৮৫৯ 3 
‘ইংলণ্ডের হীতিহাস'-_-১৮৬২ ; 'ক্ষেত্তত্ব ১৮৬২; রোমের ইীতহাস'_১৮৬৩ ; 
'বাঙ্গালার ইীতিহাস'_-১৯০৪ সালে প্রকাশিত ) একদা স্কুল-কনেজের একমাত্র গাঠ্যপ্যগ্তক 
বালিয়া পাঁরগাঁণত হইরাছিল। এই গ্রন্থগুলির মধ্যে ইতিহাস, পদার্থ তত্ব ও গাঁণতই 
প্রধান। ইতিহাসে তাঁহার আজীবন নিষ্ঠা ছিল-_তাহার প্রমাণ এই এ্রীতহাসিক 
গণুন্তকাগ্ল। যাঁদও এগ ছাব্রপাঠ্য গ্রন্থ এবং ইহাতে মৌঁলকতা দেখাইবার অবকাশ 
নাই, তব; তান লাখবার সময় সঙ্কার্ণ প্রয়োজনের দিকে চাহিয়া লাখতেন না । কাজেই 
স্কুলপাঠ্য গ্রন্গনীলতেও সাধারণ পাঠকের উপযযন্ত বিষয়বন্ত পা্লীবষ্ট হইয়াছিল। 
সাহিত্য সমালোচনা, বিশেষতঃ সংস্কৃত সাহিত্য বিচারে তাঁহার মতামত উল্লেখযোগ্য । 
“বাবধ প্রবন্ধের দুইখণ্ডে উত্তরচাঁরত, রত্বাবলাঁ, মৃচ্ছকাঁটিক ও তন্তরণাস্ত্ সদ্বদ্ধে [তান 
গবেষকসুলভ সক্যদার্শতা এবং সমালোচকসঃজ্ভ রসবোধের পারচয় 'দয়াছেন। অবশ্য 
বিদ্যাসাগর সংস্কৃত সাহত্য সম্বন্ধে যেমন বাঁলষ্ঠ সুদৃঢ় মত ব্যন্ত করিয়াছেন, ভুদেবের 
সমালোচনা দেই জাতীয় বিশ্লেষণধর্মী নহে । কিন্তু তাঁহার খ্যাত দেশব্যাপী হইয়াছে 
1তনখানি প্রন্ছের জন্য__-পাঁরিবাঁরক প্রবন্ধ (১৮৮২), “সামাজিক প্রবন্ধ’ ( ১৮৯২) 
এবং “আচার প্রবন্ধ (১৮৯৫) । সামাজিক আদর্শ? ব্যান্তগত আঁধকার ও কর্তব্য পালন, 
দৈনন্দিন জীবন ও ননীতিবোধ ইত্যাদি সম্বন্ধে তাঁহার তাঁক্ষ্য, মননশীল, উদার আলোচনা 
তাঁহাকে উনবিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ চিন্তাশীল সমাজনেতায় পাঁরণত কাঁরয়াছে। ব্যান্ত 
হইতে পাঁরবার, পারবার হইতে সমাজ এবং সমাজ হইতে বৃহৎ দেশ__মানুষ ধাঁরে ধারে 
কর্তব্যকর্মের সোপান আঁতক্রম করিয়া বৃহৎ মানবধর্ম লাভ করে। বাঙালীর সমাজ ও 
পারিবারিক জীবন এবং তাহার সঙ্গে ব্যান্তগত ও সামাজিক নীতি ও চর্যার যোগাযোগ 
সম্বন্ধে তাঁহার চিন্তাশীল আলোচনা সে যুগের ভগ্নীবধৰন্ত সমাজ ও বিশৃঙ্খল পারিবারিক 


৭ 


বাংলা গদ্যের বিকাশ ৪৩, 


জীবনকে গাঁড়য়া তুলতে চেস্টা কীররাঁছিল । অনেকের ধারণা ভূদেব রক্ষণশীল দম্পদুদার়ের 
ব্যান্ড ছিলেন! কিন্তু ?তান ভারতীয় সনাতন প্রীতহ্য বিশ্বাস করলেও প:রাতন 
কপমণ্ড্‌কতার মধ্যে কখনও আশ্রয় গ্রহণ করেন নাই ৷ উাল্লাখত ?িনখান গ্রন্হে তাঁহার 
উদার, অপাম্পদায়ক, আধুনক ভারতাঁয় মন জয়লাভ করিয়াহে । জাতীয় আদর্শে 
স্ব থাকিয়া পাশ্চান্ত্যের কল্যাণকর দিকাঁটকে গ্রহণ করিবার যোন্তকতা সম্বন্ধে তাঁহার 
মত ও মন্তব্য এখনও শ্রদ্ধার সঙ্গে বিবেচ্য ৷ 


আচারানষ্ঠ. মননশীল, সমাজনেতা ভূদেবের আর একপ্রকার রচনা আছে, যেখানে 
তান রর্াশল্পট,ভ্রস্টা । ভুদেব প্রথম যৌবনে উপন্যাস রচনার চেষ্টা কারয়।ছলেন__ 
অবশ্য ইতিহাস-আশ্ররী রোমান্স । তখনও বথার্থত উপন্যাস রাঁচত হর নাই, 
বাঁৎকমচন্দরেও স্যাত্যক্ষেত্রে আবভনব হয় নাই | ভূদেবের দুইখানি এঁতহাসিক 
রোমান্স: উল্লেখযোগ্য _(১) 'ধ্ীতহাঁসক উপন্যাস! ( ১৮৫৭), (২) '্বপ্নলব্ধ- 
ভারতবর্ষের হীঁতহাস' (১৮৭৫ সালে ধারাবাহিকভাবে এডুকেশন গেজেটে ম্মাদ্রত ও 
১৮১৫ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত )। প্রথম গ্রনাটি ইতহাসের পটভুঁমিকায় রাঁচত 
ইংরাজী Itomance % History নামক কাল্পানক কাহিনীর আদর্শে পাঁরকাঁল্লত 
হইয়াছিল । ইহাতে দুইটি বড় গল্প আছে__'সফল স্বপ্ন" ও 'অঙ্গনরায বানময় ৷ 
মুসলমান যুগের সত্য হীতহাদের পটভূঁনিকায় কম্পনাশ্রত কাঁহনী চয়ন কারা ভুদেব 
এীতহাঁসিক উপন্যাসের প্রথম সুচনা করেন। কাহারও কাহারও মতে ভুদেবের ‘অঙ্দুরার 
বানময়ের প্রভাবে “দুর্গেশনাল্দনী' রচিত হইয়াছে । উভয় উপন্যাসের ঘটনার মধ্যে 
কাটিং সাদৃশ্য থাঁকলেও বাঁত্মপ্রীতভার সঙ্গে ভূদেবের উপন্যাসক প্রাতভার তুননাই 
হয় না। ভূদেব ইতিহাস ও কল্পনাকে মশাইতে চেণ্টা কাঁররাছেন বটে, কন্তু যে- 
জাতীয় কল্নাকুশলতা ও সৃচ্টক্ষমতা থাকলে নিছক কাল্গানকতাও শিল্পরনপ লাভ 
করে ভূদেবের সেরূপ প্রাতভা ?ছল না । তাঁহার দ্বিতীয় এরীতহাদিক রোমান্স, ‘স্বপ্নলব্ধ 
ভারতবর্ষের ইাতহাস-এর পাঁরকল্পনা-কৌশল প্রশংসনীয় । লেখক যেন স্বপ্ন দেখিলে, 
যে, তৃতীয় পাঁনপথের যুদ্ধে বানাজী বাজীরাওর়ের নেতৃত্বে মারাঠাশতি সুদলমানশাির, 
নেতা আহমাদ শাহ: আবদালিকে পরাভূত কাঁরয়াছে। তারপরে ভারতবর্ষের কিরূপ 
পাঁরবর্তন হইতে পারত, তাহারই এক কাল্পানক অথচ কৌতুহলপ্রদ বর্ণনাএই রোমাব্দের 
মূল আখ্যান । লেখকের ইতিহাস-চেতনা, স্বাদোশিকতা এবং কল্পনা এক সঙ্গে মাগিয়া 
গিয়া গ্রন্থাটর মূল্য বৃদ্ধি কাঁরয়াছে। ভুদেব ‘পুলপাজালি’ (১৮৬৩) নামক গ্রন্ছে গেনর 
ছলে হিন্দুধর্মের তাংপর্য ব্যাখ্যা কাঁরয়াছেন । 

ভুদেব জীবনে যেমন সংযত আদর্শ অনন্দরণ কারয়াছেন, ভাষারীতিতেও তেমনি 
দব“দা আতিশয্য পরিহার করিয্লাছেন । কেহ কেহ বলেন যে, ভূদেবের ভাষা মাধুর্য গডণ- 


বাঁজত, নীরস। ইহা কিন্তু সত্য নহে। মননশীল প্রবন্ধের ভাষায় উপন্যাসের 
ভাষারীত অনদসৃত হয় না! তাঁহার ভাষারীতি বনতব্যাবষয়ের সম্পূর্ণ অন:কুল, সহচ্ছ, 
মুক্তিপূ্ণ ও পাঁরচ্ছন্ন । আড়দ্বর আবেগবার্জত বাঁলয়া এই ভাষা মননশীল রচনার, 
lS ১) ঠ$ রি 


৪৪ আধ্দানক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইাঁতবত্ত 


পক্ষে সম্পূর্ণ উপযুক্ত । নন্নে ভূদেবের সংযত ভাষার একট: দষ্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে £ 

"কর্মে নিচ্কামতাই আমাদগের ধর্মশাদ্তের আদর্শ । বাহা কর্তব্য তাহা কায়মনোবাক্যে 
করিবে, করার ফলাফল ক হইবে তাহার প্রতি কোন লক্ষ্য রাখবে না । ভারতবষশীয়াঁদগের 
মধ্যে যে স্বভাবাঁসদ্ধ জাতীয়ভাব আছে, তাহার অন্শীলন এবং সম্বধন চেষ্টা ভারতবষীয়দিগের 


অবশ্য কতব্যকর্ম। অতএব তাহা করাই বৈধ, না করার প্রত্যবায় আছে ।”, ( “সামাজিক 
প্রবন্ধ” )। 


প্যারীচপাদ মিন্র বা টেকচশদ ঠাকুর (১৮১৪১৮৮৩ ) ॥ 


“আলালের ঘরের দুলাল" উপন্যাসের রচনাকার প্যারীচাঁদ বাঙালীসমাজে সংপারাচত ৷ 
বন্তনতঃ 'আলাল'ই আধুনিক বাংলা সাহত্যের প্রথম পূর্ণাঙ্গ উপন্যাস । প্যারাচাঁদের 
উপন্যাসে নানা ন্ট থাকলেও তাঁহার প্রথম উপন্যাসে তান যে বান্তর জ্ঞান, সরসতা 
"ও নিপুণ ভাষার পাঁরচয় 1দরাছেন, তাহাতে তাঁহাকে প্রথম উপন্যাঁসকের গৌরব দেওয়া 
সম্পূর্ণ যযান্তসঙ্গত ।> 

উপন্যাসের কথা ছাড়িয়া দিলেও আরও নানা দক দয়া ?তান উনাবংশ শতাব্দীর 
“একজন খ্যাত দেশবরেণ্য প্রগ্গাতশীল সমাজ-সংস্কারকরুপে বিশেষ শ্রদ্ধা লাভ কাঁরয়া- 

| ধছলেনা। হিন্দ কলেজের ছাত্র ও ভিরোজয়োর ভাবরসে লালিত প্যারীচাঁদ যৌবনে 
ত্রাহ্মধর্মের প্রতি আকৃষ্ট হইলেও হিন্দুর উদার আধ্যাঁত্বিক মতের বিশেষ পাঁরপোষক 
ছিলেন। শিক্ষার্দীক্ষা, সমাজকল্যাণ, গ্রচ্হাগার প্রতিষ্ঠা ও পাঁরচালনা, নারীশিক্ষায় 
আত্মনিয়োগ, মাসিক পত্রের সাহায্যে জ্তরীশিক্ষা প্রচার, কাঁবাবদ্যাচচণ, ব্যবসা-বাঁণজ্য 
পরিচালনা প্রভৃতি ব্যাপারে তান অদ্ভূত প্রাতভা ও দক্ষতার পাঁরচয় দদিয়াছিলেন। 
দেশের আঁভজাতসমাজ ও ইংরাজনমাজে তাঁহার বিশেষ প্রাতপাত্ত [ছল । 'বিদ্যাসাগরকে 
বাদ দিলে, তাঁনই একমান্র বাঙালী, যান বাঙালী ও ইংরাজসমাজের মধ্যে যোগসতত্র রক্ষা 
করিয়াছলেন। 

প্যারাচাঁদ এদেশে কৃঁবিকার্যকে বিজ্ঞানের পর্যায়ে তুলা ধরেন এবং প্রেততত্ত্ব, 
অধ্যাত্মতত্ প্রভাত রহস্যময় ব্যাপারকে দার্শীনকতার দক হইতে বিচার-বিগ্লেষণ কারয়। 
গ্রহণ করেন । ওলকট্‌, মাদাম ব্লাভাটাঁ্ক প্রভাত অধ্যাত্মবাদগণ ('heosophists) 
তাঁহার সহায়তায় ভারতবর্ষে অধ্যাত্মতত্ত্বের কেন্দ্র প্রীতাষ্ঠত কাঁরয়াছলেন। পাঁথকার 
বাভিন্ন অঞ্চলের কীষপাঁরবদ এবং অধ্যাততত্বাদী নানা প্রাঁতষ্ঠানের সঙ্গে তাঁহার বিশেষ 
যোগাযোগ ছিল। 

প্যারাচাঁদ তাঁহার বন্ধু রাধানাথ শিকদারের২ সহযোগিতার নারীশক্ষা প্রচারের 

১, ‘আলালের ঘরের দুলাল’ প্রথম উপন্যাস কনা তাহা পরে আলোচনা করা 
১ ছা রাজুর জাম জাঁরপ বিভাগে কর্ম কারতেন। ছীনই সর্বপ্রথম 
এভারেস্ট শুঙ্গের উচ্চতা পাঁরমাপ করেন। 'কন্তু তাঁহার বিভাগীর প্রধান এভারেস্ট সাহেবের নামে 
শ্‌ঙ্গাটর নামকরণ হয়। 
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জন্য সহজ চিতভাষায় ১৮৫৪ সালে 'মাঁসক পান্রকা' নামক একখান ক্ষুদ্র পান্রকা 
বাঁহর করেন | ইহাতেই প্যারীচাঁদের আঁধকাংশ রচনা প্রকাশিত হইয়াছিল । এতদ্ব্যতীত 
দেশীয় ও ইংরাজী পান্রকায় [তানি কীঁষাঁবজ্ঞান ও অধ্যাজুতত্ সম্বন্ধে ইংরাজীতে ও 
বাংলায় অনেক প্রবন্ধ রচনা করিয়াছিলেন । প্যারীচাঁদ ও রাধানাথ ‘মাসিক পান্রকা, 
(১৮৫৪) সম্পাদন কাঁরতে গিয়া দৌঁখলেন যে, বিদ্যাসাগরী ভাষা তখন সাহত্যসমাজে 
বিশেষ প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । গুরূগন্ভীর ব্যাপারে বিদ্যাসাগরী ভাষার মূল্য নিশ্চয় 
স্বীকার্য, কিন্তু সে ভাষা স্বজ্পাঁশাক্ষিত পুরুষ বা অন্তঃপঢ়রকা নারী-সমাজের জন্য নহে ৷ 
তখন প্যারাঁচাঁদ যথাসম্ভব সহজবোধ্য ভাষায় কাঁহনী রচনা আরম্ভ করিলেন । প্যারাচাঁদ 
সাঁহত্যক্ষেত্রে টেবচাঁদ ঠাকুর' এই ছদ্মনাম ব্যবহার করিতেন । তানি প্রগাঁতবাদী হইলেও 
সামাজিক অনাচার উচ্ছ্‌ঙ্খলতাকে অত্যন্ত নিন্দা কারতেন। তান তাঁহার অনেক রচনায় 
তদানীন্তন সমাজের পানদোষ ও চারিনভ্র্টতাকে কঠোর ভাষায় আক্রমণ করিয়াছেন এবং 
ঈষৎ পুৰ্ব বতা সমাজের প্রাচীন নম্টামিকেও অনুরূপভাবে তাঁক্ষু ব্যঙ্গ-বিদ্রুপের আঘাতে 
অর্জীরত কাঁরয়াছেন। তাঁহার সমন্ত রচনার মধ্যে সরস পাঁরহাস, ব্যঙ্গবদ্রুপের অয্নান্ত 
উপভোগ্যতা এবং প্রাজ্ঞ বিচক্ষণতা সবিশেষ প্রশংসনীয় । বাংলা কথাসাহত্যের যথার্থ 
জীবন দান কারিয়া প্যারাঁচাঁদ বাংলা সাহিত্যের একটা বড় এাঁতহাসক প্রয়োজন সদ্ধ, 
কারয়াছেন। 


প্যারীচাঁদ বিশুদ্ধ সাহিত্যসাষ্টর বাসনায় লেখনী পাঁরচালনা করেন নাই, উনবিংশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের বাঙালীসমাজ এমন সমন্ত প্রাতরোধ ও প্রাতাক্রিয়ার সন্মুখীন 
হইয়াঁছল যে, 'নির্যাদ্বগ্নাচত্তে সাহিত্যসাঁষ্টর অবকাশ অনেকের জীবন হইতে অপসূত 
হইয়াঁছল ; বিশেষতঃ প্যারাঁচাঁদের মতো জনাহতরতী ব্যান্তর পক্ষে সামাজিক প্রয়োজনহান 
{নিছক রসচর্চা একেবারেই সদ্ভব ছল না। [তান অনেবগীল আখ্যান-আখ্যায়কা 
লাখয়া ছিলেন ( 'আলালের ঘরের দুলাল'_-১৮৫৮ ; “মদ খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার 
{ক উপায়'_-১৮৫৯, 'রামারাঁঞরকা'_-১৮৬১, 'অভেদী'__১৮৭১, “‘আয্যাত্মকা'_ ১৮৮০ ) 
তাহার মধ্যে দুই-একখানিতে আখ্যান-উপাখ্যানের ধর্ম অনেকাংশে রাক্ষত হইয়াছে। 
কিন্তু শিল্প সৃষ্টির সচেতন প্রয়াস অপেক্ষা বাঙালীর ঘরের কথা সহজ সাধারণ ভাষায় 
বিবৃত কাঁরয়া লোকসমাজের বিশেষতঃ স্ব্রীসমাজের উপকার এবং তদানীত্রন সামাজিক 
ব্রাটপীবচ্যাতির প্রাত দৃষ্টি আকর্ধণ- প্রধানতঃ ইহাই তাঁহার লক্ষ্য ছিল । 


তাঁহার 'আলালের ঘরের দুলাল’ প্রথম সার্থক উপন্যাসের সম্মান পাইয়াছে। অবশ্য 
তাঁহার পূর্বে উনাবংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে সামাজিক আন্দোলন, অনাচার, বিশৃঙ্খলা 
প্রভীতিকে অবলম্বন কাঁরয়া তৎকালীন সামায়কপন্রে নকশা ধরনের রচনা কিছ কিছু 
প্রকাঁশত হইয়াঁছল । এই যুগে স্কুল-বুক দোসাইটা, গাহচ্হ্য পভ্তকভাণ্ডার প্রভাত 
নানা প্রাতষ্ঠান ইংরাজী, সংস্কৃত ও ইসলামী উপকথা-গল্প-আখ্যানকে ভাষান্তারত 
করিয়া প্রচার করিয়াছিল বটে, কিন্তু প্রায় কোনখানিতেই আখ্যানের আতীরন্ত কোন 
উপন্যাসের লক্ষণ ফুটিয়া ওঠে নাই । ইতিপূর্বে আমরা ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের কথা 


৪৬ আধাীনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইাঁতবত্ত 


উল্লেখ কাঁরয়াছ ৷ 1তানই বাংলা সাহিত্যে সর্বপ্রথম উপন্যাসধমাঁ নকশার অবতারণা 
করেন তাঁহার 'নববাবু বিলাস”, “নবাঁবাব বিলাস প্রভূত ব্য্-আখ্যানে খাঁনকটা 
গল্পরস পাওয়া যায় । পরবতর্ট কালে প্যারীচাঁদ কতকটা এই আদর্শ অনুসরণ কাঁরয়া 
পল্লী ও নাগ্গারকজীবনের বান্তবধমার্ট এবং বৌতুকপূর্ণ চিন্র অঙ্কন কাঁরতে চেস্টা করেন । 
তবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের* মতো {তাঁনও কোঁতুক-ব্যঙ্গপূর্ণ'রচনায় ছদ্মনাম (টেবচাঁদ 
ঠাকুর ) ব্যবহার কাঁরতেন। অবশ্য ভবানীচরণ অপেন্কা প্যারাচাঁদের নৈপনণ্য আঁধকতর 
প্রশংসনীয় । তীনই সর্বপ্রথম আখ্যানকে নকশার খর্বতা হইতে উদ্ধার কাঁরয়া উপন্যাসের 


পথ প্রস্তুত করেন ৷ 


এই প্রসঙ্গে একাঁট কথা বাঁলয়া লওয়া প্রয়োজন ৷ জন্প্ীত আর একখান উপন্যাসের 
আঁল্তত্ব আবচ্কৃত হইয়াছে যাহা প্যারাচাঁদের উপন্যাসের পূরবতরঁ এবং উপন্যাসের 
লক্ষণাবচারে ‘আলালের ঘরের দুলাল’ অপেক্ষা কোন 1দক য়াই নিকৃষ্ট নহে । ১৮৫২ 
সালে কাঁলকাতা ক্রিশ্চিয়ান ট্রযান্ট আ্যাণ্ড বুক সোসাইটার উদ্যোগে হানা ক্যাথেরীন 
ম্যলেন্: নায়ী উত্ত ?িশনের এক ফরাসী মাঁহলা” ‘ফুলমাঁণ ও করুণার বিবরণ? রচনা 
বরেন । ইহা কোন মৌলক গ্রন্থ নহে, একখান ইংরাজী গ্রন্হের বাংলা রূপান্তর । 
ইহাতে দেশীয় খুপস্টান পাঁরবার, {বিশেষতঃ স্ত্রীচারন্রের বর্ণনা ও কাঁহন আছে । গোঁড়া 
পান্রীর মতো লোঁখকা বিশ্বাস কাঁরতেন যে, হন্দুধম' ত্যাগ কাঁরয়া বিশু না ভাঁজলে 
বাঙালীর নিপ্তার নাই। এই তন্তু প্রচার কারবার জন্যই তান ইংরেজী ভাষায় লেখা 
মুল আখ্যানাটর ( 7/০ 7/ ) গল্গাংশ বাংলায় অন;বাদ কাররাছলেন। এই দেশে 
তাঁহার জল্ম এবং এখানেই দেহান্ত হয় । শ্রীমতী মদ্যুলেন্স বেশ দক্ষতার সঙ্গে বাংলাভাষা 
আয়ত্ত কারয়া!'ছলেন। 


তান কথ্য বাংলাও জানতেন । তাই আঁত অল্প বয়ন হইতেই ?তাঁন ভবানীপনুর 
মিশন স্কুলে বাঙালী খণস্টান বাঁলকাদের বাংলা পড়াইতেন । তাঁহার বাংলা উপন্যাস 
প্যারাচাঁদের 'আলালে'র পূর্বেই রাঁচত ও প্রকাশিত হইয়াছিল । কাহিনা, চাঁরল্ল, ভাষা 
প্রভীত আলোচনা কাঁরলে ইহাকে কোন দক দিয়।ই নিল্দা করা যায় না । মাঝে মাঝে 
ইহার ভাষা এত সহজ ও সরল থে, আখ্যানাট কোন 'বদোশনার লেখা বাঁলয়া মনেই হয় 
না৷" গ্রন্হাট দেশীয় খটীস্টান মহলে অত্যন্ত জনাপ্রয় হইয়া'ছল ; মিশন পাঁরচাঁলত 
দকুলসমূহের পাঠ্যপন্তক ছল বাঁলয়া ইহার জনীপ্ররত্‌ উন্ত সমাজে আরও বাঁড়িরা 


* ভবানীচরণ কোন কোন রচনায় ‘প্রমথনাথ শর্মা” এই ছদ্মনাম ঝ/বহার করিয়াছিলেন । 

৩, কেহ কেহ মনে করেন বে, ইন বদৌশনী ছিলেন না । 'কল্তু আমরা সেরূপ কোন প্রমাণ 
পাই নাই ৷ 

৪. ইহা হইতে একট; দ্‌চ্টোন্ত দেওয়া যাইতেছে £ 

“তখন আমি এই কথা শুনিয়া বললাম, করুণা, তুমি যাঁদ একটি পয়সার অভাব প্রযুক্ত 
পাঁরচ্কার কাপড় পারতে পাও না, তবে আমি সে পয়সাট তোমাকে দিই। তুমি ধোপার নিকটে 
য়া ধোঁত শাড়ী পাঁরয়া শীঘুই গাঁলায় যাও। কিন্তু করুণার মুখ দৌখয়া বোধ কাঁরলাম, 
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গিরাছিল। কিন্তু ইহার মধ্যে প্রকাশ্যতঃ খাস্টানধর্মের মাহমা প্রচারত হইয়াছে, দেশীয় 
খাীস্টান সমাজের "চিন বার্ণত হইয়াছে এবং বোধ হয় সেইজন্য সে যুগে এবং পরবর্তী 
যুগের বাঙালীসমাজে ইহা আদৌ পাঁরাচত ছিল না। তাহা হইলেও সে যুগে এরুপ 
সরল সাধুভাবায় আখ্যায়িকা রচনা বিশেষ প্রশংসনীয় । 


‘ফুলমাণ ও করুণার বিবরণ'কে বাদ দিলে 'আলালের ঘরের দুলাল'ই এদেশে প্রথম 
উপন্যাসের গৌরব লাভ কাঁরয়াছে। উপন্যাসের প্রধান লক্ষণ_(১) কাঁহনী, (২) চাঁরত্র, 
(৩) মনন্তযাত্ৃক দ্বন্দৰ, (8) স্থানীয় পাঁরবেশ, (6) সংলাপ, (৬) ওপন্যাসিকের জীবনদর্শন ৷ 
ইহার মধ্যে প্যারাচাঁদ কাঁহনা চয়নে ও চীরন্র নির্মাণে কাঁণ্hং কৌশল দেখাইয়াছেন। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে বাঙালীসমাজ, বিশেষতঃ কাঁলকাতা সমাজের উচ্ছৃঙ্খলতা 
ও অনাচার বর্ণনা ইহার মূল উদ্দেশ্য । বৈদ্যবাটির বাঝুরামবাবু নামক এক ধনাঢ্য 
জাঁমদারের আদরের সন্তান মাঁতলাল কুসঙ্গে 'মাঁশয়া রুপ অধঃপাতে যায় এবং পরে 
দারুণ দুঃখ ও দূুভগগ্য সাঁহয়া আবার সংপথে ফাঁরয়া আসে__এই নোতিক তত্বকথাটি 
ইহাতে 'চান্রত হইয়াছে । নীতিবথার জন্য ইহার মূল্য নহে । বরং নীতির প্রতীক 
চারব্রগঠাল (বরদাবাবদ, রামলাল, বেণীবাবু ) সং চাঁরত্র হইলেও জীবন্ত হইতে পারে 
নাই। অপরাদকে বাবুরামবাব্, মাতলাল ও তাহার কুসঙ্গীরা, ঠকচাচা, বাঞ্ছারাম_ 
এই মস্ত অপদার্থ চাঁরত্র আশ্চর্য জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে_বিশেষতঃ  ঠকচাচা 
ব্যান্তবৌশন্ট্যে একাট উজ্জ্বল চারত্র । প্রাচীন বাংলার ভাঁড়ুদত্ত, মুরারশীল প্রভীতর 
স্বগোন্ন হইলেও তাহাকে টাইপ" চারত্র বাঁলয়া ভুল করার উপায় নাই । রচনাকৌশলের 
বান্তবতা ও সজীবতা ঠকচাচার স্বার্থপর ধূর্ত চীরত্রাটকে 'বাশষ্ট করিয়া তুলয়াছে ৷ 
উপন্যাসের অন্যান্য আঁক বিচারে ‘আলাল’ পূর্ণ উপন্যাস বাঁলয়া কখনও স্বীকৃত 
হইবে লা। কিন্তু ইহাতে কাঁলকাতার সজীব চিত্র, শিক্ষাদীক্ষা, আইন-আদালত এবং 
দৈনান্দন জীবন এমন কৌশলে এবং উজ্জবল বর্ণে চান্রত হইয়াছে যে, প্যারীচাঁদের 
বর্ণনাশান্ত সম্বন্ধে সন্দেহের অবকাশ থাকে না। সবেণীপাঁর ইহার ভাষা । বিদ্যাসাগরের 

- গুরুগদ্ভীর ‘ক্লাসিক’ ভাষা ছাঁড়য়া কাঁলকাতা ও অন্যান্য আগুলিক ভাষার সাহায্যে 
তিনি দৈনান্দন জীবনের ভাষ্য রচনা করিতে গিরাছিলেন। ইহার মুল কাঠামো 
সাধভাষার উপর প্রাতীষ্ঠত। কিন্তু লেখক বর্ণনা ও চাঁরত্রকে জাবন্ত করিবার জন্য 
কাঁলকাতার চলত বলির যথেষ্ট সাহায্য লইয়াছেন এবং প্রত্যেকটি চিত্রের সংলাপের 
মধ্যে নাটকীয় বৈচিত্র্য সৃষ্ট কারয়াছেন । কেহ কেহ প্যারাঁচাঁদকে চলিত ভাষার লেখক 
বাঁলয়া প্রভূত সম্মান কাঁরয়াছেন। কিন্তু প্যারাচাঁদ প্রচুর পরিমাণে চালত শব্দ ব্যবহার 
কাঁরলেও বিশুদ্ধ চালত ভাষার কোন গ্রন্থ রচনা করেন নাই । খাঁটি চালত ভাষায় 


তাহার গীর্জায় যাইবার ইচ্ছা দছল না। সে পয়সাটি হাতে কাঁরয়া বালতে লাগিল, ও 'বাবসাহেব, 
“দয়া কাঁরয়া আমাকে আর গছ; দেও । ঘরেতে আমার একটি সন্তান বড় পাঁড়িত আছে এবং তাহাকে 


পিছ; খাদ্যদ্রব্য আঁনয়া দই, এমত আমার কিছু সঙ্গীত নাই ।” 
( 'ফুলমাঁণ ও করুণার বিবরণ’, আধ্দাঁনক সংস্করণ, পৃঃ ২৮) 
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সর্বপ্রথম গ্রন্থ কালাপ্রসন্ন সিংহের 'হ্‌তোম পাচার নকশা” (১৮৬২)।৯ প্যারীচাঁদের 
ভাষার একট দক্টান্ত দেওয়া যাইতেছে £ 
“বাবুরামবাক চৌগোঁপপা-নাকে তিলক- কন্তাপেড়ে ধ্টাতপরা-_ফুলপ্যকুরে জুতা পায় 
উদরাউি গণেশের মত-_কোঁচান চাদরখাীন কাঁধে__একগাল পান-__ইতন্ততঃ বেড়াইয়া চাকরকে বলছেন 
_ ওরে হরে ৷ শীঘ বালি যাইতে হইবে, দুই চার পয়সায় একখানা চলত পানী ভাড়া কর 
তো ! বড়মান্ষের খানসামারা মধ্যে ২ বেআদব হয়, হরে বাঁলল, মোসায়ের বেমন কাণ্ড! ভাত 
খেতে বন্তোছন_ডাকাডাফিতে ভাত ফেলে রেখে এন্ডেছি !---চল্‌ঁত পান্‌স চারপয়সার ভাড়া করা 
আমার কর্ম নয়_এাঁক থুতকাঁড় দিয়ে ছাতু গোলা ?" 
প্যারীচণদের অন্যান্য আখ্যানে উপন্যাস-লক্ষণ বিশেষ উৎকর্ষ লাভ করে নাই । “মদ 
খাওয়া বড় দায়, জাত থাকার কি উপার' (১৮৫৯) উপন্যাস নহে ; দর্শাট আখ্যানে হিন্দ 
সমাজের মারাত্মক ব্রাট মদ্যাসান্ত এবং ক্ষু্র-জাতিচেতনার বিষময় ফল প্রদার্শত হইয়াছে । 
আখ্যানগীল জিয়া উঠতে না পারলেও লেখকের সরস পাঁরহাসভঙ্গী উপভোগ্য 
হইয়াছে । 'রামারাঁঞ্জকা' ( ১৮৬০ ) স্জীলোকের জন্য কথোপথনের ঢঙে রাঁচত ; সামান্য 
আখ্যানের হাজত আছে, িন্তু নীত-উপদেশের বাড়াবাঁড় আঁধক ৷ 'যর্থাকাণং (১৮৬৫) 
আখ্যানে গল্পের আকারে ঈশবরতত্ত ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । ‘অভেদ’ (১৮৭১) ও 
'আধ্যাঁত্বকা? (১৮৬০) দুইখানিই রুপকধরঁ উপন্যাস। আধ্যাত্বক ও নৈতিক তত্ব 
প্রাতপাদন ইহাদের মূল লক্ষ্য । বলা বাহুল্য এই শেষোস্ত গ্রন্গয্ীলতে “থয়োজাফস্ট’ 
( অধ্যাত্বত্ীবদ) প্যারাঁচাঁদ প্রাধান্য পাইরাছেন বাঁলয়া ইহার গল্পরস ভারা ভারী 
তত ও আধ্যাত্বক ব্যাপারে ঢাকা পাঁড়রা গিরাছে। দুই-এক স্থলে সরস পারহাসমখর 
চিত্র আছে বটে, কিন্তু 'আলালের' তুলনায় তাহা নীরদ ও পাণ্ডুর বাঁলয়া মনে হয় । 
ইহা ছাড়াও {তান কাঁষ ও অন্যান্য তত্ব ববয়ে কিছ: প্রবন্ধ রচনা কারয়াছলেন, করেকাঁট 
বরহ্গসঙ্গীতও তাঁহার রচনা । অবশ্য এগ্ীলিতে বিশেষ কোন সাঁহত্যগুণ নাই। 'আলালের 
ঘরের দুলালে'র রচনাকার ঘরের কাহনীকে আত সরস ভাষায় নিপুণতার সঙ্গে বর্ণনা 
করিতে পািয়াছেন বালরাই তাঁন বাংলা সাহিত্যে সকলের প্রশংসা লাভ কাঁররাছেন । 
বাঁঙকমচন্দু তাঁহার সম্বন্ধে বালরাছেন, “তানই প্রথম দেখাইলেন যে, সাহিত্যের প্রকৃত 
উপাদান আমাদের ঘরেই আছে, তাহার জন্য ইংরাজী বা সংস্কৃতের কাছে ভিক্ষা চাহিতে 
হর না । তিনি প্রথম দেখাইলেন যে, যেমন জীবনে তেমনই সাহিত্যে, ঘরের সামগ্রী যত 
সুন্দর, পরের সামগ্রী তত সুন্দর বোধ হরর না।” বাঁওকমচন্দেঃর এ মন্তব্য সম্পূর্ণ 
যুক্তিসঙ্গত 4 


কালাপ্রসন্নের ‘হুতোম পণ্যাচার নকশা? ॥ 
কালাপ্রসন্ন সিংহ ( ১৮৪০-১৮৭০ ) বাংলাদেশের এক ক্ষণজন্মা পুরুষ । ধানগ্‌হে 
জন্মগ্রহণ কাঁরয়াও তান তদানীন্তন আভজাত সমাজের কদাচারকে কখনও ক্ষমা করেন 


* 'আলালী, ভাষায় সাধ; ও চালত ভাষার অসতক“ মিশ্রণ লক্ষ্য করা বায়। এইরূপ 
মণ্রপকে সে যুগের লেখক-পাঠকেরা নটি বলিয়া মনে করিতেন না । 


বাংলা গদ্যের বিকাশ 8৯ 


নাই ৷ তান নানা জনাহতকর প্রতিষ্ঠানের সঙ্গে জীঁড়ত ছিলেন ৷ বিদ্যোৎ্সাহনী 
সভা, িদ্যোংসাহনী রঙ্গমণ্, ?বদ্যোৎসাহনী পাত্রকা এবং নানা সামাঁজক আন্দো- 
লনের সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষা কারয়া নিতান্ত অল্প বয়সে তান কাঁলকাতা শহরে 
সকলের শ্রদ্ধা ও প্রশংসা লাভ কারয়াছলেন । মাইকেল মধুসংদনকে তান 'বদ্যোৎ্সাহনী 
সভার পক্ষ হইতে সংবার্ধত করেন । “নীলদর্পণের ইংরাজী অনুবাদ প্রকাশ 
কারবার অপরাধে রেভাঃ লঙ সাহেবের কারাবাস ও এক হাজার টাকা জারমানা হয় । 
কালীপ্রসন্ন বিচারের দন টাকা লইয়া আদালতে উপাঁস্থত হন এবং তৎক্ষণাৎ জাঁরমানার 
টাকা প্রদান করেন। কাঁলকাতার সমস্ত প্রগাঁতশশল আন্দোলনের সঙ্গে ঘানষ্ঠভাবে 
জাঁড়ত হইয়া এবং উদার মন ও স্যাহত্যরাঁসক ব্যান্তত্বের পারচয় দয়া কালীপ্রসন্ন সিংহ 
স্বনামধন্য হইয়াছিলেন। 

তান ছদ্মনামে 'হনতোম পাচার নক্শা' (১৮৬২) 'লাখয়া একাঁদনেই কৃখ্যাত ও 
সংখ্যাত--উভয়ই প্রচুর পরিমাণে লাভ করেন। তান সাহত্য-প্রতিভা লইয়া 
জন্মগ্রহণ কারয়াছিলেন। কয়েকখানি নাটক-প্রহসন (বাবু-নাটক-_১৯৫৪, বক্রমোর্বশণী 
--১৮৫৭, সাবন্রী-সত্যবান__-১৮৫৮, মালতী-মাধব__১৮৫৯) এবং মহাভারতের 
বঙ্গানুবাদ (১৮৬০-৬৬) কায়া অক্ষয়কীতি” রাখিয়া িয়াছেন।* বর্ধমান রাজসভা 
প্রকাশত মহাভারতের অনুবাদ অপ্রচালত হইয়া পাঁড়লে পরবর্তী যুগে 'কালশীসংহের 
মহাভারত' বাংলার সর্বত্র প্রচারিত হইয়াছল । 

‘হৃতোম প্যাচার নক্শা'র প্রথম খণ্ড ১৬৬২ সালে এবং দুইভাগ একত্রে ১৮৬৪ 
সালে প্রকাশিত হয়। 'কলকেতার হাটহদ্দ' (১৬৬৪?) এবং “বাবুদের দুগোর্সব' 
রচনা দুইটির বিষয়বস্তু ও রচনারীতি আঁবকল 'হৃতোম প্যাঁচার নকশার” মতো) 
তাই লেখক-নামহাীন এই পৰাস্তকা দুইটিও কালীপ্রসন্নের রচনা বালয়া মনে বরা হয়। 
কাঁলকাতার খাট 'ককাঁন বলতে’ ‘হুতোম প্যাচার নকশা” এবং অন্য দুইখান 
পদীস্তকা রাঁচত হইয়াছিল। উনাবৎশ শতাব্দীর মধ্যভাগে কাঁলকাতার নাগাঁরক 
সমাজের উচ্ছ্খলতা, চারি্রদবাচ্ট, নানাবিধ কদাচার প্রভৃতি কুৎাসত অধঃপতনের দৃশ্য 
হৃতোমের নকশায় এরুপ জীবন্তভাবে বাণত হইয়াছে যে, ইহার অন্তত সাহত্যরস 
এখনও প্রশংসা দাঁব করিতে পারে । কালকাতার 'বাভন্ন উৎসব, পালপার্বণ, 
দলাদাল, বারোয়ারী পূজা, নানাপ্রকার অন্তত হাস্যকর হুজুগ, বজরৃগি, আকাঁস্মক 
ধনাগমে উদ্ধত 'ঠনঠনের হঠাৎ-অবতারগণের* মকর্টলীলা, মাহেশের রথযান্রা ইত্যাদি 
নানাপ্রকার আমোদ-প্রমোদের জীবন্ত ব্যগ্যাবদ্পপূর্ণ হাস্যকর বর্ণনা বাংলা সাহত্যে 
আঁভনব ৷ কালী প্রসন্ন মনেপ্রাণে স্বদেশপ্রেমক ছিলেন ; [তান বাঙালপর সমাজ ও 
জীবনের সর্বজ্গীণ উন্নতি কামনা কারতেন, তাহার জন্য অকাতরে অর্থ ব্যয় কারতেও 


* অবশ্য এই অনুবাদকঞে তাহাকে বেতনভুক পণ্ডিতগণ সাহায্য করিতেন। 
€. কলিকাতা “কক্নি-_কলিকাতার ঈষৎ নিয়ন্তরে ব্যবহৃত চল্তি বুলি । ‘Cockney’ শব্দটি লণ্ডন 
শহরের সাধারণ লোকের কথ্যভাষা বুঝাইতে ব্যবহৃত হয়। লণ্ডন ‘কক্‌নি’র অনুকরণে বাংল! ভাষা 
কলিকাতা 'কক-নি” (‘Calcutta Cockney’) শব্দটি পরিকলিত হইয়াছে। দি 
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৫০ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষগ্ত ইতব্ত্ত 


দ্বিধাবোধ কাঁরতেন না । উনাবৎশ শতাব্দীর মধ্যভাগে, যখন কাঁলকাতায় প্রচুর 
পাঁরমাণে আধ্নক শিক্ষা বিস্তার লাভ কাঁরয়াছে, তখনও এই শহরের আঁধবাসীরা 
কুতীসত নাগরালিতে মত্ত হইত। তাই কালীণগ্রসন্ন ক্ষণত হইয়া 'হূতোমে'র ছদ্মবেশে 
তীর ভাবায় এই সমস্ত কুধাঁসত ব্যাপারকে আক্রমণ কারয়া দুইখণ্ডে ‘নকশা’ রচনা 
"করেন । বাঙালীর চাঁরাঁত্ক অধোগাঁত এবং ক:সংস্কারকে এরুপ শাঁণত ভাষায় 
ব্যগ্গাবদ্রুপ কারবার 'মত দুঃসাহস ও সুকঠোর বাকৃকৌশল সে যুগে আর কাহারও 
{ছল না। কালীপ্রসন্ন ছন্মবেশের অন্তরালে চক্ষুলজ্জা ত্যাগ কারা তৎকালগন 
বাঙালীর নীচতা ও দুষ্ট চীরন্রকে নির্মমভাবে ব্যঙ্গ কারিয়াছেন। এইজন্য তাঁহার 
ভাষা ও প্রকাশভগ্গী কোন কোন স্থলে আঁশষ্ট, কুরুচপ.৭ অশ্লীল ও ঘণণ্য হইয়া 
পাঁড়য়ছে। কোন কোন বর্ণনা ছাপার অক্ষরে মুদ্রণের অযোগ্য, উচ্চারণমা্েই ব্রীড়া 
জন্মায়। কিন্তু সমাজের দুষ্টক্ষত দুর কারবার জন্য তাঁহাকে বাধ্য হইয়াই এই 
অপ্রীতকর ভ্মকা গ্রহণ করিতে হইয়াঁছল। সে যুগের ্রাহ্ম-আদর্শে পারপনণ্ট 
এবং 'মধ্য-ভন্টোরীয়” ( Mid-Victorian )* নীতি ও সাহত্যরুচতে বাঁধ'ত অনেক 
'শাক্ষত বাঙালী হুতোমি আক্রমণের ঝাঁঝ সহ্য কাঁরতে পারেন নাই। বাঁঙকমচন্দ্ 
প্যারচাঁদের বিশেষ প্রশংসা কাঁরলেও হুতোমকে অন্যায় ও অযৌন্তকভাবে আক্রমণ 
করিয়া বাঁলয়াছিলেন, “হনতোম ভাষা দরিদ্র, ইহার তত শব্দধন নাই ; হুতোম ভাষা 
নিস্তেজ, ইহার তেমন বাঁধন নাই, হতো ভাষা অসুন্দর এবং যেখানে অশ্লীল নর, 
সেখানে পাবন্রতাশন্য । হতো ভাষায় কোন গ্রন্থ প্রণীত হওয়া কতব্য নহে ৷ যান 
হতোম পে'চা লিখিয়া'ছলেন, তাঁহার রহ্চ বা বিবেচনার আমরা প্রশংসা করি না ।» 

্রাজী-আওতায় বাঁধ'ত বাৎকমচন্দের সাহত্যর্চ হহতোমের বিরুদ্ধে তাঁহার মনকে 
বিষাইয়া দিয়াছল । হতো ভাষার মত শীক্তণালী তীক্ষভাষা পরবর্তী কালে চালিত 
ভাষার প্রব্তক প্রমথ চৌধুরীও স:ন্ট কাঁরতে পারেন নাই । মুখের ভাষাকে আবকৃত 
পাখয়া তাহাকে সাহত্যে প্রয়োগের দুঃসাহস সে যুগে তো নহেই, বিংশ শতাব্দীতেই 
বা কয়জন দেখাইতে পারিয়াছেন? কালীপ্রসন্নের 'হ্‌তোম প্যাঁচার নক্‌শা' বাংলা 
সাহত্যের অসামান্য বগীর্ত বালয়া গৃহত হইতে পারে। এখানে একটু দষ্টাস্ত 
দেওয়া যাইতেছে । 


“অমাবন্তার রাতির_ অন্ধকার বুরুটি--গুরগুর করে মেঘ ডাকচে__থেকে থেকে বিছাৎ নলপাচ্চে__ 
গাছের পাতাটি নড়ছে নাঁসাটি থেকে যেন আগুনের ভাপ বেরুচ্চে_পথিকেরা এক একবার আকাশের 
পানে চাচ্চেন, আর হন হন করে চলেছেন । কুকুর গুলে৷ ঘেউ ঘেউ কচ্ছে_ দোকানার। ঝাপতাড়৷ বন্ধ করে 
যাবার উদ্দ্রগ কচ্চে-গুড়হম করে নটার তোপ পড়ে গ্যালো।” 

প্যারীচাঁদ ও হহতোমের ভাষার মধ্যে নানা দক দিয়া বৈসাদৃশ্য আছে । প্যারচাঁদ 
মূলত সাধুভাষা ব্যবহার কারয়াছলেন; অবশ্য প্রয়োজন স্থলে কলকাতার মুখের 
বাল ও গ্রাম্য ভাষাও তান প্রচুর ব্যবহার কাঁরয়াছলেন। বস্তু তান সাধৃভাষা 

* ভিক্টোরিয়ার শাসনকালে ইংলণ্ডের সমৃদ্ধির ফলে সমাজে নীতিবোধ, সাত্রাজ্যবাদী নিশ্চয়তা, 


্রীষ্টানী আদর্শের প্রতি ধ্রুব বিশ্বাস প্রভৃতি এত প্রবল হইয়াছিল যে, অত্যধিক শুচিতা ও নীতির কৃত্রিম 
প্রভাবে এই যুগের ইংরাজী সাহিত্য কিয়দংশে নিশ্রাণ হইয়া পড়িয়াছিল। 


হলা গদ্যের বিকাশ ৫১ 


ও চাঁলতভাষার সখীমশ্রণ কাঁরয়া ফোঁলয়াছেন। উনাঁবংশ শতাব্দীর প্রায় লেখকই 
চাঁলতভাষা ও সাধুভাষার পার্থক্য মানিয়া চলেন নাই। এ বিষয়ে কালীপ্রসন্নের 
কৃতিত্ব অসাধারণ । তান সাধুভাষায় পরম প্রাজ্ঞ হইলেও আগাগোড়া কাঁলকাতার 
চলত বুীলতে “হুতোম প্যাঁচার নক্শা' রচনা কাঁরয়া নিপুণ ও তীক্ষতু ভাবাজ্ঞানের 
পাঁরচয় 'দয়াছেন। তান এমন ঘাঁনষ্তভাবে মুখের ভাষাকে অনুসরণ 
কারয়াছিলেন যে, ব্যান্তগত উচ্চারণরীতি, উচ্চারণের মুদ্রাদোষ__এ সমস্তকেই ধ্ৰান 
অনুসারে বানান করিয়াছলেন, ব্যাকরণের বানান অনেক সময় গ্রাহ্য করেন নাই। 
উনাবংশ শতাব্দীর আর কোন গ্রন্থে পুরাপার চাঁলতভাষার প্রয়োগ লক্ষ্য করা যায় 
না। পরবর্তীকালে প্রমথ চৌধুরী চাঁলতভাষাকে সর্বক্ষেত্রে ব্যবহারের চেষ্টা 


- কাঁরয়াছেন, নিজেও চাঁলতভাঘার একজন উৎকৃষ্ট লেখক ছলেন। কিন্তু হুতোমের 


তুলনায় “বীরবলের” (প্রমথ চৌধুরীর ছদ্যনাম ) ভাষা বিশুদ্ধ কথ্য ভাষা নহে ও 
বাঁলতে ক প্রমথ চৌধুরীর ভাষা আতশয় মাঁজতি, এবং এতই ভদ্র যে, প্রায়ই 
সাধুভাবার মতো অল্লাধক কাঁত্রম ও গুরুভার ৷ প্রমথ চৌধুরীর আঁবভাবের 
অর্ধশতাব্দী পূর্বে রাঁচত হুতোম ভাষার তীব্র প্রকাশরীত এবং অনাবৃত জীবনের 
অসত্কুীচত প্রকাশের দুঃসাহস চিরাদন প্রশংসা লাভ কারবে । 

প্যারীচাঁদের সঙ্গে হ?তোমের আরও একটা বড় রকমের পার্থক্য- প্যারীচাঁদ আখ্যান 
[লাখয়াছেন, হুতোম 'নকশো' উড়াইরাছেন। হুতোমের বিদ্রুপাত্বক ভ্ামকাটিই 
প্রধান ৷ অপরাঁদকে প্যারীচাঁদ রঙ্গরসের সাহায্য গ্রহণ কারলেও মুলতঃ উদ্বারতর 
পটভমকায় মানুষের জীবনকাহনীকে বিবৃত করিয়াছেন । হুতোম সামাজিক ব্যাঁধকে 
আক্রমণ কাঁরতে গয়া সর্ীচর মুখ রক্ষা করা আদ প্রয়োজন বোধ করেন নাই, আতিশয় 
কংসত শব্দ ব্যবহার কাঁরয়া আশন্টের ন্যায় উচ্চ হাস্য কারয়াছেন। কিন্তু ‘ইয়ং 
বেঙ্গল" দলের অন্তভন্ত এবং ব্রাহ্মসমাজের সঙ্গে পাঁরচিত প্যারচাঁদ লঘু হাস্যপাঁরহাস 
কীরলেও কখনও অশ্লীলতা বা আশম্টতার ধার দয়া যান নাই। হডতোম জানিতেন 
যে, তাঁহার রচনা সমসামীয়ক প্রয়োজনে আঁবভ্ত হইয়াছে, সেই যুগ কাটিয়া গেলে 
তাঁহার গ্রন্থও লোকদ্মাতর বাহরে চাঁলয়া যাইবে_যাঁদও তাহা হয় নাই,_বা্কমচন্দ্রের 
নিন্দা সত্তেবও ‘হৃতোম পণ্যাচার নক্‌শা' উনাবৎশ শতাব্দীর একখানি উপাদেয় গ্রন্থ 
বাঁলয়া জনীপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াছে । অপরাদকে প্যারীচাঁদ নূতন সাহিত্যসষ্টর 
প্রেরণায় লেখনী ধারণ কারয়াছলেন । কন্তু একস্থানে দুইজনের মিল আছে । 
দুইজনেই বাঙালীর সমাজ ও নোতিক জাবনের সবাঙ্গণণ উন্নতি কামনা কাঁরয়াই 
সাহত্যক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইয়াঁছলেন, এবং উভয়েই বাঙালীর সামাজিক ব্যাক্ুয়াকে 
নিন্দা করিয়াছেন । প্যারা চাঁদের নিন্দা পাঁরহাসামিশ্রিত হাস্যরসে উতরোল ; হুতোমের 
নিন্দা তীব্র ও নির্মম কশাঘাতে দাবষহ 1* 


* সম্প্রতি কেহ কেহ বলিতেছেন যে, 'হতোম প্যাচার নক-শা' কালীপ্রসন্নের রচনা নহে, ভুবনচন্্ 
মুখোপাধ্যায় নামক তাহার এক অনুগত ব্যক্তির রচনা । এবিষয়ে এখনও কোন চূড়ান্ত মীমাংসা হয় নাই । 


6২ আধ্হীনক বাংলা সাঁহত্যের সংাঁক্ষপ্ত হীতবত্ত 


আরও কয়েকজন গদ্যলেখক ॥ 
এই যুগে আরও কয়েকজন লেখক গদ্যসাঁহত্যে বিশেষ কাঁতত্ব অর্জন 
কারয়াছলেন । উদাহরণস্বরূপ রাজেন্দ্রলাল "মন্ত্র, তারাশঙ্কর তকর্রত্ব, মহার্ধ 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও রাজনারায়ণ বসুর নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে ৷ ন্রাজেন্দ্রলাল 
{মন ১৮২২--১৮৯১) দে যুগের একজন মনীষীব্যান্ত ছিলেন । হাঁতহাস, পুরাতত্তৰ, 
লামাঁয়কপত্র পাঁরচালনা, নানা সংস্কৃত ও পালগ্রন্থের সম্পাদনা প্রভাতির দ্বারা তান 
সর্বপ্রথম ভারতীয়ের পক্ষ হইতে বৈজ্ঞানক দ্ঘ্টভঙ্গীর সাহায্যে হীতহাস ও 
পঢরাতত্তের আলোচনা আরম্ত করেন । তাঁহার সম্পাঁদত “বাবধার্থ সংগ্রহ' (১৮৫১) 
এবং পরহস্যসন্দভ” (১৮৬৩) জ্ঞানগভ“ স্াঁহত্যপান্ুকা [হিসাবে প্রায় “বগ্গদর্শনে'র 
মতোই জনীপ্রয় হইয়াঁছল । এই পাকার রাজেন্দ্লাল সব্প্রথম পাশ্চাত্য রীতিতে 
গ্রন্থ সমালোচনা আরম্ভ করেন ; 1তাঁনিই পাশ্চাত্য সমালোচনার আদর্শে আধ্বানক বাংলা 
সমালোচনার জন্মদান করেন । 
তারাশঙ্কর তর্করত্ব (১৮৫৮ সালে মৃত) বিদ্যাসাগরের ছাত্র এবং অন,চর ছিলেন । 
বাংলা গদ্যসাহত্যে তাঁহারও একাঁট স্বানীদণ্ট স্থান আছে । বাণভট্রের কাদম্বরীকে 
সরল বাংলায় র.পান্তীরত কাঁরয়া (১৮৫৪) এবং জনসনের উপন্যাস অবলম্বনে 
'রাসেলাস' (১৮৫৭) রচনা কাঁরয়া একদা তান বাংলা গদ্যের একাঁট গান্তীমাশ্রত 
ক্লাঁসক রাঁতি প্রবর্তন কারতে চাঁহয়াছলেন। 
মহার্ধ দেবেন্দ্রনাথ (১৮১৭--১৯০৫) সে যুগের একজন 'স্থতধাী আত্মস্থ ধর্মপ্রাণ 
সাধ্পুরুষ। তাঁহার চাঁরন্র, মহত্তৰ, আদর্শীনষ্ঠা বাঙালীর স্বাবাদত। দেবেন্দ্রনাথ 
শান্ত সংযত ওপানযাঁদক ভীন্তবাদে অনতপ্রীবঘ্ট হইয়াও দেশ ও সমাজের নানা কল্যাণের 
সঙ্গে ঘানম্ঠ যোগাযোগ রক্ষা কারয়াছলেন। তাঁহারই নেতত্বে ব্রাহ্গসমাজে নূতন 
জীবনরস প্রবেশ করে ; তাঁনই “তত্তরবোঁধনীী পাত্রকা' (১৮৪৩) প্রকাশের উদ্যোগ 
কারয়া বাঙালী-মনীষার একটা মহৎ উপকার কাঁরয়াছলেন। তাঁহার সাঁহাঁত্যক প্রাতভাও 
আঁতশয় মূল্যবান ৷ প্রধানত বেদ-বেদান্ত-উপ্গানষদ ব্যাখ্যা-ব্যাখ্যানের ভমকা লইয়াই 
সাইত্যক্ষেত্রে তাহার প্রথম আঁবভবি । "তান ব্রাহ্মাসমাজের আধবেশনে যে সমস্ত 
আঁভভাষণ দিতেন, তাহার ধর্মীয় নিষ্ঠা, "চন্তার গভীরতা ও উপলাধ্ধর 'নাবড়তা 
'বস্মরবর | উপরন্তু তাঁহার ভাষার মধ্যে একটা সরল সহজ সাহত্য রসাসন্ত মনের 
কথাটাই প্রধান হইয়া উঠিরাছে । সে যুগের অনেকে এই সমস্ত ব্যাখ্যা-ব্যাখ্যানকে 
ধৰ্মীয় ব্যাপার বালয়া ইহা হইতে দরে দরে অবস্থান কাঁরতেন ; তাই তখন ইহার 
মাধুর্য ততটা বুঝা যায় নাই ৷ মহার্ধর স্বরাচত জীবনচাঁরতাট (পৃজ্যপাদ মহার্ধ 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের স্বরাঁচত জাঁবনচাঁরত'_১৮৯৮) উনাঁবংশ শতাব্দীর একখানি 
বর্তমান প্রসঙ্গে এ আলোচনা অনাৰগ্যক বলিয়া আমরা তাহাতে বিরত হইলাম। কিন্তু এবিষয়ে অনুসন্ধান 
করিয়| দেখা গিয়াছে যে, কালীপ্রসন্নকে 'হিতোম প্যাচার নক্‌শা'র গ্রন্থকতৃত্ব হইতে খারিজ করিবার মতো 
জোরালো প্রমাণ এখনও আমাদের হস্তগত হয় নাই। 


বাংলা গদ্যের বিকাশ ৫৩ 


শ্রেষ্ঠ গ্রল্থ । অবশ্য ইহাতে মহার্ধদেবের ধর্মনুভীত ও অধ্যাত্ম উপলাম্ধিই আঁধকতর 
গুরুত্ব লাভ কাঁরয়াছে । তবু ইহাতে তদানীভ্তন দেশ ও কালের এমন অনেক সংবাদ 
আছে যে, হীতহাস হিসাবেও ইহার মূল্য অবশ্য স্বীকার্। মহার্ধর ভাষা তাঁহার 
চারত্রের মতোই পাঁবন্র, উদ্জবল ও সাত্তিৰক গৃণান্বিত ৷ ইহার শান্ত সংযত শ্রী এখনও 
অন; করণযোগ্য । 

দেবেন্দ্র-প্রভাবত গোষ্ঠীর মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ লেখক রাজনারায়ণ বস (১৮২৬-১৮১১) ৷ 
তাঁহার চাঁরন্র, শিক্ষা, স্বদেশপ্রেম ও [হন্দুসহস্ক্তর প্রাত সুদৃঢ় আস্থা আমাদের মনে 
বিস্ময় সপ্টার করে। ভিরোঁজওর ভাবরসে বার্ধত মধ্সূদন-ভুদেবের সহাধ্যায়ী 
রাজনারায়ণের জীবন গোটা উনবিংশ শতাব্দীর প্রাতভ্‌ বাঁলয়া গৃহীত হইতে পারে । 
ছাত্-জীবনে তিনি অন্যান্য ‘ইয়ং বেঙ্গলদের' মতো ভাঙনের স্রোতে ভা'সয়া 'গিয়াছলেন। 
মদ্যপান, 'নাষদ্ধ খাদ্য ভোজন প্রভাত ব্যাপারে মত্ত হইয়াও যৌবনে মহা দেবেন্দ্র 
নাথের সংস্পর্শে আসিয়া রাজনারায়ণ ব্রাহ্মসমাজের মহৎ আদর্শ গ্রহণ করেন এবং 
শ্রা্ধসমাজের অন্যতম প্রধান নেতা বাঁলয়া শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকৃত হন । সারাজশবন 
তান সদধর্ম পালন ও শিক্ষা প্রচার কাঁরয়া গিয়াছেন। এদেশের সংস্কাঁতকে 
ভালবাসয়া, সমাজে ও জীবনে স্বদেশী মনোভাব প্রচার কাঁরয়া, "হন্দ্ধর্মের যথার্থ 
স্বরূপ ধারণ কাঁরয়া [তান উনাবৎণ শতাব্দীর সমগ্র ভাবদ্বন্দবকেই যেন নিজ জীবনে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । বাংলা সাঁহত্যে তাঁহার দান শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকাফ। তাঁহার 
ৱাহ্মধৰ্মে'র ব্যাখ্যান ও উপদেশগ্ীল সুখপাঠ্য ও সাহত্য-গুণান্বিত। বাংলা গদ্যে 
তাঁহার অসাধারণ আধকার ছিল । সহজ, সুলালত ও প্রসন্ন গদ্যরীতিটি তান অতি 
নিপনণতার সঙ্গে আয়ত্ত করিয়াছিলেন । পহন্দুধমের শ্রেণ্ঠতা' (১৭৩), “সেকাল 
আর একাল’ (১৮৭৪), “বাঙ্গলা ভাষা ও সাহত্যাবষয়ক বন্তুতা” (১৮৭৮), “বন্ধ ইন্দ্র 
আশা’ (১৮৮৭), 'আত্মচারত' (১৯০৯ সালে মাত) প্রভ[তি পুস্তকে তাঁহার সাহত্য- 
প্রাতভা নিহত রহিয়াছে । তাঁহার প্রসন্ন, স্নিধব্যাত এবং স্বদেশী মনাট তাঁহার 
রচনায় একাট মধুর আবহাওয়া সৃাণ্ট কাঁরতে সমর্থ হইয়াছে। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 
পুবতিন ধারা ॥ 


বাংলাদেশে পাশ্চাত্ত্য ধরনের মণ্ডাভিনয় শুর হয় ইত্রাজ বিজয়ের পর-কাঁলকাতা 
শহরে । তাহার পূর্বে বাংলাদেশে যে আঁভনয়ের আঁস্তত্ব ছিল না, তাহা বলা যায় না। 
প্রাচখন ভারতে নাটক ও নাট্যাভিনয় আঁভজাতসমাজে আঁতশয় জনাপ্রয় হইয়াছিল ; 
ংস্কতে বহ নাটক রাঁচত হইয়াছিল এবং নাট্যকলা, নাট্যতত্তৰ ও মণ্টাঁভনয় সম্বন্ধে 
সহস্কৃতে প্রচুর আলোচনা হইয়াছল, এখনও তাহার দর্শন পাওয়া যায় । আঁভজাত- 
সমাজের নাট্যাঁভনয়ে সব সময়ে সাধারণে প্রবেশাধকার পাইত না ৷ ফলে জনসাধারণের 
মধ্যে নাট্যাভনয়ের অনুরূপ একপ্রকার লোকাভনয় (8০ D৭19) প্রচালত ছল । 
হোদলকা, শবরোৎসব, অন্যান্য দেবদেবীর পুজা-অর্চনা, শুভযান্রা ইত্যাঁদ উপলক্ষে এই 
সমস্ত লোকাঁভনয় অন্দাষ্ঠত হইত ৷ পরবতণ কালের বাংলাদেশের যাত্রা এই লোকা- 
1ভনয়েরই বংশধর । এখনও উীড়্যা, উত্তরপ্রদেশ অণ্চলে জনসাধারণে দল বাঁধিয়া 
রামযান্ার (রামলীলা') অনুষ্ঠান করে । পরে মুসলমান শাসনকালে মুসাঁলম রাষ্টর- 
শান্তর প্রাতকূলতার জন্য অভজাতসমাজ হইতে আঁভনয়-কলা একেবারে লোপ পাইয়া 
গেল। বস্তুতঃ পাঁথবীতে কোন মুসলমান রাজশীন্ড আভনয়-কলাকে সাহায্য করে 
নাই, সর্বত্রই এই আমোদ-প্রমোদ কঠোর হস্তে দমন কাঁরয়াছল । কারণ ইসলাম 
শাস্লমতে সঙ্গত-নত্য-আভনর নাঁষদ্ধ । 
খু ১০ম শতাব্দশর পরে আভজাতসমাজে নাট্যাভনয় প্রচালত ছল বাঁলয়া মনে 
হয় না; ইহার পর সংস্কৃত সাঁহত্যেরও পতন হয় । কিন্তু জনসমাজে লোকাভনয়ের 
ধারা লুপ্ত হয় নাই। প্রাচীন বাংল্য গ্রন্থের অনেক স্থলে আঁভনয়-সংক্ান্ত নানা 
ইঞ্গিত আছে। চ্যাপদে আভনয়ের উল্লেখ আছে; শ্রীকষ্ণকাঁত'ন লোকাভিনয় বা 
বুমুর-ঢঙে রাঁচিত ; নেপালে প্রাপ্ত বাংলা নাটকও এই লোকাভনয়ের সাক্ষ্য [দিতেছে । 
ঝুমুর, তা, যাত্রা, পাঁচালী প্রভাত লোকাভিনয় বাংলাদেশে বহনাঁদন ধাঁরয়া অন্া্ঠত 
হইয়া আসতেছে । আধানকতার প্লাবনে নাগারক জীবন হইতে লোকাভনয়ের 
ধারা লুগ্ত হইয়া গেলেও পল্লীগ্রামে ইহার ক্ষীণধারা এখনও বহমান । স্বয়ং 
টৈতন্যদেব নাটকাভনয়ে অত্যন্ত আনন্দ পাইতেন, তাঁহার অনুচর-পাঁরকরদের লইয়া 
তান একাধকবার কৃষ্ণলীলা অভিনয় কাঁরয়াছলেন। অবশ্য ইহা যাত্রাভনয়_ 
মণ্টাভনয় নহে । তাঁহার প্রভাবেই হয়তো রুপ গোস্বামী ক্চলীলা অবলম্বনে 
পেবদদ্ষমাধব' ও 'লালতমাধব) এবং কাঁবকর্ণপুর চৈতন্যলীলা অবলম্বনে 
(চতন্যচন্দ্রোদয়) সংস্কৃত নাটক রচনা কাঁরয়াছলেন। 


বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ ৫৫ 


সপ্তদশ .ও অষ্টাদশ শতাব্দীতে বাংলাদেশে যান্রাভনয় অতিশয় লোকাপ্রয় 
হইয়াছিল । অধিকাংশ স্থলে মহাসমারোহে কষণযান্রা অনুষ্ঠিত হইত । 'কালীয়দমন 
লীলা" যান্রাগান আঁধকতর জনীপ্রয়তা অজন কাঁরলে সমস্ত কষ্ণযান্রাই ‘কাল'য়দমন 
পালা’ নামে আঁভাঁহত হইত ৷ চণ্ডী ও মনসার লীলাও পুজা-অনুষ্ঠানে আভনীত 
হইত ৷ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষের দিকে কৃষনগরের দরবারী আদর্শে আঁদরসাত্মক 
বদ্যাসুন্দর যাত্রাও কাঁবগান, আবড়াই গান, হাফ-আখড়াই গানের সঙ্গে কালকাতা 
অঞ্চলে অতিশয় জনীপ্রয় হইয়াছল। 'কালীয়দমন+ যাত্রার পাঁরচালক ?শশুরাম 
আঁধকারা, পরম।নন্দ, শ্রীদাম, সুবল, বদন আঁধিকারী এবং লোচন আঁধকারী সংখ্যাত 
ছিলেন। নিমাইসন্্যাসের পালাও পাশ্চমবঙ্গে বেশ জনাপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াঁছল। 
যান্রাওয়ালা হিসাবে গোবিন্দ আধকারীর দেশব্যাপী খ্যাত ও সুনাম ছড়াইয়া 
পাঁড়য়াছিল। তান নিজেও একজন সুদক্ষ আঁভনেতা ও স্‌গায়ক ?ছিলেন। কফ্কমল 
গোস্বামী ভান্তরস ও গণীতরসের সহামশ্রণে মাজত রুচির যান্রাগান (রাই উন্মাঁদন", 
ক্বগ্নাবলাস' ইত্যাদি) রচনা কারিয়া যাত্রার মান ও প্রভাব অনেক বাঁ্ধ'ত কারয়াছলেন। 
অবশ্য বিদ্যাসডন্দর যাত্রার রাঁচাবগাঁহত প্রভাব একটু বেশন মাত্রায় সমাজজীবনে প্রবেশ ) 
লাভ করে। গোপাল উড়ে খেমটার ঢঙে বিদ্যাসুন্দর পালা নাচয়া গাঁহয়া নাগারক 
সমাজকে মাতাইয়া তৃলিয়াছলেন। উনাবংশ শতাব্দীতে আধ্বীনক ভাবধারা যান্রাকেও 
প্রভাবিত করন; ইহাতে মণ্টাভিনয়ের ধারা অনুসূত হইতে লাগল । উনাঁবশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে কালকাতার অনেক ভদ্র ব্যান্ত যাত্রার দল খ্নীলয়া যান্রার গ্রামীণ 
বৌশষ্ট্যকে নাগারবতায় রুপাস্তারত কারলেন । ইহার ফলে যাত্রার প্রাচীন 'শাঁদধ 
বিশেষভাবে ক্ষন হইল । ইহাকে ইতরাজী 'অপেরা'র আদর্শে 'অপেরা' নামেই আঁভাঁহত 
করা হয় । মধ্যযুগে যুরোপে ‘Miracle Play’ ও ‘Morality Play’ নামক একপ্রকার 
ধমাঁয় আঁভনয় প্রচালত ছিল। ইহাতে যাজকসম্প্রদায় প্রধান কর্মকার ভ:মকা 
গ্রহণ এবং আঁভনয়াংশে যোগদান কাঁরতেন ৷ যাত্রার সঙ্গে এই 'িরাক্ল্‌ ও 
'মরালাট? নাটকের কিছু সাদৃশ্য থাকলেও পার্থক্য বড় কম নয়। যাত্রা প্রধানতঃ 
গাতাত্মক, গদ্য সংলাপের পারমাণ অত্যন্ত অল্প ; প্রথম যুগে তো বাঁধাদস্তুর কোন - 
ংলাপই ছিল না, আভনেতারাই নত্যগীতের ফাঁকে ফাঁকে স্থানকালোপযোগণী সংলাপ 
ইচ্ছামতো জ্বীড়য়া [তেন ৷ কিন্তু শমরাক্ল্‌ত ও রালিটি' আভনয় মূলতঃ 
আভনয়াত্মক, পুরাপীর নত্যগণতাত্মক নহে। দ্বিতীয়তঃ, ধম ব্যাপার, বাইবেলের 
আখ্যান বা কোন মহাপুরুষের (সেশ্টের) জীবনী ছাড়া অন্য কোন বাস্তব লোকক 
কাহিনী ইহাতে আঁভনীত হইতে পারত না। 'কন্তু আমাদের দেশে যাত্রার শেষের 
কে রোমাণ্টিক প্রণয়মূলক বদ্যাসুন্দর কাহনী অত্যন্ত জনাপ্রয়তা অন কারয়াছিল। 
অবশ্য রুরোপে রেনেসাঁসের প্রভাবে যাজক-সম্প্রদায়-নিয়ান্ুত মরালাট আভনয়ে ধর্মীয় 
ভাব হ্রাস পাইতে আরম্ভ করে, এবং ইহাতে লৌকিক জীবনের প্রভাব আঁধকতর প্রাধান্য 
অজন করে । আধ্মীনক কালে বাংলা নাটক ও আঁভনয়-কলা যাত্রা হইতে জন্মলাভ 


6৬ আধ্হানক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


করে নাই । ইংরাজী 'শক্ষা প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে ইত্রাজী নাটকের প্রাত সকলের দৃষ্টি 
আকৃষ্ট হয় এবং ইত্রাজের নাটমণ্টে ইংরাজী নাটকের আভনয় দোঁখয়াই তরুণ বাঙালী- 
সমাজে আঁভনয়ের আদর্শ জনীপ্রয়তা লাভ করে । 


আধুীনক নাটক ও নাটগণ্চের সূচনা ॥ 


হীতপূর্কে আমরা দৌখয়াছ যে, আধানক বাংলা নাটক ও নাট্যসাহত্য পাশ্চাত্য 
নাটক ও নাট্যাভনয় হইতে জন্মলাভ কাঁরয়াছে। উনাবংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
স্্াশাক্ষিত যুবসম্প্রদায় ইংরাজ-প্রাতাk্ঠত নাটমণ্টে ইত্রাজী নাটকাঁভনয় দৌখয়া 
সর্বপ্রথম আঁভনয়-কলার প্রাত আকৃন্ট হয়। তখন অবশ্য কাঁলকাতায় পুরাতন 
লোকা'ভনয়কে অপেরার ছাঁচে ঢালা হইতোঁছল । কিন্তু নব্য সম্প্রদায়ের আধ্বীনক রাঁচ 
অপেরার গটঁতাত্রক আবেগধমাঁ আভনয়ে এবং যাত্রার হাস্যপারহাসে তাঁপ্তলাভ 
কাঁরতে পারতোঁছল না । তাঁহারা পাশ্চাত্য নাট্যধারার অনুগামী হইয়া বাংলাদেশে 
নাট্যাভনয় প্রচালত কারবার প্রথম গৌরব লাভ কারলেন। অবশ্য বাংলা নাটক 
ইংরাজী নট্যকলা ও নাট্য-সাহত্যকে অনুকরণ কারলেও কখনই পুরাপযাঁর যাত্রার 
প্রভাব কাটাইয়া উাঠতে পারে নাই । পরবর্তা কালের শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের রচনার 
বহবদ্থলে উৎকটভাবে যাত্রার প্রভাব আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 


অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগেই কলিকাতায় ইংরাজ বাণকের কৃঠি স্থাঁপত 
হুইয়াছল, কিছু কিছ্‌ ইত্রাজ এখানে বাস কাঁরতেন। তাঁহাদের জাতীয় ধর্মের 
বোশষ্ট্_পাঁথবীর যেখানে তাঁহারা দল বাঁধিয়া থাকেন, সেখানেই একটি প্লে হাউস’ 
প্রাতাঞ্ঠত কাঁরয়া নাট্যকলা অনুশীলন করেন৷ কাঁলকাতায় আধদীনক নাগারক জীবন 
আরম্ভ হইবার পুবেই মহাষ্টমেয় ইত্রাজ আঁধবাসী. এখানে নাট্যশালা স্থাপন কাঁরয়া 
রীতিমতো আভনয় কারতেন। ১৭৫৩ সালেরও পর্বে কাঁলকাতার লালবাজারে 
উত্তর-পদ্ব কোণে প্রীতাঁষ্ঠত “প্লে হাউস' ইংরাজদের প্রথম রঙ্গালয়। তাহার পরে 
১৭৭৬ সালে প্রাতাঁঞ্ঠত ক্যালকাটা থিয়েটার একদা ইংরাজ মহলে আঁতশয় জনাপ্রর 
হইয়াছিল । ই'হারা শুধু ইংরেজ নাটক আঁভনয় কাঁরয়াই সন্তুষ্ট হইতেন না; 
দেশীয় নাটকের ইত্রাজী অনুবাদের আভনয়েও ইহাদের আপাতত ছিল না। ১৭৮৯ 
সালে এই নাট্যালয়ের কত্পক্ষের উদ্যোগে কালদাসের শকুন্তলা The Indian 
Drama of Shalkuntola or Fatal Ring নামে ইত্রাজীতে অনাদত হইয়া 
আঁভনাত হইয়াছল। সে যুগের প্রসিদ্ধ আনেন শ্রীমতী ব্রিস্টো ইহাতে নিয়ামত 
আঁভনয় কারতেন। [তান নিজেই নিজ নামে ব্রি্টো থিয়েটার (১৭৮৮) প্রাতাষ্ঠত 
করেন। এতদ্ব্যতীত চন্দননগর থিয়েটার (১৮০৮), 'এখোনয়ম” (১৮১২), চৌরগ্গী 
থিয়েটার (১৮১৩), খাঁদরপুর থিয়েটার (১/১৫), দমদম ?থয়েটার (১৬১৭), বৈঠকখানা 
ধথয়েটার (১৮২৭), সাঁসাচি থিয়েটার (১৮৩৯) প্রভূত ইত্রাজণ রঙ্গালয়ের নাম উল্লেখ 


লা নাটকের উপাত্ত ও ক্রমাবকাশ 6৭ 


করা যাইতে পারে। তন্মধ্যে চৌরগুগী থিয়েটার ও সাঁসহঁচ থিয়েটার সে যুগে 
খুব প্রাসাঁদ্ধ লাভ কাঁরয়াছল ! ইহাতে আঁভনয় করার সংযোগ পাইলে যে-কোন 
ইংরাজ পরম গৌরব লাভ কাঁরতেন। অনেক 'শাঁক্ষত বাঙালী এই 1থয়েটারে নিয়ামত 
ইংরাজী আঁভনয় দৌখতে যাইতেন এবং এই অঁভনয় দ্বোখয়াই তাঁহারা বাংলাদেশে 
নাটমণ্ট প্রাতষ্ঠার জন্য সচেষ্ট হইয়াছলেন । তৎপূর্বে হেরাসম (জেরাসিম বা 
গেরাঁসম ) লেবেডেফের উদ্যোগে প্রাতীষ্ঠত বেচ্গলী থিয়েটারের (১৭৯৫) পাঁরচয় 
লওয়া প্রয়োজন । 


'বাচত্র প্রাতভাধর লেবেডেফ নামক এক রুশীয় পর্যটক কিছুকাল কাঁলকাতায় 
বাস কাঁরয়াঁছলেন ৷ তান বাংলা ও 'হন্দুস্থানী ভাষা উত্তমর,পে আয়ত্ত কাঁরয়া- 
ছিলেন। কাঁলকাতার পুরাতন চীনাবাজারের নিকট ডোমতলা লেনে তান ১৭৯৫ 
সালে দেশীয় নট-নটীর সাহায্যে 7০ Di594i$০ নামে একখানি ইত্রাজী নাটকের 

ধলা অনুবাদ কারয়া (ইহার বাংলা নাম “কাল্পানক সংবদল’ ) মহাসমারোহে 
আঁভনয় করাইয়াছলেন (নভেম্বর, ১৭৯৫) । আঁভনয়ে ভারতচন্দ্রের কাঁবতা গান 
হিসাবে ব্যবহৃত হইয়াছল এবং দেশগয় বাদ্যযল্্ একতান সঙ্গীতে প্রযুস্ত হইয়াছল। 
খুব সম্ভব ইহাতে গোপাল উড়ের বদ্যাসুন্দর যাত্রার হালকা গান ব্যবহৃত হইয়া 
থাকবে৷ ফরাসী নাট্যকার মাঁলয়রের ফরাসী নাটকের ইংরৌজ অনুবাদ 700৫ 18 
the Best Doctor ( আভনয়ের তাঁরখ- মার্চ ১৭৯৬) বাংলায় অন্বাদ কাঁরয়া (তান 
আঁভনয় কাঁরয়াছলেন। এই আঁভনয় দৌখবার জন্য ইংরাজ ও বাঙালী দর্শকের 
প্রচুর সমাগম হইয়াছিল । ইহার পর দীর্ধাদন বাংলা নট্যাইভনয়ের আর কোন সংবাদ 
পাওয়া যাইতেছে না। ১৮৩১ সালে প্রসন্নক্মার ঠাকুর কাঁলকাতার শহ'ড়া অঞ্চলে 
যেহন্দু যেটার স্থাপন করেন, তাহাতে ইত্রাজশী নাটক ও সংস্কৃত নাটকের 
ইত্রাজী অনুবাদ ব্যতীত কোন বাংলা নাটক আভনাত হয় নাই। তারপর স্কংল- 
কলেজের ছান্রেরাও নানা উপলক্ষে শেক্সপণয়ারের নাটকের দুই-চাঁর দ্য আঁভনয় 
কায়া প্রতিভার পাঁরচয় দিয়া'ছলেন ৷ ইহাতে উৎসাহত হইয়া ও'রয়েপ্টাল সৌমনারীর 
ছান্েরা ওরিয়েপ্টাল থিয়েটার (১৮৫৩) প্রাতিষ্ঠিত কাঁরয়া ইত্রাজী নাটকের আভনয় 
কারতেন। অবশ্য এসব প্রচেষ্টা দীর্ঘজীবী হয় নাই। 


১৮৩৩ সালের দকে শ্যামবাজারের নবীন বসুর বাঁটতেই বোধহয় সর্বপ্রথম বাংলা 
নাটকের যথার্থ আভনয় হইয়াছল (দবদ্যাসূন্দর') । তাহার িশ-প'চশ বৎসর 
পরে আঙ্গুতোষ দেবের বাটীতে নন্দকুমার রায় রাচত 'শকস্তলা'র আঁভনয় (১৮৫৭) 
হইয়াছিল। আঁভনয়ের জনাপ্রয়তা দেখিয়া ইহার কিছ: পূর্বেই কেহ কেহ নাটক 
রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। জি. সি. গৃণ্তের 'কীর্তীবলাস* (১৮৫৩), তারাচরণ 
{শিকদারের “ভদ্রার্জন” (১৮৬২), হরচন্দ্র ঘোষের 'ভানুমতা"চন্তাবলাস' (১৮৫২), 
রামনারায়ণ তক'রত্রের “কুলীনকুলসবস্ব' (১৪৫৪), কালীপ্রসন্ন সিংহের “বাবু নাটক’ 


৫৮ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


(১৮৫5), উমেশচন্দ্র মিত্রের “ীবধবা-ববাহ নাটক’ (১৮৫৬) প্রভ্ত বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ৷ 


কি তীবলাস” বাথলাদেশের প্রথম ষ্ট্যাজেডাী, শবধবা-ববাহ নাটক’ দ্বিতীয় 
ট্রাজোড | মধুসুদন দত্তের “কফকুমারী? উৎক্‌ঘ্টতর হইলেও প্রথম ট্্যাজোঁড নহে । 
তারাচরণের “ভদ্রাজনে' সর্বপ্রথম পাশ্চান্) নাট্যরশীত অনুসৃত হইয়াছিল ; ইতিপূর্বে 
খুলা নাটকে সংস্কৃত নাট্যশাস্তানুযারী প্রদ্তাবনা, নট-নটী প্রভাত পুরাতন ধরনের 
রীতি অনুসৃত হইত। হরচন্্র ঘোষের 'ভানুমতী চিত্তাবলাস' শেক্স্পীয়ারের 
‘মাচেণ্ট অব ভিনিস’ অবলম্বনে রচিত। উমেশ মনের শবধবা-বিবাহ-নাটক' এই 
দক দয়া বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহাতে বিধবা-বিবাহের যৌন্তকতা প্রদার্শত 
হইয়াছে, এবং বিধবা-বিবাহ সমাজে না চাঁললে নারীজীবনে রুপ ট্রাজোঁড ঘনাইতে 
পারে তাহা সহদয়তার সঙ্গে প্রদার্শত হইয়াছে । কালশপ্রসন্ন সিংহ “সাবত্রী-সত্যবান' 
(১৮৫৮) এবং বাব; নাটক’ ছাড়াও অনেকগীল পৌরাণিক নাটকের অনুবাদ কাঁরয়া- 
ছিলেন যথা, পবুমোরবশপ, ১৮৫৭), “মালতী-মাধব (১৮৫৯)। এগাীল তাঁহার 
প্রীতাষ্ঠত “বদ্যোৎসাঁহনাী রঙ্গমণ্ডে' আভনত হইয়াছল। কিন্তু এই যুগের প্রায় 
কোন নাটকেই আঁভনয়গূণ বিশেষ পারস্কুট হইতে পারে নাই । একমান্র রামনারায়ণ 
তকরিক্লের কয়েকখানি নাটক বাদ দিলে কাহারও নাটক আঁভনেতব্য নাটক [হসাবে 
সার্থক হয় নাই। 
রামনারায়ণ তক'রত্ব (১৮২২--১৮৮৬) মধুসৃদনের আঁবভণবের পূর্বে নাট্যকার 
ও প্রহসনকাররুপে কাঁলকাতার আভজাত সমাজে যথেষ্ট সম্মানত হইয়াঁছলেন। 
তাহার 'কুলীনকুলসর্বস্ৰ' (১৮৫৪) তাঁহাকে বাংলা নাট্যসাহত্যে অমর কাঁরয়া 
রাঁখবে।২ কৌলীন্য প্রথার কুফল প্রদর্শনের জন্য হাস্যপারহাস ও লঘুভাব 
অবলম্বনে তান এই নাটক রচনা করিয়া প্রাসান্ধ লাভ করেন ।৩ এতদ্ব্যতীত পৌরাণিক 
নাটক ('রাকনণীহরণ'_১৮৭১, কিৎসবধ--১৭৫, ধিমমবজয়'--১৮৭৫ ), অনুবাদ 
নাটক (“বেণীসংহার'--১৮৫৬, “রতনাবলী'__১৮৫৮, 'আভঙ্ঞন শকুন্তলা_১৮৬০, 
'মালতীমাধব'-১৮৬৭ ) এবং কয়েকখানি প্রহসন (“যেমন কর্ম তেমাঁন ফল’, 'চক্ষদান’, 
‘উভয় সঙ্কট' ) রচনা কাঁরয়া রামনারায়ণ সবর নাটকে ব্ামনারায়ণ’ বাঁলয়া পাঁরাচত 
হইয়াছলেন। গুর্রাতন আদর্শ ও বিষয়বস্তু লইয়া নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইয়া?ছলেন 
বাঁলয়া তাঁহার কোন নাটকই উল্লেখযোগ্য নহে । তবে মধসংদনের অব্যবাহত পূর্বে 
তান বাঙালী জনসাধারণের রুচকে নাট্্যাভনয়ের দিকে খানিকটা ফিরাইতে *পারিয়া- 
ছিলেন; এইজন্য তিনি বাংলা নাটকের হীতহাসে একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকার কাঁরয়া 
থাকবেন । 


২. ডক্টর আশুতোব ভট্টাচাধ সম্পাদিত ‘কুলীনকুলনবস্বে'র ভূমিকা দ্রষ্টব্য। 


৩. তাহার ‘নবনাটক’ (১৮৬৬) বহুবিবাহের কুপ্রথাকে নিন্দা করিয়া রচিত হয়। ইহা 'কুলীন- 
কুলসর্বন্দে'র মতো জনপ্রিয় হইতে পারে নাই । 


বাংলা নাটকের উৎপাঁত্ত ও ক্রমীবকাশ 6৯ 


মাইকেল মধুস:দনের আ'বর্ভাবের পর বাঙালী সমাজে বাংলা নাটকাঁভনয়ের 
সাড়া পাঁড়য়া গেল। বেলগাছয়া নাট্যশালা (১৮৫৮), পাথনরিয়াঘাটা বঙ্গ নাট্যালয় 
(১৮৬৫), জোড়াসাঁকো নাট্যশালা (১৮৬৭), বহ্‌বাজার বঙ্গ নাট্যালয় (১৮৬৮) প্রভাত 
নাট্য প্রাতষ্ঠানে অনেক নাটক আঁভনীত হইয়াছে ; বাঙালীর নাটারহীঁচও মাজত 
হইবার সুযোগ পাইয়াছে । কিন্তু দর্শনীর 'বানময়ে নাট্যাঁভনয়ের আয়োজন না 
হইলে নাটকের উন্নীত হইতে পারে না। এতাঁদন ধর্মীয় উৎসব, সখ-সৌখানতা ও 
ধনীর খেয়ালখঁশর উপর নাটকাভনয় 'ন্ভ'র কাঁরত, এবং সে সমস্ত আঁভনয়ে 
আঁধকাথশ সময়ে আঁভজাত সম্প্রদায় ভিন্ন অন্য কেহ প্রবেশাধিকার পাইত না । ১৮৭২ 
সালে ন্যাশনাল 'থয়েটার প্রাতষ্ঠার পর বাংলা নাটকে বুগান্তর দেখা দিল । ইতিপূর্বে 
বাংলা নাটকাভনয়ে টাকট বিক্রয়ের প্রথা ছিল না। অবশ্য ইহার কিছ পূর্বে ঢাকা 
শহরে টিকিট +বক্রয় কাঁরয়া আভনয় অনুষ্ঠিত হইয়াছিল । কিন্তু কালকাতায় টাঁকট 
{ক্রয় কাঁরয়া “নিয়ামত আঁভনয়ের ব্যবস্থা হয় ন্যাশনাল থয়েটার প্রাতষ্ঠার পর হইতে । 
ন্যাশনাল 'থয়েটার প্রাতাষ্ঠত হইবার পর আঁভনেতা ও নাট্যকারগণ নাটবাভিনয় 
ও নাটক রচনায় 'দ্বিগৃণ উৎসাহে যোগদান কাঁরলেন । বাংলা নাটকের যথার্থ 
গৌরবময় যুগ আরম্ভ হইল 'গারশচন্দ্রের আবভাঁবের পর ৷ 


মাইকেল মধুসুদন দত্ত (১৮২৪-১৮৭৩) ॥ 


বাংলা সাঁহত্যের পরম মাহেন্দরক্ষণে মাইকেল মধুসৃদনের আঁবভবি হইয়াছল। 
মান্র সাতাট বৎসর সাহত্য রচনা করিয়া মধ্‌সদন বাংলা সাহিত্যকে এক শতাব্দী 
আগাইয়া 'দয়াছেন। বাংলা সাহত্যে তাঁহার আঁব্ভবি আকস্মিক, এবং প্রথম 
আঁবর্ভাব কাবরপে নহে__নাট্যকাররূপে ৷ বাল্যকাল হইতেই মধুসুদন ইংরাজী 
কাঁবতা রচনায় দক্ষতার পাঁরচয় [দয়াছিলেন। ছাত্রজীবনে তাঁহার অনেক 
খ্রাজী কাঁবতা স্থানীয় ইতরাজী পর্রিকায় প্রকাশিত হইত '। মাদ্রাজে বাস 
কারবার সময় তানি দুইখানি ইতরাজশী কাব্য প্রণয়ন করেন_Caplive Ladie 
এবং Visions of the Past, দুইখানি কাব্য একত্রে ১৮৪৯ সালে মাদ্রাজ 
হইতে প্রকাশিত হয় । [তান £25০ নামক একখানি ইত্রাজণ নাটকও লি'খয়াছলেন 
কন্তু মদত হয় নাই ৷ মধুসুদন কলকাতায় 'ফাঁরয়া আঁসয়া আকাঁস্মকভাবে বাথলা 
সাঁহত্য ও বাংলাদেশের সঙ্গে জড়াইয়া পাঁড়লেন ৷ তখন [তান কালকাতা পদ্ীলশকোর্টে 
দোভাযীর চাকুরী কাঁরতেছেন । সেই সময় কলকাতায় নাটকাভনয় খুব জমিয়া 
উঠিয়াছে। ভালো নাটক নাই, কিন্তু তাহাতে আঁভনয়ে বাধা ঘাটতেছে না । সংস্কৃত 
নাটকের বঙ্গানুবাদ কাঁরয়া মহাসমারোহে আঁভনয় চালতেছে । সে অনুবাদ সৃশ্রাব্য 
তো দুরের কথা, প্রায় অপাঠ্য বললেই চলে । সাধৃভাষা ও পয়ারঘ্পদীতে রাঁচত 
ংস্কৃত হইতে অন্যাঁদত এইরূপ একখানি বাংলা নাটক দর্শন কারবার জন্য মাইকেল 


৮: ০8৯০৫ 
৪. এখানে বন্ধনীর মধ্যে প্রথম অভিনয়ের তারিখ দেওয়া হইয়াছে। 


৬০ আধ্বীনক বাংলা সাঁহত্যের সহাক্ষগ্ত ইাতব্ত্ত 


আমান্্ত হইয়াছলেন। ১৮৫৮ সালে ৩১শে জুলাই পাইকপাড়ার প্রাসদ্ধ ভক্বামশ 
[সহহত্রাতদ্বেয়ের বেলগাঁছয়া রঞ্গমণ্ডে রামনারায়ণ তকর্রত্ব অনাদত গ্রীহর্ষের 
'রত্যাবলী' আঁভনয়ে মধুসুদন উপাঁচ্ছঘত ছিলেন; তিনি এই নাটকের ইত্রাজী অনুবাদ 
কারয়াছলেন | কারণ সে যুগে বাঙালীর নাট্যাঁভনয়েও ইত্রাজ আঁধবাসীরা আমান্রত 
হইতেন । তাঁহাদের বাঝবার সাবধার জন্য আঁভনেতব্য বাংলা নাটকের ইত্রাজশ 
অনয বাদ সভামধ্যে বতারত হইত | 'রতয়াবলী'র ইংরাজী অনুবাদ মধ্সৃদনকৃত | 
মাইকেল দৌখলেন যে, রাজারা একখান অপদার্থ মাটকাভনয়ের জন্য জলের মতো 
অর্থ ব্যয় করতেছেন । তখন [তান নিজে বাংলা নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন এবং 
বিষয়বদ্ আহরণের জন্য এসয়াটক সোসাইটির গ্রন্থাগার হইতে কয়েকখান সংস্কৃত 
ও বাংলা গ্রন্থ আনাইয়া লইলেন ৷ হতিপর্বে বাংলাভাষার তাঁহার কিছুমাত্র আঁভজ্ঞতা 
ছিল না। শুনা যায়, হীতপর্বে তান নাক সামান্য ‘পঠুথবাী” কথাটারও বানান 
জানতেন না। সেই মধুসুদন বাংলা নাটক রচনায় প্রস্তূত হইলেন এবৎ মহাভারতের 
আঁদপবে'র শামঞ্ঠা-দেবযানপ কাহনী অবলম্বনে অত্যন্ত অল্প সময়ের মধ্যে 'শাঁমস্ঠা 
নাটকের’ কিয়দংশ [লাখয়া ফৌললেন। ১৮৫৯ সালে জানুয়ারী মাসের মাঝামাঁঝ 
শার্মন্ঠা নাটক’ প্রকাশত হইল-_বাথলা সাঁহত্যে মধৃস:দনের আবির্ভাব হইল । 
মধবসব্দন আমাদের দেশে মহাকাব বাঁলয়া খ্যাঁত লাভ কারয়াছেন । কিন্তু বাংলা 
সাহত্যে তাহার প্রথম আবভাব হয় নাট্যকারর্পে। নাটক লাখিয়া তান যখন নিজ 
প্রাতভা সম্বন্ধে নিঃসংশয় হইলেন, তখন মহাকাব্যে অবতীর্ণ হইলেন। তাঁহার নাটক 
| ও প্রহসন তিন শ্রেণীতে বিভন্ত হইতে পারে-পৌরাণিক €'শামন্ঠা*_১৮৫৯, 
'পদ্মাবতী'--১৮৬০ ), এঁতহাসিক ( কফেকুমারী--১৮৬১) এবং প্রহসন (‘একেই 
ক বলে সভ্যতা'_-১৮৬০, বিড় সালকের ঘাড়ে রোঁঁ-১৮৬০ )। 
শাঁমষ্টা' নাটকের কাহনী মহাভারতের আঁদপর্বের অন্তর্গত শৰ্মিষ্ঠা দেবযানী- 
বাতির উপাখ্যান হইতে গৃহণত । মল আখ্যানের চারন্রগনীলকে নাট্যকার উচ্চতর 
ভাবকল্পনার বাহন করিয়া শার্মঘ্ঠাকে আদর্শ ভারতীয় নারীর্‌পে আঁঞ্কত কারয়াছেন। 
অবশ্য চারিত্রিক বোৌশিণ্টের ?দক হইতে দেবযানী আঁধকতর জ'বন্ত ও বাস্তব হইয়াছে। 
কাহিন? ও চরিত্র নিমাণে তিনি প্রধানতঃ কালিদাসের শকুন্তলা নাটক হইতে আদৰ্শ 
এবং বন্তব্যভগ্গমা গ্রহণ করিয়াছিলেন । আভনয়ে এই নাটক আশ্চর্য খ্যাত লাভ 
করিয়াছিল । ইহার সাফল্যে মধ্‌স:দন বাংলা সাহিত্যের উদীয়মান লেখকরপে 
পরিচিত হইলেন, এবং আরও নাটক-প্রহসন রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন । প্ঢুরাপহার 
পাশ্চাত্ত্য রশীতকে অবলম্বন করিয়া এই নাটক রাঁচত হইলে ইহার পর সংস্কৃত 
রঁতিতে রচিত আর কোন নাটক জনপ্রিয়তা লাভ করিতে পারে নাই। কিন্তু মধৃ- 
সংদনের এই প্রথম নাটকটিতে নানা বাট ও দুর্বলতা লক্ষ্য করা যাইবে। মাইকেল 
ভারতীয় সাহত্যাদর্শের দিকে কোন দিনই আকর্ষণ বোধ করেন নাই। এক চিঠিতে 
তিনি স্পষ্টই বলিয়াছেন, ‘In the great European Drama you have the 


লা নাটকে উৎপাত্ত ও ব্রমাবকাশ ৬১ 


Stern realities of life, lofty passion, and heroism of sentiment 3 With 
Us it is all softness, all romance. We forget the world of reality 
and dream of fairy land.---.-Ours are dramatic poems---.-- * এখানে তান 
বে জন্য ক্ষোভ প্রকাশ কাঁরয়াছেন, সেই ব্রুটগযীল “শাঁম্ঠা' হইতে মায়া যায় নাই। 
ইহার ঘটনাতে নাটকীয় রস সণ্চাঁরত হইতে পারে নাই ; গাঁতবেগ (৪০৮০৪) অপেক্ষা 
বিবাতমীখতা (narration ) আঁধক ॥ একমাত্ৰ দেবযানী ও শান্রাচার্য ব্যতীত 
কোন চাররেই ব্যান্তদ্বাতন্ত্য রাক্ষিত হয় নাই ৷ সবোপার ইহার যাত্রার ধরনের ক্রিম 
অলৎকারবহল ভাষা নাটকীর রসকে একেবারে নষ্ট কাঁরয়া দিয়াছে । সংস্কৃত 
নাটকের পচ্ছগ্রাহতাই মাইকেলের প্রথম নাটকাটর নাট্যগুণকে খর্ব করিয়া রাখিয়াছে । 
বরং তাহার 'পদ্মাবতগ'র (১৮৬০ ) আখ্যান, চাঁরত্র, সংলাপ ও নাটকণয়তা অনেক 
বেশ! স্বাভাঁবক হইয়াছে। 

‘পদ্মাবতী’ পৌরাণিক নাটক, তবে ভারতীর পুরাণের কাঁহনী নহে । গ্রীক 
পুরাণের প্রাসদ্ধ ‘Apple ০£7015০০ণ+ নামক কাহনগকে তান বাংলাদেশের উপযুন্ত 
কাঁরয়া ভারতীয় পুরাণের ছাঁচে ঢালিয়াছেন । গ্রীক পুরাণে আছে, জুনো, ভিনাস ও 
প্যালাস নাম্নী তিনজন দেবী একাট সোনার আপেল লইয়া কলহ কারতোছলেন। যে 
সর্বশ্রেষ্ঠ সুন্দরী সে-ই এ আপেলাঁট পাইবার আঁধকারিণী। প্যারসের উপর সেই 
বিচারের ভার পাঁড়ল। তান ভিনাসকেই সর্বশ্রেষ্ঠ সুন্দরশ বালয়া সদ্ধান্ত করিলেন। 
ভিনাস কৃতজ্ঞতাস্বর্পে তাঁহাকে সবশ্রেষ্ঠ সুন্দরী লাভের বর 'দলেন। পরে প্যারিস 
ছেলেনকে হরণ করেন এবং সেই ব্যাপার লইয়া ট্রয়ৃ্ধ ও ইলিয়াড মহাকাব্যের সূচনা ॥ 
মাইকেল এখানে শচী (জুনো), মুরজা প্যোলাস), রাত (ভনাস), ইন্দ্রনীল (প্যারিস) ও 
পদ্মাবতী (হেলেন) চাঁরন্র অঙ্কন কাঁরয়া গ্রীক পুরাণের গল্পটিকে যথাসম্ভব কৌশলের 
সঙ্গে ভারতীয় জীবনাদর্শের সঙ্গে মিলাইয়া দিয়াছেন। এই নাটকেও তান সংস্কৃত 
নাটকের প্রভাব ছাড়াইতে পারেন নাই; ভাষাতেও সেইরূপ গুরুভার আলঙ্কারিক 
মুদ্রাদোষ কিছু কিছু রাঁহয়া গিয়াছে । কিন্তু 'শাম“ষ্ঠা'র তুলনায় “পদ্মাবতণ'র ভাষা 
ও নাটকীয়তা অনেকটা সহজ ও স্বাভাবিক হইয়াছে । তান এই নাটকে সর্বপ্রথম 
করেকছন্র অমন্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার কারয়াছিলেন | 'মেঘনাদবধে'র ছন্দের প্রথম ইঙ্গিত 
ইহাতেই পারস্ফ্ট হইয়াছে । যখন তানি এই নাটক রচনা কারতোঁছলেন, তখন 
তাহারই ফাঁকে ফাঁকে ‘একেই ক বলে সভ্যতা” (১৮৬০) এবং 'বুড় সালবের ঘাড়ে 
রোঁ' (১৮৬০) প্রহসন রচনা করেন । 

ইহার গর ১৮৬১ সালে মধুসংদনের শ্রেষ্ঠ নাটক ‘কফ্ণকুমারা’ প্রকাশিত হয়। 
ইহার ঘটনা টডের ‘রাজস্থান’ হইতে গৃহীত । ইতিহাসের আহাশক কাহনশ লইয়া 
রাঁচত বাঁলয়া ইহাকে প্রথম এীতহাঁসক নাটক বলা যায়। ইহাতে রাণা ভমাঁসংহের 
কন্যা কুমারী ক্ষার আত্মহত্যা কাঁহনী বাণত হইয়াছে। মরুদেশের মানাঁসহহ 
এবং জয়পুরের জগতাঁসংহ-_দুই রাজা ক.ফার পাণ প্রার্থনা কারলেন, এবং না পাইলে 


৬২ আধীনক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


উদয়পুর ধংস কাঁরবেন বাঁলয়া ভয় দেখাইলেন। রাণা ভাঁমাঁসংহ, কন্যাস্নেহ, না 
দেশরক্ষা_কোনট বাঁছয়া লইবেন, ঠিক কীরতে পারলেন না । তখন ক্কা আত্মহত্যা 
কাঁরয়া সমস্ত সমস্যার সমাধান কাঁরলেন। এই দুর্ঘটনায় ভীমীসহ্হ উন্মাদ হইয়া 
গেলেন। আঁত মমণুদ গ্রীক নাটক ‘ইাফগোঁনয়া'* (ইউীরাপদেস প্রণীত) নাটকের 
সঙ্গে কাঁহনীটির সাদৃশ্য আছে। মধুসূদন পুরাণ ছাঁড়য়া হীতহাসে অবতীর্ণ 
হইলেন ; ইহাতে তাঁহার নাট্যশান্ত পাঁরপরুতা লাভ কারল। 'কৃষ্কুমারী'র প্রধান 
কাঁহনপ ও উপকাঁহনীর গ্রন্থন (কৃষ্ককুমারীর কাহনী ও বলাসবতীর কাঁহনা), 
চারার, সংলাপ এবং মর্মান্তিক 'িয়োগান্ত পাঁরণাতকে তীব্রতর কাঁরয়া তান 
{বম্ময়কর নাট্যপ্রতিভার পাঁরচয় দিয়াছেন ইহাকে বাংলা সাহিত্যের একখান শ্রেষ্ঠ 
ট্যাজৌড বলা যায় । অবশ্য কুমারী ক্‌ষ্ণার আত্মহত্যা ব্যাপারাট করুণরস উদ্রেকে 
সার্থক হইলেও ট্র্যাজোঁডর বয়োগান্ত বেদনার মর্মগুঢ় তীব্রতা ইহাতে ততটা সফল 
হইতে পারে নাই। প্র্যাজক নায়কার চাঁরত্রে যে ধরনের দ্‌ঢ়তা থাকা প্রয়োজন কৃষ্যর 
আতকোমল চীরন্রে তাহা ততটা নাই বালয়া ইহা সার্থক ট্রযাজোৌড হইতে পারে নাই। 
সে বাহা হউক, মধুসুদন গ্রীক অদভ্টতত্তবকেই যেন এই নাটকে জয়ী কাঁরয়াছেন। 
এই সময় হইতে জীবনের গভীরতর 'বষাদ-বেদনার কাট তাঁহার চিত্ত আকর্ষণ করে। 
ইহার অল্প পরে রাঁচিত 'মেঘনাদবধ কাব্যে' ট্র্যাজৌডর সেই ীবযাদ পূর্ণতা লাভ 
কারয়াছে। 


পদ্মাবতী” নাটক রচনা কারবার সময় মধুসূদন প্রহসনের অভাব বোধ 
কারতোছিলেন । পাইকপাড়ার ?সহহভ্রাত্দ্বয়ের অনুরোধে {তান প্রহসন রচনার সঙ্কল্প 
কাঁরলেন । আঁত অল্প সময়ের মধ্যে দুইখান প্রহসন রাঁচিত হইল--একেই ক বলে 
সভ্যতা' (১৮৬০) এবং ‘বড় সালিকের ঘাড়ে রোঁ' (১৮৬০) ৷ দুইখাঁন প্রহসনে 
সমাজের দুই শ্রেণীকে এমন তীর ও তীক্ষ[ভাবে ব্যঙ্গ করা হইয়াছে যে, পরবর্তী 
কালের সমস্ত প্রহসন মধুস্‌দনের ছাঁচেই ঢালা হইয়াছে । পাশ্চাত্ত্য সভ্যতার ভ্রান্ত 
দিকাঁটকে ম:ড়ের মতো অনুকরণ কাঁরয়া 'ইয়ৎ বেঙ্গল" দল “একেই ক বলে সভ্যতা'য় 
হাস্যকর রত্গবাঞ্গের মধ্যে উপস্থাঁপত হইয়াছেন। মধুসুদন ই'হাদের চারন্দাষ্ট, 
পানাসান্তি এবং ইংরাজী ব্ীলর অজীর্ঘ উদ্গার চমৎকার ফংটাইয়াছেন। “একেই কি 
বলে সভ্যতা'য় থেমন নবীন সম্প্রদায়কে ব্যঙ্গ করা হইয়াছে, তেমান 'বুড় সালকের 
ঘাড়ে রোঁ-তে ভন্তপ্রসাদ নামক এক ধমর্ধবজী বৃদ্ধ জাঁমদারের কৃকীর্ত ও লাম্পট্য 
বাণত হইয়াছে । এই প্রহসনখান রঙ্গনাট্য হইলেও ইহাতে ক্ষীণভাবে কাহিনীর 
ধারাও বহমান এবং কয়েকাট চরিত্র আতরঞ্জনের (ক্যারকেচর' ) দ্বারা উপহাস বা 
ব্ঙ্গকোতুক ছাড়াইয়া চারত্রের পর্যায়ে উঠিয়াছে । “একেই কি বলে সভ্যতা'য় যেমন 


৫. প্রনিদ্ধ গ্রীক নাট্যকার ইউরিপিদেস (৮০৪০৭ হীঃপূঃ) প্রণীত ‘Iphigenia in Tauris’-এর 
রাজ| আগামেম্নন দেবী আটেমিসের রোষ শাস্তির জন্য তাহার কন্যা ইফিগেনিয়াকে বলি দিয়াছিলেন। 
এই কাহিনীর সঙ্গে মধুস্ুদনের ‘কৃষ্ণকুমারী’র কাহিনীর কিঞ্চিৎ সাৃগ্য আছে। 


ংলা নাটকে উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ৬৩ 


কাঁলকাতার নাগাঁরক জীবনের অধঃপতন বাঁণ'ত হইয়াছে, তেমনি ‘বড় সালকের ঘাড়ে 
রোঁ-তে গ্রাম্য বাংলার স্খলন-পতন বাণত হইয়াছে । মধুসুদন নিপুণ লোকচারবজ্র 
1ছলেন, সাধারণের জীবন, সংলাপ, আচার-আচরণের খ'াটনাট সংবাদ রাখতেন, 
[বিশেষতঃ সমাজের 1নম্নস্তরের জনসাধারণের সুখদুঃখের সঙ্গে তাঁহার গভীর পরিচয় 
ছিল; পরবতাঁ কালে যত প্রহসন রাঁচত হইয়াছিল, সবই এই দুইখানির প্রভাব স্বীকার 
করিয়া লইয়াছল । এমন দি দীনবন্ধুর মতো প্রথমশ্রেণীর নাট্যপ্রাতভাধরের “সধবার 
একাদশী"তে ‘একেই ক বলে সভ্যতা'র বিশেষ প্রভাব লক্ষ্য করা যাইবে । মাইকেলের 
প্রহসন দ:ইখানি সে যুগে অত্যন্ত জনপ্রিয় হইলেও বেলগাছয়া রঙ্গমণ্ডে ইহাদের 
কোনখানি আভনীত হইতে পারে নাই । প্রথমথাঁন অভিনীত হইলে তরুণের দল 
[ক্ষিপ্ত হইত, দ্বিতীয়খান আঁভনাত হইলে প্রবীণের দল রুষ্ট হইত। তাই পাইক- 
পাড়ার 'সিহহভ্রাতদ্বয় দুইখানার কোনটারই আঁভনয় করাইতে সাহসণ হন নাই। এইজন্য 
মধুসহদন অত্যন্ত ক্ষুত্ধ হইয়া তাঁহার এক বন্ধুকে 'লাখয়াছলেন, “Mind you all 
broke my wings once about the farce ; if you Play a similar trick this 
time, I shall forswear Bengali and write books in Hebrew and 
0চ৮in০০ !” অবশ্য বেলগাছিয়া রঙ্গমণ্ে আঁভনীত না হইলেও কাঁলকাতার নানাস্থানে 
সাফল্যের সণ্গে প্রহসন দুইখান আঁভন'ত হইয়াছল। 

শেষ জাবনে দেহমনে পাঁডাগ্রস্ত হইয়া মধুসুদন দুইখান নাটকের পাঁরকল্পনা 
কায়াছলেন, তন্মধ্যে 'মায়াকানন' (১৮৭৪) রাঁচিত ও প্রকাশিত হইয়াছিল। ইহাতে 
সান্তবনাহীন বিষণ্নতা ব্যতীত আর কোন উল্লেখযোগ্য নাট্যলক্ষণ ফুটিবার অবকাশ 
পায় নাই । “বিষ না ধনুগ€ণ' নামক আর একখানি নাটকের 'কয়দৎশ রচনা করিয়া 
মধুসনদনের দেহাস্ত হয়। তখন মধুস.দ্রনের আয়ুর পরিধিপরিক্রমা শেষ হইয়া 
আসতেছে, সৃতরাং মাইকেল-প্রাতভা বিচারে এই দুইখানিকে পারত্যাগ করাই শ্রেয়। 

সম্প্রাত কোন কোন সমালোচক বালতেছেন যে, মাইকেল নাক বাংলা জানতেন 
না। মেঘনাদবধ কাব্যে'র কবি ও দুইখানি প্রহসনের রচনাকার বাংলা জানতেন না, 
একথা বলা যেরুপ, আর শেকসূপীয়রণমল্টন ইত্রাজী জানতেন না বলাও কতকটা 
সেইরৃপ । মধুসুদনের বাংলা ভাষার আঁধকার যে কিরূপ তাঁক্ষ্ম ছিল, তাহা 
জানবার জন্য বেশী দুর যাইতে হইবে না, তাঁহার প্রহসন দুইখান পড়লেই বুঝা 
যাইবে। ইয়ং বেঙ্গলদের ইংরাজী মাশ্রত বিচযাঁড় বাল, মুসলমান রায়তের ফাসাঁ- 
মিশ্রিত বাংলা, ইতর স্রলোকের অমার্জিত ভাষা, পুর্ববঙ্গীয় মুটেমজুরের আঞ্টালক 
ভাষায় সংলাপ- প্রত্যেকাট ভাষাভাঙ্গমা তাঁহার সুপরিজ্ঞাত ছিল। পরব কালে 
দনবন্ধ মাইকেলের প্রহসন হইতেই বাগধারা ও সংলাপ রচনার দ'ক্ষা লইয়াছিলেন। 
যাহা হউক, মধ*স*দন বাংলাদেশে সার্থকভাবে পাশ্চাত্য রাত অবলম্বনে যে নাটক- 
প্রহসন রচনা করেন, তাহার আভনয়মল্য এবং সাহত্যমৃল্য-উভয়ই বিশেষভাবে 
প্রশংসনীয় ৷ 


৬৪ আধ্ীনক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


দীনবন্ধু মিত্র (১৮৩০-৭৩) ॥ 


মধ্বসংদন প্রহসনে উজ্জ্বল বাস্তবাঁচন্র অঙ্কন করলেও নাটকে পৌরাণক ও 
প্রীতহাঁসক পাঁরবেশ ছাড়াইয়া দৈনান্দন জীবনের সমতলভভীমতে নামা আসতে 
পারেন নাই। কন্তু দীনবন্ধু প্রহসনের রঙ্গরসকে বাস্তব জীবনের কঠোর পাঁরবেশ 
আনয়ন কাঁরয়া প্রথম শ্রেণীর নাট্যপ্রীতভার অম্লান স্বাক্ষর রাখিয়া গিয়াছেন। প্রথম 
জীবনে তান ঈশ্বর গুপ্তের শিষ্যত্ব স্বীকার কারয়া ‘সংবাদ প্রভাকরে' রঙ্গরসের 
কাঁবতা লাখতেন। পরে 'ঁতান কিছু কিছ: গণীত-কাঁবতা লাখলেও কাঁব হিসাবে 
তাঁহার খ্যাত নগণ্য । বস্তৃতঃ নাট্যকারের প্রাতভা লইয়া তান আবর্ভ্ত হইয়া- 
ছলেন। বস্তুগত চেতনা (objective imagination), মানবজীবন সম্বন্ধে তাঁক্ষযু 
বোধ এবং জগৎ ও জীবনের প্রাত প্রসন্ন রসদন্ট- শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের এই বোৌশম্ট্যগঁল 
না থাকলে নাটক সার্থক হইতে পারে না । শেক্স্পীয়রের নাটকে এই গুণগাঁল 
পূর্ণ ম্ষদায় প্রাতীষ্ঠত হইয়াছে । আমাদের দাীনবন্ধ; কয়দংশে এই গৃণগাীলর 
আঁধকারণী িলেন। 'তাঁন ডাকীবভাগে িযুন্ত ছিলেন । মফঃদ্বলের ডাকঘর ও 
ডাকাবভাগ পাঁরদর্শনের জন্য তাঁহাকে বাংলা ও ৰাংলার বাঁহরে প্রায়ই যাতায়াত 
কাঁরতে হইত । ফলো তান সাধারণ মানুষের জীবন সম্বন্ধে নিপূণ আঁভজ্ঞতা অর্জন 
কাঁরয়াছিলেন ৷ উপরন্তু তাঁহার স্বভাবাঁসদ্ধ পারহাসীপ্রয়তা এবং জগতের প্রাত নিঃ্পৃহ 
প্রসন্নতা তাঁহাকে নাট্যরচনায় বিশেষভাবে সাহায্য কারয়াছে। 


বাংলা সাহিত্যে দীনবন্ধ,র প্রথম আবিভাব হয় “নীলদর্পণ” (১৮৬০) নাটক লইয়া । 
তান সরকারী কর্ম কারতেন বাঁলয়া এই নাটকে 'নজ নাম মীদ্রুত কারতে সাহসী হন 
নাই। “কেনীচৎ পাঁথকেনাভিপ্রণীতমব_লেখকের এই ছদসনামে নীলদর্পণ 
প্রকাশত হয় । নাটকাঁট প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে নানাস্থানে বশেষ সাফল্যের সঙ্গে 
বহুবার ইহার আভনয় হইয়াঁছল । এমন ক বাংলার বাঁহরেও ইহার আঁভনয় 
জনীপ্রয়তা অর্জন কাঁরয়াছল। তখন বাংলাদেশে নীলকর আন্দোলন চাঁলতোঁছল । 
উনাবংণ শতাব্দীর মধ্যভাগে নীলকর সাহেবদের অত্যাচার চূড়ান্ত আকার ধারণ 
কারল। পল্লীগ্রামের দারোগা এবং শহরের উচ্চ ইতরাজ কর্মচারীদের হাত 
কাঁরয়া নীলকর সাহেবেরা দাঁরদ্র রায়ত এবং মধ্যাবন্ত গৃহদ্থকে সমূলে নষ্ট 
কাঁরত, জাঁমজমা বলপূর্বক দখল কাঁরত, অথবা, ক্ষকাঁদগকে ধানজামতে নীল 
বনতে বাধ্য কারত এরং তাহার জন্য যৎসামান্য দাদন (আঁগ্রম) দয়া তাহাদের রাঁজ- 
রোজগারের পথ রুদ্ধ কারয়া দত । এই অত্যাচারে জজীরত হইয়া চাঁব্বশ পরগণা, 
নদীয়া এবং যশোহরের সাধারণ প্রজা এবং সম্পন্ন গৃহস্থ-_সকলেই নীলকর সাহেবদের 
বিরুদ্ধে আন্দোলন কাঁরয়াছল এবং সেই আন্দোলন ক্রমে ক্রমে দেশের 'শাক্ষত 
সমাজকেও উত্তেজিত করিয়া তাীলল। ঠিক সেই সময়ে সত্য ঘটনা কেন্দ্র কারয়া 
নীলকর সাহেবদের অমানহীষক অত্যাচারের ম্মভুদ বর্ণনাসহ "দীলদর্পণ, প্রকাশিত 


০ 


বাংলা নাটকের উৎপাঁত্ত ও ক্লমাবকাশ ৬৫ 


হইল । শুনা যায় বাঙালীপ্রোমক রেভাঃ লঙ সাহেব মাইকেল মধসহদনের দ্বারা* 
ইহার ইত্রাজী অনুবাদ করাইয়াছলেন__151 70794 or The Indigo planting 
Mirror (1861); এই অপরাধে লঙ সাহেবের কারাবাস ও জাঁরমানা হইল। 
বাঁওকমচন্দ্রের মতে গ্রন্ছে অন্ুবাদকের নাম ছিল না বাঁলয়া মধুসহদন বাঁচয়া টিয়াছলেন ॥ 
অনুবাদাঁটি বলাতে প্রোরত হইল, সেখানেও 'শাক্ষত জনসাধারণের মধ্যে নীলকর 
সাহেবদের বিরদ্ধে প্রাতীক্রয়া সন্ট হইল । ক্রমে হীশ্ডগো কীমশন বাঁসল ; আইনের 
সাহায্যে এই সমস্ত অত্যাচার হত্রস পাইল । 'নীলদর্পণে'র দ্বারা এই মহৎ ব্যাপারাট 
সমাধা হইয়াছল ৷ বস্তৃতঃ বাংলাদেশে প্রথম ইংরাজ-ীবরোধী আন্দোলন নীলকর, 
1বরোধিতা হইতেই শুরু হইল, এবং 'নীলদর্পণ' তাহাতে উৎসাহ যোগাইয়াছল ॥ 
এইজন্য বাংলার সামাজক ও রান্ট্রক ইতিহাসে ইহার বিশেষ ম.ল্য স্বীকার কাঁরতে 
হইবে । আমোরকার মাহলা-ওপন্যাঁসক শ্রীমতী স্টো নাগ্রোদের প্রীত শ্বেতাত্গের 
নির্মম অত্যাচার বর্ণনা কাঁরয়া ১৮৫২ সালে Uncle [7০75 048৮ [লীখয়াছলেন। 
তাহার ফলে আমৌরকার 1নগ্রোদলনের [বরুদ্ধে তীব্র আন্দোলন হইয়াছিল, এবং 
কালক্রমে 'নগ্লোদাসত্ব লোপ পাইয়াছল । বাঁঙকমচন্দ্র 'নীলদর্সণ'কে বাংলার Uncle 
757৮5 0৫) বাঁলয়াছেন । কথাটা আঁতশয় ব্যান্তসঙ্গত | বাংলায় নীলকর-অত্যাচার 
‘নালদপণে'র দ্বারা প্রশামত হইয়াছিল । নীলকর সাহেবদের কোপে পাঁড়য়া কীভাবে 
গোলোক বসুর সম্পু৭ পারবার এবং সাধুচরণ নামক এক রায়তের বংশ জম্পূর্ণরূপে, 
ৰংস হইল, সেই শোকাবহ নিৰ্মম {চন্ৰ এই নাটকে আশ্চয বাস্তবতার সঙ্গে বাণত 
হইয়াছে । তৎকালীন পল্লীবাথলার এরুপ প্রাণপূর্ণ চিত্র, সুখদখ, ব্যথাব্যর্থতা, 
অত্যাচার-পাঁড়নের এমন নাটক তাহার পূর্বে রাঁচত হয় নাই, পরেও রাঁচত হয় নাই । 
এই দুঃসহ বিয়োগান্ত নাটক যেন জীবনের প্রত্যক্ষ সত্যরূপে নাটমণ্টে উপস্থাঁপত 
হইয়াছল । অবশ্য*আভনয়ের দিক হইতে অসাধারণ প্রাতপাত্ত অর্জন কাঁরলেও নাটক 
[হিসাবে ইহা নানা ত্রটযুন্ত। অত্যন্ত মম্যান্তক ঘটনা, খুন-জখম, আত্মহত্যা, নারী- 
নিষতিন প্রভাত উৎকট ব্যাপারের বাড়াবাঁড় ইহার ট্র্যাজোঁডকে কোথাও গভীর স্তরে 
লইয়া যাইতে পারে নাই। স্প্যাঁনশ ট্্যাজোঁডতে যেমন খুন-জখমের অত্যন্ত বাড়াবাড় 
থাকে, হহাতেও সেইরূপ রন্তোৎসবের তাণ্ডব নূত্য নাটকীয় রসকে নষ্ট করিয়া 1দরাছে। 
নাট্যকার সাধারণ মানুষের চরিত্র, ভাষা ও আচরণের যেরুপ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন, 
উচ্চশ্রেণর চারন্রে সেরূপ কোন কৌশল দেখাইতে পারেন নাই । তাঁহার ভদ্রচারন্রগ্ীল 
অত্যন্ত কত্রম এবং ব্যর্থ । 'নীলদর্পণ' নাটক নাটকাঁহসাবে সার্থক হয় নাই বটে, কিন্তু 
খলার নাটকের ইতিহাসে এবং সমাজ-আন্দোলনে ইহার প্রভাব শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার 
করতে হইবে । 


28৮৯১2৮৪৮১৬ 
* ইদানীং কেহ কেহ বলিতেছেন যে, এই অন্তুবাদ মধুস্দদনের নহে । কারণ ইহাতে এত ভুলত্রাস্ত ও 


ক্ৰুটি আছে যে, ইহা মধুল্দনের অনুবাদ হইতে পারে ন।। এই সম্পর্কে এখনও কোন চুড়ান্ত মীমাংসায় 
পেীছান সম্ভব হয় নাই। 


৬৬ আধহীনক বাংলা সাঁহত্যের সথীক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


একথা অবশ্য সত্য যে, দীনবন্ধর প্রাতভা মূলতঃ প্রহসনকারের প্রাতভা ; গভীর- 
গ্তঁর নাটকে তান দবশেষ সহীবধা কাঁরতে পারেন নাই ৷ “নীলদর্পণ' ছাড়া {তান 
আর কোন গন্তধর ধরনের নাটক রচনা করেন নাই । তাঁহার দুইখান রোমাণ্টক নাটক 
“নবীন তপাঁদ্বনী’ (১৮৬৩) এবৎ “কমলে-কামনীর (১৮৭৩) আখ্যান-নবচিন 
সুকৌশলী ব্টা্ধর উপর প্রাতাষ্ঠত । কিন্তু ইহাতে যে অংশে নায়ক নাঁয়কার 
রোমাণ্টক প্রেম বাণত হইয়াছে, সেই অংশগহাল প্রাণহীন ও দুর্বল হইয়া পাঁড়য়াছে ; 
বরং পার্্বচীরন্রগাল পাঁরহাস ও অসঙ্গাতর মধ্য দিয়া দর্শকের আধকতর প্রীতিভাজন 
হইয়াছে। . নবীন তপাদগ্বনী'র জলধরচীরন্র শেক্স্পীয়রের ফলন্টাফকে স্মরণ 
বরাইয়া দিলেও তাহা নিছক অনুকরণ বালয়া মনে হয় না। দীনবদ্ধ: রোমান্টিক 
আখ্যান ও ঘটনাসহস্থান বর্ণনায় কোন নই কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। হয়তো 
বাস্তব জগীবনের উচ্জবল চত্রপটখানার আলো-আঁধারের লীলা তাঁহাকে এত মুগ্ধ 
কাঁরয়াছল যে. 'তাঁন তাহার অন্তরালব্তী রোমান্সের স্বপ্নপনুরে প্রয়াণ কারবার 
প্রয়োজন বোধ করেন নাই । 

“নীলদর্পণের পরেই তাঁহার খ্যাত 'নর্ভর কারতেছে কয়েকখাঁন প্রহসনের উপর । 
শবয়ে-পাগলা বুড়ো" (১৮৬৬) প্রহসনে এক বৃদ্ধের বিবাহের বিড়ম্বনা হাস্যকর 
অসঙ্গাতর মধ্য "দিয়া বার্ণত হইয়াছে । 'জামাই বাঁরকে' (১৮৭২) ধানসমাজের 
থরজামাই পোষার প্রথাকে হাঁসঠাট্টার মধ্য দিয়া নিদার্ণভাবে ব্যঙ্গ করা হহয়াছে। 
শুনা বায়, কালকাতার কোন ধনাঢ্য পারবার এই প্রহসনের লক্ষ্যস্থল। বয়ে-পাগলা 
বুড়ো'র ঘটনা নামমান, কিন্তু ‘জামাই বাঁরকে' জামাতাদের মক্টলীলার পাশেই দুহাঁট 
উপকাঁহন্ীর ধারা বহমান। একাঁট-_দুই সতীনের জৰালায় ীবড়াম্বত পদ্মলোচনের 
সকরুণ জশবন, আর একাট -_ঘরজামাই অভয়ের লাঞ্ছত জীবন ৷ বাংলা জাহত্যে 
বগ" ও বন্দী-দুই সতীনের কোন্দল প্রায় ক্লাসিক রাঁসকতার পর্যায়ে পে'ঁছাইয়াছে । 

দ্রীনবন্ধূর 'ললাবতী' ১৮৬৭ সালে প্রকাশত হয়। ইহাতে কালকাতা ও 
ও শহরতলীর বাস্তবাঁচনর ও হাস্যপারহাসম.খর বীচ বর্ণনা আছে। ইহাতেও একটা 
জাঁটল কাহনী ও রোমা্টক প্রণয়াচন্র (লীলত ও লীলাবতীর কাহনঈ) আছে। 
কিন্তু কাহনীটকে অনাবশ্যক জাঁটল কাঁরয়া তোলা হইয়াছে, এবং রোমা্টক 
প্রণয়দশ্যগাল হাস্যকর হইয়া পাঁড়য়াছে । রোমান্টিক দৃশ্য বা প্রেমের ঘটনা বর্ণনায় 
দনবন্ধ কিছুমাত্র কাতত্বের পাঁরচয় দিতে পারেন নাই । কেবল বাদ্তবাঁচন্রহীল পরম 
উপভোগ্য হইয়াছে । লাঁলত ও লীলাবতাঁকে ভবীলয়া যাওয়া সহজ, কিন্তু নদের চাঁদ 
ও হেমচাঁদের রঙ্গকৌতুক চিরাঁদন মনে থাকবে । 

'সধবার একাদশশ' (১৮৬৬ ) দীনবদ্ধকে অমর কাঁরয়া রাখবে । ইহা প্রহসন 
হইলেও মূলতঃ নাটাধমর। তৎকালীন কাঁলকাতার উচ্চাশাক্ষত ও আঁশীক্ষত 
আ্ুবসম্পরদায়ের পানাসান্ত, বারাঙ্গনাসেবা, পরস্তরীহরণ প্রভাত লাম্পট্যই ইহার প্রধান 
ককাঁহনী । প্রহসনখান মধ্‌সৃদনের “একেই বি বলে ষভ্যতা'র আদর্শে পারকাল্পত 


বাংলা নাটকের উৎপাঁত্ত ও ক্রমাবকাশ ৬৭ 


হইয়াছিল। 'কন্তু মাইকেলের রচনাঁট একেবারেই প্রহসন, কাহনীর সূত্র অত্যন্ত 
শাথল_ চারতরীবকাশও ইহার উদ্দেশ্য নহে । অপরাদকে 'সধবার £একাদশী'তে 
তৎকালীন উচ্ছঙ্খল যুবসমাজের ব্যঙগাঁন্র থাকলেও ইহা কেবলমাত্র প্রহসন নহে; 
ইহাতে নাটকের মতো কাহিনীর বিকাশ ও পাঁরণাঁত লক্ষ্য টুকরা যাইবে । মূল চরিত্রে 
নমচাঁদ দত্তের সুখদুঃখ, মাতলামির ঝোঁকে হাস্যকর ভীন্ত ও আচরণ ইত্যাঁদ অত্যন্ত 
উজ্জল বর্ণে চীন্রত হইয়াছে । নিমে দত্ত উচ্চাশাক্ষিত ও আদর্শ বাদী হইয়াও সংযমের 
অভাবে মদ্যের সে্রাতে দিগন্তে ভাঁসয়া গিয়াছে । তাহার সেই হতাশা ও পরাভূত 
মনোবেদনার আত্মগ্লানি হাস্যপারহাসমখর ভাষা ও আচরণের মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে। 
মাঝে মাঝে মনে হয়, তাহার পারহাস, বাকচাতুরী, ব্যঙ্গ__সমস্তই একটা ছদ্মবেশ। 
সে যেন জীবনের অনাতক্রমণীয় পরাজয়কে অ্টহাস্যে ঢাকা দূতে চাহয়াছে, কিন্তু 
মুখের হাঁসতে চোখের জল ঢাকা পড়ে নাই; মাঝে মাঝে তাহার উতরোল হাস্যের 
পশ্চাতে অশ্রবীনরুদ্ধ ভগ্নস্বর ক্ষীণসৃরে বাজতে থাকে । 'সধবার একাদশ বাংলা 
নাটকের সর্বশ্রেষ্ঠ দ্টান্ত ; প্রহসন ও নাটক একসূত্রে মাঁলত হইয়া ইহা দীনবন্ধর 
নাট্যপ্রাতভাকে এক নূতন পথে প্রেরণ কাঁরয়াছে । দীনবন্ধ; মাত্র তেতাঁল্লশ বৎসর 
বাঁচয়াছিলেন। তান আর একট. দীর্ঘজীবী হইয়া আরও পাঁরণত নাটক রচনা 
কাঁরতে পারলে বাংলা নাটক যে-কোন :দেশের প্রথম্রেণীর নাট্যসাহত্যের সমকক্ষ 
হইতে পারত । 


কয়েকজন অপ্রধান নাট্যকার ॥ 


ংলা নাটকে 'গারশচন্দ্ররে আবির্ভাবের পূর্বে কয়েকজন স্বল্পপ্রীতভাবাশষ্ট 
নাট্যকার কিছুকাল বাংলা রঙ্গমণ্ডে প্রাধান্য স্থাপন কাঁরয়াছলেন । তাঁহাদের মধ্যে 
মনোমোহন বসং, জ্যোতীরন্দ্নাথ ঠাকুর ও রাজকুষ রায়ের নাম উল্লেখযোগ্য । 
মনোমোহন বস্থু (১৮৩১-১৯১২) ॥ ঈশ্বর গুপ্তের ভন্তাশষ্য মনোমোহন 
নাটক রচনায় যেন ঘাঁড়র কাঁটা পিছাইয়া ?দতে চাঁহয়াছলেন। মনেপ্রাণে পুরাতন 
যান্রাঁভনয়ের রশীত গ্রহণ তাঁহার নাটক রচনার প্রধান বৈশিষ্ট্য । তান পঢুরাপহার 
পুরাতন লোকাভনয় ও অপেরার (অর্থাৎ নত্যগণীত প্রধান নাটক ) আদর্শে কয়েকখান 
পৌরাণক নাটক রচনা করিয়াছলেন। তন্মধ্যে “সতী” ১৮৭৩) ও 'হাঁরশচন্দ্র, (১৮৭৫) 
একদা বেগ জনাপ্রয় হইয়াছিল । সুলভ করুণরস, উচ্ছৰাসত ভাঁন্তরস এবং অন্পচ্ব্প 
হাস্যরসের সাহায্যে দেবদেবীর চারন্রকে একেবারে বাঙালী ঘরের মানুষ কারয়া তোলার 
কাতত্ব তান দাবী কাঁরতে পারেন । 1বশেষতঃ গাঁরশ চন্দ্রের পর্বে তাঁহার “তা 
নাটক দর্শকের পৌরাণিক ভান্তরসপ্রধান নাটকের ক্ষুধা মিটাইয়াছৈল । কিন্তু তান 
কোন দিনই যাত্রাভনয়ের আদর্শ ছাড়াইয়া উচ্চতর নাট্যপ্রাতভার পরিচয় দিতে পারেন 
নাই। তাঁহার 'প্রণয়-পরীক্ষা” (১৮৬৯ ) এবং ‘আনন্দময়’ (১৮৯০ ) নামক সামাঁজক 


৬৮ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সরীক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


ও গাহ্থ্য নাটকগ্ীলরও কোন বৈশিষ্ট্য দৃঁঘ্টগোচর হইবে না। "গাঁরশচন্দ্রের 
:আবভাবের সঙ্গে সঙ্গে বান্রাওয়ালার শেষ উন্তরাধকারী মনোমোহন লোকখ্যাঁতর 
বাঁহরে চাঁলয়া ?গয়াছেন। 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর. (১৮৪৯-১৯২৫ )॥ কৈশোরকাল হইতে নাট্যা- 
ধভনয়ের প্রাত জ্যোতীরন্দ্রনাথের ওংসুক্য দেখা যায়। যৌবনকালে 'ঁতান 
জোড়াসাঁকোর রগগমণ্টের অন্যতম কর্মকর্তা ছিলেন । তান প্রাচীন সংস্কৃত নাটকের 
বঙ্গানুবাদ কাঁরয়া একটা বড় প্রয়োজন ?পদ্ধ কারয়াছেন । অবশ্য অনুবাদগনীল আদৌ 
সুখপাঠ্য হয় নাই, আঁভনয়ের দিক "দিয়া সার্থক হইতে পারে নাই | কিছু রোগাঁণ্টিক 
ও প্রীতহাঁসক নাটক এবং প্রহসন রচনা কাঁরয়া তান গাঁরশচন্দ্রের অব্যবাহত পর্বে 
বাংলা নাট্যসাহত্য এবং সৌখীন আঁভনেত্সম্প্রদা়কে বিশেষভাবে সাহায্য 
কারয়াছলেন । মাইকেল “কৃষ্ণকুমারী, নাটকে রাণা ভঁম?সথহের উীন্ততে দেশপ্রেমের 
সগন্ট ইীঙ্গত 'দয়াছলেন ; জ্যোতীরন্দ্ুনাথ সেই পন্থা অনুসরণ কাঁরয়া এাঁতহাসক 
নাটকে দেশপ্রেমের উদ্জবল "চন অও্কন কাঁরলেন | তাঁহার এীতহাসক নাটকগীল 
হীতহাস ও নাটক কোনটারই যথা মর্যাদা রক্ষা করিতে পারে নাই । অবশ্য 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের পূর্বে জ্যোতীরন্দ্রনাথই এীতহাসক নাটকে স্বাদোশক চেতনার 
প্রাধান্য স্থাপন করেন। ঠাক্রবাঁড়র স্বাদৌশক আদর্শের মধ্যে বাঁধত হইয়া এবং 
নবগোপাল মিন প্রবাতিত গহন্দুমেলা'র সঙ্গে ঘানষ্ঠভাবে জাঁড়ত থাঁকয়া জ্যোতীরন্দ্- 
নাথ স্বাদৌশক চেতনাকে নশ্বাসপ্র্বাসের মতো সহজভাবে গ্রহণ কারয়াছলেন । 
১৮৭৪ সালে “পুরবীবক্রম', ১৮৭৫ সালে “সরোজনপ', ১৮৭৯ সালে 'অশ্রুমতণী” এবং 
১৮৮২ সালে ‘স্বপ্নময়’ নামক হীতহাসাশ্রয়ী রোমাশ্টক নাটকগনীল রাঁচত হইলে 
জ্যোতীরন্দ্নাথ নাট্যকাররূপে সত্বার্ধত হইলেন। 'পুরবীবক্রমে' আলেকজাশ্ডার ও 
গরুর সংঘর্ষের পটভ্ীমকায় রোমান্টক প্রেমের আখ্যান অনুসৃত হইয়াছে, এবং 
তাহাই প্রাধান্য পাইয়াছে। 'সরোজনী, নাটক আলাউীদ্দনের চিতোর আক্রমণের 
পটভ্ামকায়, 'অশ্রুমতী'র কাহনী প্রতাপাঁসংহ:ও মানীসংহের বিরোধের পটভ্ামকায় 
এবং ‘স্বপ্নময়’ নাটক বাংলাদেশে শোভাসৎ-এর উত্থানের পাঁরবেশে রাঁচিত হইয়াছে। 
এই নাটকগহীলতে স্বদেশপ্রেমের আদর্শ বহমান, কিন্তু ইহাতে জ্যোতীরন্দরনাথ ইতিহাস, 
স্বাদৌশকতা ও নাটক__কোনটারই মর্যাদা রক্ষা কাঁরতে পারেন নাই । মাঝে মাঝে 
তান নাটকণয় পাঁরাদ্থাত সৃষ্ট কাঁরয়াছেন বটে, কন্তু আঁতনাটকীয়তার ফৃৎকারে 
ইতিহাস ও নাট্যধর্ম শূন্যে উড়য়া গিয়াছে । অতঃপর জ্যোতীরন্দ্রনাথ আভনয়যোগ্য 
কয়েকখা প্রহসন রচনা কাঁরয়া সে যুগের সৌখান নাট্যসম্প্রদায়কে সহায়তা কাঁরয়া- 
[লেন । ফরাসী নাট্যকার মাঁলয়রের প্রহসন অবলম্বনে ‘হঠাৎ নবাব’ (১৮৭৪), “দায়ে 
পড়ে দারগ্রহ' (১৩০৯)৪এবং “কাঁণ্ং জলযোগ' (১৮৭২), ‘এমন কর্ম আর করবো না" 
(১৮৭৭), হতে 1বপরণত' (১৮৮৬) ইত্যাঁদ প্রহসনগীল নিতান্ত মন্দ নে । ইহাতে 
যেমন উত্তরোল অট্টহাস্য নাই, তেমাঁন ব্যঙ্গাবদ্রপপের বষজবালাও নাই ৷ জ্যোতীরন্দ্- 


হলা নাটকের উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ৬৯ 


নাথ আর একটু সংযত হইয়া ইতিহাস ও নাটকের যথার্থ সম্পর্ক বাঁঝতে পারলে 
একজন শাঁন্তশাল' নাট্যকার হইতে পারতেন । 

রাজকুঞ্চ রায় (১৮৪১--১৮৯৪)॥ মনোমোহন বসুর প্রায় সমকালেই 
রাজকুষ রায় পৌরাণিক নাট্যকার হিসাবে প্রভূত যশ লাভ কাঁরয়াছলেন। গদ্যে ও 
পদ্যে এত অজস্র রচনায় বোধ হয় সে যুগে আর কেহ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই ৷ 
তান ফারসী বিষয় লইয়া নাটিকা লেয়লামজনু-১২৯৮, বেনজীর বদরেমুনর-১৩০০) 
রচনা কাঁরলেও প্রধানতঃ পোঁরাঁণক নাটকের উপর তাঁহার খ্যাত নিভ'র কারতেছে। 
একদা তান দক্ষতার সঙ্গে 'বাঁণা* নামক সাধারণ রঙ্গালয় পাঁরচালনা কারয়াছিলেন। 
তাহার পৌরাণক নাটকগাঁল তান্ত মন্দ নহে। সাবব্রী-সত্যবানের কাঁহনী 
অবলম্বনে “পাতিরতা' (১৮৭৫), সাঁতার আঁখ্নপরীক্ষা অবলম্বনে ‘অনলে বিজলন', 
প্রহলদচারন্র' (১৮৮৪) প্রভাত একদা নানাস্থানে আঁভনীত হইত। অবশ্য ইহাও 
স্বীকার্ যে, এই সমস্ত নাটক কোন দিক য়াই বিশেষ কোন নাটকীয় আদর্শ স্থাপন 
করিতে পারে নাই। রাজক্্ণ যান্রাদলের আঁধকারীর প্রাতভা লইয়া জন্মগ্রহণ 
কাররাছলেন । এই সমস্ত পৌরাঁণক নাটক আতনাটবণয় যাত্রার প্রভাব ছাড়াইয়া 
অধিক দুরে অগ্রসর হইতে পারে নাই। বরং তাঁহার অন্যান্য গদ্য-পদ্য রচনা নাটক 
অপেক্ষা উৎকৃষ্ট । বিশেষত: কাঁবতার পর্থান্তাবন্যাস সম্বন্ধে তাঁন অনেক নুতন 
কৌশল উদ্ভাবন কাঁরয়াছলেন । বাঁলতে কি রবীন্দ্রনাথের পুর্বে তানই সর্বপ্রথম 
গদ্য কাঁবতার (“পদ্যপহ্তি গদ্য”) রীতি পরীক্ষা কাঁরয়াছলেন । এ বিষয়ে তান 
বিশেষ কৃতিত্ব দাঁব কাঁরতে পারেন । সে যুগে একশ্রেণীর ভান্তরসাতূর আবেগপ্রবণ 
বাঙালী দর্শক তাঁহার নাটকাভিনয় দোখয়া কাঁদিয়া ভাসাইয়া দিতেন বটে, কিন্ত 
গিরিশচন্দ্রের একচ্ছত্র প্রভাবে রাজক্‌্ণ রায়ের মধ্যম শ্রেণীর নাটক পরবতর্ণ কালে 
জনাপ্রয়তা রক্ষা কাঁরতে পারে নাই । 

উপেন্দ্রনাথ দাস (১২৫৫-১৩০২ )॥ উপেন্দ্রনাথ* এমন !একযুগে আবিভ্ভত 
হইয়াছলেন যখন বাংলাদেশে স্বাদোশক আন্দোলন, ইংরাজাবদ্বেষ ও সশস্ত্র সংঘর্ষ 
বাঙালীর মনে উত্তেজনা সঞ্চার কারয়াঁছল ৷ উপেন্দ্রনাথ তাঁহার দুইখান নাটকে 
€শরৎসরোজনী'__১৮৭৪, 'সরেন্দর-বনোদন?'--১৮৭৫) লোমহর্ষক ঘটনা, বন্দক- 
পিস্তল ছোড়াছাঁড়, ডাকাত, খুন-জখম, গোরাপ্রহার, সাহেব শায়েস্তার জন্য নায়ক 
বশেষতঃ নায়কার পিস্তল হইতে যথেচ্ছা গল বর্ষণ প্রভাত ঘটনার সাহায্যে 
রোমাণ্চকর আঁত-নাটক রচনা করিয়াঁছলেন। তান সংঘর্ষময় ও আরুমণধম দেশ- 
প্রেমের মোটা সুর আরম্ভ কারয়াঁছলেন বাঁলয়া এই সমস্ত অপদার্থ “মেলোড্রামা, একদা 
বাংলার রঙ্গমণ্ মাতাইয়া তঁলয়াছিল। “সুরেন্দ্রবিনোদনী” আরও একাঁট কারণে 

* ইনি এক বিচিত্র চরিত শি শাস্ত্রী তাহার আত্মকাহিনীতে ই“হার 'শোকাবহ পরিণামের 

কথা লিখিয়া গিয়াছেন। EE ডি রটব্য। সম্প্রতি তাহার নাটকীয় জীবনকে 
কেন্দ্র করিয়! একখানি মধাম শ্রেণীর নাটক রচিত ও অভিনীত হইয়াছে । 


৭০ আধ্ীনক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


স্মরণীয় হইয়া থাঁকবে ৷ ইহাতে একাঁট দংশ্যে আছে, হৃগাঁলর একজন লম্পট শ্বেতাঙ্গ 
ম্যাঁজস্ট্রেট এক বাঙালী রমণীর অমযাদা কাঁরতে উদ্যত হইয়াছে । এই দৃশ্যে 
ইতরাজীবদ্বেষের পারচয় পাইয়া তদানীন্তন সরকারের টনক নাঁড়ল । তাঁহারা অশ্লীল 
দৃশ্য আভনয় এবং রাজদ্রোহের আভিযোগে নাট্যকার, পাঁরচালক ও আঁভনেতুসম্প্রদায়কে 
গ্রেফতার কারয়া ীবচারার্থে চালান দেন! অবশ্য পরে সকলেই মহান্তলাভ করেন। 
অতঃপর সরকার দেশীয় রঙ্গমণ্কে শায়েদ্তা কারবার জন্য ১৮৭৬ সালে “Dramatic 
Performance Act” পাস করাইয়া কঠোরহস্তে আভনয় ও নাটকমণ্ড ?নয়ন্ত্রণের 
চেষ্টা করেন ৷ এই ব্যাপারের সঙ্গে জাঁড়ত বাঁলয়া “সরেন্দ্রশীবনোঁদিনন' নাটকের নামটি 
বাৎলা-সাহত্যে বাঁচয়া থাঁকবে। উপেন্দ্রনাথ দাস বিলাত যাত্রাও কীরয়াছলেন। 
তাহাতেও যে তাঁহার রুচি ও রচনাশান্ত পারমাজত হইয়াছল, তাহা মনে হয় না 
অন্তত “দাদা ও আম’ (১৮৮৮) প্রহসনধমর্ঁ নাটক পাঠে তাহাই মনে হয় । 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১১ ) ৷ 

বাংলাদেশে শ্রেষ্ঠ নাট্যকার, আঁভনেতা, নটগুরহ, নাট্যপারচালক, স্থায়ী 
রঙ্গমণ্টের- পাঁরপোষ্টা এবং আভনয়-শক্ষক 'গাঁরশচন্দ্র বাংলার রঙ্গমণ্9 ও নাটককে 
তুচ্ছতার অগোঁরব হইতে রক্ষা কাঁরয়া বাংলা নাট্যসাহত্যকে যৌবনের বাঁল্ঠতা এবং 
পাঁরণাত দান কাঁরয়াছেন। 'ঁতাঁন নিজে একজন সংদক্ষ আঁভনেতা ছিলেন ; আঁভনয়- 
কলাতে তাঁহার 'বস্ময়কর আঁধকার ছিল। তৎকালীন অনেক খ্যাত আভনেতা ও 
আভনেত্রী তাঁহার পদপ্রান্তে বাঁসয়া আঁভনয়কলা 'শক্ষা কারয়াছিলেন ৷ সে যুগে 
বিলাত হইতে বিখ্যাত আঁভনেত্‌-সঞ্ঘ কলকাতায় আসত এবং শেকসূপীয়র ও অন্যান্য 
নাট্যকারের নাটক আভনয় করত । [গারশচন্দ্র নিয়ামত ইত্রাজণ আঁভনয় দৌখতেন 
এবং তাঁহার অন:চর আঁভনেতা ও আঁভনেত্রীদের এই আঁভনয়কলা দেখাইয়া আঁভনয়ের 
উৎকর্ষ শিক্ষা দিতেন। সে যুগের আভনেত্রীরা আঁধকাংশই সমাজের হঈনশ্রেণণ 
হইতে আসতেন; অনেকের আঁভনয়ে বিশেষ পারদার্শতাও ছল না। কিন্তু 
গাঁরশচন্দ্র এই সমস্ত আঁশীক্ষত স্্রালোককে যেন 'পাখী পড়াইয়া' আঁভনয় শিক্ষা 
দিতেন । শুধ তাঁহার শিক্ষাগুণেই এই সমস্ত সামান্য রমণনও পরবতর্ণ কালে বিখ্যাত 
আঁভনেন্রী হইয়াছলেন। গাঁরশচন্দ্রের সর্বপ্রধান গৌরব-_'ন্যাশনাল 'থয়েটারের’ গৌরব 
বর্ধন। ইতিপূর্বে ধনী জাঁমদার বা দহএকাঁট সৌখান সম্প্রদায়ের খেয়ালখনীশ ও 
বদান্যতার- উপর আঁভনয় নির্ভর কাঁরত । অনেক সময়েই জনসাধারণ এই সমস্ত, 
আঁভনয় দৌখবার সুযোগ পাইত না। গারশচন্দ্রের কয়েকজন সহকমর্শ ও আভনেতার 
সাহায্যে ন্যাশনাল "থিয়েটার শ্রীতাষ্ঠত হইল; এখানে নিয়ামত [টাকট বিক্রুয় কাঁরয়া 
আঁভনয়ের ব্যবস্থা হইল ।* পরে ইহার দেখাদৌখ কাঁলকাতার আরও কয়েকাঁট পেশাদারী 
রঙ্গমণ্ট ও বেতনভূক আভনেত্‌সম্প্রদায় গাঁড়য়া উঠল । এই সমস্ত ব্যাপারে ?গারশচন্দর 


* কোন কারণে মতভেদ হওয়াতে গিরিশচন্দ্র প্রথমে ন্যাশনাল থিয়েটার পরিত্যাগ করেন, পরে 
গোলমাল মিটিয়া গেলে পরাতন সহকর্মীদের সঙ্গে যোগদান করেন । 


বাংলা নাটকের উৎপাত্ত ও ক্লমাবকাশ ৭১ 


বিপুল পাঁরশ্রম কাঁরয়া অসাধ্য সাধন করেন । পরবতর্ণ কালে ন্যাশনাল থিয়েটার, স্টার 
ধথয়েটার, 'মনার্ভা থিয়েটার, ক্লাসিক থিয়েটার প্রভাত রঙমণ্ প্রাতষ্ঠা ও পাঁরচালনার 
ব্যাপারে গগারশচন্দ্র আত্মানয়োগ করেন এবং নাট্যাভনয়কে একটা জাতীয় প্রীতষ্ঠান- 
রূপে গঠন করেন । তাঁহার আবিভবি না হইলে আজ বাংলা নাটক ও বঙ্গরঙ্গমণ্ের 
যে এশ্বর্য দেখা যাইতেছে, হয়তো তাহার এতটা শ্রীবাদ্ধ হইত না । তাই নাট্যামোদী 
বাঙালী মাত্রেই [গারশচন্দ্রের পুণ্যদ্মীতকে শ্রদ্ধা করেন এবং আঁভনেতারাও তাঁহাকে 
“নটগুুরু বালয়া প্রণাম করেন । 

দগারশচন্দর প্রথম .জীবনে আঁভনেতা ও নাট্য-পারচালকর.পে আঁব্ভূতি হইয়া 
ছিলেন এবং সংদক্ষ আভনেতারপে যে গৌরব লাভ কাঁরয়াছলেন ইদানীৎ খ্যাত 
নটের ভাগ্যেও ততটা খ্যাতি-প্রাতপাত্ত বাত হয় না। ইতিমধ্যে যে সমস্ত নাটক 
+লাখত হইয়াছিল, তাহার আঁভনয় শেষ হইয়া গেল ; মাইকেল, দীনবন্ধণ, জ্যোতীরন্দ্র 
নাথের নাটক পুরাতন হইয়া গেল । অতঃপর আঁভনয়যোগ্য নাটক না পাইয়া ?গারশ 
{বখ্যাত কাব্য ও উপন্যাস্যের €'মেঘনাদবধ কাব্য, “পলাশীর যুদ্ধ', বাঁওকম-রমেশের 
উপন্যাস) নাট্যর্প "দয়া দর্শকের মনস্ত্যাণ্টর চেষ্টা কারলেন; কিন্তু তাহাতেও 
কুলাইল না। বাধ্য হইয়া পারচালক ও আঁভনেতা 'গাঁরশচন্দ্রকে প:রাপতীর নাট্যকার 
হইয়া নাটক রচনা কারতে হইল । এাঁবষয়েও "তান অদ্ভুত গ্রীতভার পাঁরচয় 
[দর়াছেন। একাধারে সুদক্ষ আভনেতা এবং বিখ্যাত নাট্যকারের প্রাতভা দেশী 
আঁভনেতাদের মধ্যেও দুর্লভ ৷ ইংলণ্ডের ডোঁভড গ্যাঁরক (১৭১৭-৭৯) শেক্সূপাীয়রের 
নাটক আঁভনয় কাঁরয়া এবং লন্ডনের 'দ্রুয়ুরী লেন গথয়েটার' পাঁরচালনা কাঁরয়া 
যুরোপে বিশেষ খ্যাঁতলাভ কাঁরয়াঁছলেন বটে) কিন্তু তান দুই-একখান প্রহসন 
ব্যতীত কোন নাটক লাখয়া যান নাই। শেক্‌সপায়র নিজে নাটক আঁভনয় কাঁরলেও 
একজন বিখ্যাত সানপুণ আঁভনেতা ছিলেন বাঁলয়া প্রমাণ পাওয়া যায় না । এঁদক 
দিয়া ?গারশচন্দ্রের কাতত্ব বাস্তাঁবক বদ্ময়কর । 

ধগারশচন্দ্রের পৃণঞ্গি নাটকের সংখ্যা অন্ততঃ পণ্ডাশ ; প্রহসন বা 'পণরৎ রূপক» 
গীতিনাট্য, অপেরা প্রভ্াতর সংখ্যাও প্রায় অনুরুপ। এত কাজে ব্যস্ত থাঁকয়াও 
তান ির্‌পে শতসংখ্যক নাটক-নাঁটকা রচনা কারয়াছলেন তাহা ভাঁবলেও 'বাস্মিত 
হইতে হয়। কিন্তু এই প্রসঙ্গে একটা কথা বলা প্রয়োজন কোন-এক সমালোচক 
বালয়াছেন যে, অর্ধশত নাটকের স্থানে ?গারশচন্দর পাঁচখানি নাটক লিখিলেই চালত । 
তাঁহার এ মন্তব্য সম্পূর্ণ যান্তসঙ্গত । পেশাদারী রঙ্গমণ্ডের ক্ষুধা িটাইতে গিয়া, 
তাঁহাকে প্রায় রাতারাতি নাটক রচনা কাঁরতে হইয়াছে । তান বত বড় প্রাতভাধর 
হউন না কেন, প্রয়োজনের তাড়নায় রাচত কোন রচনাই শিল্পসমুৎকর্ষ লাভ কাঁরতে 
পারে না। বাদ্তাবক তাঁহার প্রায় একশত নাটক-নাঁটিকার মধ্যে অল্পই কালের 
কাঁ্টপাথরে উতরাইবে । আমাদের দেশ আঁতশয় ভাবপ্রবগ, তাই গারশ-ভন্তগণ 
কখনও তাঁহাকে গ্যারকের সঙ্গে তুলনা করেন, কখনও শেক্সপীয়রের সঙ্গে এক- 


এ২ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


ধীন্ততে বসাইয়া দেন, কখনও বা তাহাতেও খীশ না হইয়া তাঁহাকে শেক্স্‌পায়রের 
মাথার উপরে স্থাপন করেন । একদা দেশবন্ধ চিত্তরঞ্জন দাশ ভাবালুকণ্টে বালয়া- 
হলেন, “মৃত্যুর একশত বংসর পরে ইংলন্ডে যেমন শেক সপ'য়রের আদর হইয়াছল 
_তেমান একাঁদন আসিবে_যৌদন এদেশ ?গাঁরশচন্দ্রকে চানবে, তাঁহাকে আদর 
কাঁরবে, তাঁহার গুণকীতনে গর্ব অনুভব করিয়া ধন্য হইবে! তাঁহার গান, তাঁহার 
নাটক যাচাই কারবার জন্য সাগর পাড় তে হইবে না; পাঁশ্চম হইতে 
দেশীয় শিক্ষার্থী আঁসরা নতজানু হইয়া ?শাখয়া বাইবে-গারশ প্রাতভার 
বোশষ্ট্, গারশ-সাহত্যের রসমাধূ্য |”. এ সব উচ্ছাস আতভীন্তর 'ভাবাবেগরহদ্ধ 
স্তীতবাদ। ইহা আর যাহাই হউক, সাঁহত্যাবচার নহে। 

[গারশচন্দ্র প্রথম দিকে গণীতনাট্য লইয়া রঙ্গমণ্টে অবতীর্ণ হন (‘আগমনী 
১৮৭৭, 'অকালবোধন'--১৮৭৭, “দোললীলা', ‘মোহন-প্রাতমা’ ইত্যাঁদ)। কিন্তু 
এই গণীভনাট্টগ্রীল দর্শকের মনোরঞ্জন করলেও সাহত্য-গুণবাঁজত বাঁলয়া পরব 
যুগে বড় একটা আভনাত হয় নাই। গাঁরণচন্দ্র প্রধানতঃ পৌরাণিক নাট্যকাররুপেই 
সমগ্র বাংলাদেশে অন্ত গৌরব লাভ কাঁরয়াছেন । ইতিপূর্বে মনোমোহন বসু 
যান্রার ঢঙে কয়েকখান পৌরাণক নাটক 'লাখয়া বাঙালী দর্শকের ভীন্তরসাপ্পত চিত্তে 
আনন্দ দান কাঁরতে সম হইয়াছলেন। গারশচন্দ্র সেই আদশণট [নিজ ভাবনাটিন্তার 
অনুকুল কাঁরয়া প্রধানতঃ বাংলা রামায়ণ ও মহাভারত হইতে আখ্যান গ্রহণ কারয়া 
অনেকগদাল মণ্চ-সফল পৌরাণক নাটক রচনা কারলেন। তাঁহার “আভমনদ্যুবধ' 
(৮৮৯), জিনা? (১৮১৪) এবং পাণ্ডব গৌরব, (১৯০০) একদা এদেশে অত্যন্ত 
সাফল্যের সঙ্গে আঁভনাত হইয়াছিল। ভান্তি, করুণরস, অদষ্টবাদ, মহৎ চারি্রাদর্শ, 
নীতিধ্মের জন্য যেকোন ত্যাগ স্বাঁকার ইত্যাঁদ পৌরাণিক ও শ্রেষ্ঠ মানব-ধর্মগীলকে 
[তান তাহার পৌরাঁণক নাটকে সাফল্যের সঙ্গে আঁগ্কত কাঁরয়াছেন । দণ্ডীরাজকে আশ্রয় 
দিয়া আশ্রতরক্ষণনসীত অনুযায়ী পাণ্ডবগণ তাঁহাদের একমাত্র সহায় কৃষ্ণের বিরোধতা 
কারতেও সংকুচত হন নাই (“পাণ্ডব-গৌরব' )। জনা পত্রের ক্ষাত্রয়-বারগর্ব রক্ষার 
জন্য প্রবীরকে নর-নারায়ণের সঙ্গে যুদ্ধে উৎসাহ 'দয়াছেন ('জনা”)। এই সমস্ত 
আঁত উচ্চদ্তরের আদর্শ একদা বাংলার রণগমণ্ডকে মাতাইয়া তৃলিয়াছিল। উনবিংশ 
শতাব্দীর জম্টম দশকের দিকে পৌরাণিক “হিন্দুধর্মের প্রত বাঙালীর আদ্থা আবার 
ফারিয়া আসতোছল | “ইয়ং বেণ্গল’ দল, রামমোহনপন্থী ও ব্যাহ্মসমাজের প্রভাব 
খাঁনকটা খর্ব হইলে বাঁওকমচন্দ্র ও তাঁহার শিষ্যসম্পরদায়ের প্রচেষ্টায় এবং শ্রীরামক্ষ ও 
স্বামী বিবেকানন্দের আবিভাঁবের ফলে ভারতীয় পৌরাণিক এীতহ্যের প্রাত বাঙালীর 
শ্রদ্ধাভান্ত 'ফাঁরয়া আসতে লাগল। গারশচন্দ্র পৌরাণিক নাটকে তাহারই সূচনা । 
এই ‘Hindu Rovival“এর (হন্দধর্মের পৃনজগিত) যুগে 1গরিশচন্দ্রের পৌরাণিক 
নাটকগহুলি অসাধারণ জনাপ্রয়তা অর্জন করিয়াছিল। তাঁহার 'জনা' বাংলা সাহত্যের 
শ্রেষ্ঠ নাটক, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । জনা বারের জননী, এই গৌরব তাঁহাকে 


হলা নাটকের উৎপত্তি ও ভ্রমাবকাশ ৭৩ 


নাট্যকার ছু নাটকীয় আঁতরেক সত্তেও অনাকে 
বাংলা রঙ্গমণ্টের একাট বিখ্যাত চাঁরত্রে পাঁরণত কাঁরয়াছলেন ৷ সে যুগে যে আঁভনেত্রী 
এই চীরন্রাভনয়ে ক তত্ব দেখাইতে পারতেন, তান সববজন-প্রীত লাভ কাঁরতেন। 
প্রাচীন বাংলার কথকঠাকুরেরা কথকতার দ্বারা যাহা কাঁরতেন, গাঁরশচন্দ্রের পৌরাণক 
নাটবগর্ীল সেই প্ররোজনই সিদ্ধ কাঁরয়াছে । কথকগণ শুধু কথকতার দ্বারা আঁশাক্ষত 
জনসাধারণকে উদ্বুদ্ধ কীরয়া পৌরাঁণক আখ্যান, চারন্র ও নীত-উপদেশের উচ্চ আদর্শ 
জনসমাজে প্রচার কারতেন ৷ গাঁরশচন্দরও পৌরাণিক নাটকের দ্বারা জনাঁচত্তে ভারতীয় 
জশবন ও সাধনার নীতগবীলকে সৃকৌশলে প্রচার কাঁরয়াছলেন। এ বিষয়ে 
পরবতকালে শ্রীরামক্ষ ও স্বামী বিবেকানন্দের প্রভাব তাঁহার উপরে বিশেষভাবে 
কা্করণ হইয়াছিল ৷ 

অবশ্য একথা স্বীকার্ধ যে, 'গাঁরশচন্দ্র সুলভ ভাবালুতা, ভীন্তবাদ, করংণরস, 
পুণের জয় ও পাপের পরাজয়-_এই সমস্ত মোটা মোটা নপীত ও আদর্শের প্রাধান্য দতে 
“গয়া পৌরাণিক নাটকগনীলর সাহত্যগৃণ অনেকাংশে নষ্ট কারয়া ফৌলয়াছেন। এর: 
হওয়াই ্বাভাবক । দর্শকের ?দকে সমস্ত দ্যাট বন্ধ হইলে নাট্যসাহত্যের অগ্রগাত 
খানিকটা ব্যাহত হইবেই। গগীরশচন্দ্র প্রকৃতিদত্ত নাট্যপ্রাতভা লইয়া আব্ভ্ত 
হইয়াছলেন বটে, কন্তু সাধারণ শ্রেণীর দর্শক সমাজের প্রাত আঁধকতর গুরুত্ব আরোগ 
কারয়াছলেন বাঁলয়া সে যুগে তান আঁভনান্দিত হইলেও এখন তাঁহার সেই সমস্ত 
নাটক জনাপ্রিয়তা হারাইয়া ফোলয়াছে। সমস্ত যুগের মনের কথাকে নাটকে গাঁথয়া 
ধদবার মতো শেক্‌স্‌পণয়রসূলভ অলোকসামান্য নাট্যপ্রীতভা গারশচন্দ্রের ছিল না, 
এই সত্য কথাটা স্বীকার কাঁরতে হইবে ৷ তাঁহার ভীন্তরসের নাটকগালও 
( ‘চৈতন্যলীল৷'--১৮৮৪, শবক্বমঞ্গল'--১৮৮৮ ) তরল ভীন্তরসের অবারত প্রাচ্ষে 
সে যুগের নাটম প্লাবত কাঁরয্লাছিল। এই সময়ে তান শ্রীরামক্ের আশীবদি 
লাভ কাঁরয়াছলেন। সেই প্রভাব তাঁহার এই যুগের প্রায় সমস্ত নাটকেই লক্ষ্য করা 
যাইবে । এই আবেগোন্মত্ত নাটকগুল যাত্রার ঢঙে রাচত হইলেও ইহাতে নাট্যকারের 
অকপট হৃদয়ের পাত্র আনন্দবেদনার কথাঁট এমন স্নিগ্ধতার সাঁহত বাণত হইয়াছে 
যে, নাটক 'হসাবে ইহাদের মূল্য বের,প হউক না কেন, সেযুগের বাঙালী -মানস বদাঝতে 
হইলে এই সমন্ত পৌরাণক ও ভীন্তভাবের নাটকের সাহায্য লইতে হইবে । 


বংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে 'বঙ্গভঙ্গ” আন্দোলনের উত্তাপে পোঁরাঁণক নাটক 
লইয়া [তানি আর সন্তুষ্ট থাকতে পারলেন না ৷ দেশপ্রেমম.লক কয়েকখান এরীতহাঁসক 
নাটক তাঁহার এই সময়ের সষ্ট ( [সরাজদ্দৌজ্লা--১৯০৬, “মীরকাশিম--১৯০৪, 
'ছত্রপাঁত শিবাজী--১৯০৭)। ‘অশোক’ (১৩১১), সংনামে' (১৯০৬ ) যংসামান্য 
ওঁতহাসক উপাদান থাকলেও প্রকৃতপক্ষে এগাল এঁতহাসক নাটক নহে । যথার্থতঃ 


বগভঙ্গ আন্দোলনের উত্তেজনাই তাঁহাকে দেশপ্রেমমূলক তিনথাঁন এরীতহাসক নাটক 


কার মাতায় পাঁরণত কারয়াছে। 


৭৪ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষগ্ত হীতিবৃত্ত 


রচনায় উদ্বুদ্ধ কারয়াছিল। শুনা যায় তান নাক হাতহাসের একানষ্ঠ পাঠক 
ছিলেন । অথচ ‘দেখা যাইতেছে, তান অক্ষয়কুমার মৈঘেয়ের গ্রন্থ হইতেই 
“সরাজন্দৌলা’ ও ‘মীরকাশমের' আখ্যান সংগ্রহ কারয়াছেন, অন্য কোনো উৎসের 
অনুসন্ধান করেন নাই। অহেতুক স্বাদৌশক উচ্ছৰাস, স্থানকালপান্রের কালানোচত্য 
দোষ ( anachronism ), নাটকীয় বাদ্তব ঘটনাকে মেলৌদ্রামাটক ফূৎকারে উড়াইয়া 
দিয়া এবং বিশ্বাস-আঁবশ্বাস, স্বাভাবক-অস্বাভাবকের সীমাকে অবহেলাভরে লঙ্ঘন 
করিয়া যাওয়ার অনুচিত ঝোঁক 'গারশচন্দ্রের এীতহাসিক নাটকগহীলকে আধ্ীনক 
পাঠক ও দর্শকের রর প্রাতিক্‌ল করিয়া ত্বঁলয়াছে। সুলভ উচ্ছাস, আঁতনাটকায়তা, 
অনৈসার্গকতা ইত্যাঁদ মারাত্মক রুট না থাকলে এবং ঘটনা, চীরন্র ও সংলাপ সংযত 
হইলে তাঁহার “সরাজন্দোলা' সার্থক এঁতিহাসিক নাটকে পাঁরণত হইতে পারত ৷ 
[তান যুগের দাঁব মিটাতে গিয়া এঁতহাসক নাটক রচনা কারয়াছলেন, কিন্তু নাট্য 
সাঁহত্যের দাঁব মিটাইতে পারেন নাই । 

গিরিশচন্দ্র বাগবাজার অঞ্চলে বাস কাঁরতেন, এর অগ্চলের পারবাঁরক ও সামাঁজক 
জীবনের কদাচার, ভাঙনদশা, অধঃপতন প্রায়ই তাঁহার চোখে পাঁড়ত । বোধহয় স্থানীয় 
সমাজ ও পারবার-জীবনের নানা মম'স্তুদ দংশ্য দোৌখরা ঠগাঁরশচন্দ্রের সামাজক মন সাড়া 
দিয়াঁছল । তদানীন্তন সমাজ ও পাঁরবারের সমস্যাসঙ্কুল উৎপসীড়ত রূপাঁটকে 
ফ.টাইয়া তবীলবার জন্য তান ‘প্রফুল্ল’ (১৮৮৯), হহারানাধ' (১৮৯০), ‘বালদান’ 
(১৯০৫), 'শাদ্তি কি শান্তি (বাংলা ১৩১৫), 'মায়াবসান' (১৮১৮) প্রভাত গাহস্থ্যিধমঁ 
সামাজিক নাটক রচনা করেন । এই নাটকে পারবারিক বিরোধ, ভ্রাত্‌দ্বন্দ্, কুমারী 
কন্যার বিবাহসমস্যা, বৈধব্যসমস্যা, লাম্পট্য, মাতলামি, জালজুয়াচ্যার, মামূলামোকদ্দমা 
ইত্যাঁদ কলিকাতার দৈনিক জীবনের হহবহ চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে । 

উনাবিংশ শতাব্দীর শেষের দিকে অর্থনোতিক কারণেই বাঙালীর একান্নবতগ 
পাঁরবারে ভাঙন ধারয়াছিল। 'গাঁরশচন্দ্র সেই মম্তুদ ভাঙনের ইতিহাস অনেকগনীল 
নাটকে খবীলয়া দেখাইয়াছেন। অবশ্য তাঁহার সামাজিক নাটকগবীলতে "তান আঁধকাংশ 
স্থলে বিশেষ কোন উৎকট সমাজ-সমস্যার তাঁক্ষ্য বিশ্লেষণ করেন নাই এবং উত্ত করুণ- 
রসাত্মক নাটকগাঁলর পশ্চাতে 'ক্রিয়াবান কোন শান্তশালশ অপ্রাতরোধ্য সমাজ-শান্তর 
অমোঘ তাড়নাও নাই। কয়েকজন দুবূত্ত লম্পট ও স্বাথন্ধি ব্যান্ত ভালমানুষের 
চারৱের দ::একটা 'ছিদ্রপথ দিয়া কণভাবে প্রবেশ করে, মলতঃ সমস্ত কাঁহনী প্রায় এই 
জাতীয় । তন্মধ্যে প্রফুল্ল’ নাটক বাংলা সাহত্যের শ্রেষ্ঠ পারবারক ট্র্যাজোড 
বাঁলয়া বিখ্যাত হইয়াছে । সে যুগে তো বটেই, এখনও সাধারণ রঞ্গমণ্ড ও সৌখান 
আঁভনয়ে এই নাটকের বিচ্ময়কর জনাপ্রয়তা লক্ষ্য করা বাইবে। দোষে-গুণে ইহা 
গিরিশচন্দ্র শ্রেষ্ঠ সৃষ্ট । যোগেশের সামান্য চাঁরান্রক দুর্বলতা হইতে কেমন 
করিয়া তাহার 'সাজানো বাগান শ.কাইয়া” গেল, সেই মম'ভুদ ঘটনা এই পাঁরবারক 
নাটকে অত্যন্ত আবেগের সঙ্গে বা্ণ'ত হইয়াছে । বদ্তুতঃ তদানীন্তন আর কোন, 


হলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ at 


নাটকেই এরুপ মর্মস্পশ করুণরস এমন নিপণভাবে পারবোশত হয় নাই। তবে 
নাট্যকলা, কাঁহন? ও চাঁরত্র বিচার কাঁরলে ইহাকে ততটা প্রশংসনীয় মনে হইবে না। 
[িশেষতঃ ইহাকে কোনক্রমেই ট্র্যাজোড বলা যায় না। আতনাটকীয়তা, খুন-জখম, 
মাতলাম প্রভৃতি ব্যাপারের এরুপ বাড়াবাঁড় হইয়াছে যে, ইহার নাট্যরস ক্ষুপ্ন হইয়াছে । 
হয়তো দর্শকের মনে ইহা করুণরস উদ্রেকে খানিকটা সাহায্য করে, কিন্তু ট্র্যাজোডর 
সান্তবনাহীন ভয়াবহ পাঁরণাতি এবং বিরাট গান্তী্য {গারশচন্দ্র কোনাদন আয়ত্ত কাঁরতে 
পারেন নাই। সুতরাৎ ‘প্রফুল্ল’ ট্র্যাজোঁড হিসাবে আদৌ সার্থক হইতে পারে নাই ৷" 


ধগারশচন্্র কতগবীল রঙ্গব্যঙ্গমুখর নাটিকা ('সপ্তমীতেিবসজন*, 'বৌক্লকবাজার” 
“বড়াদনের বখাঁশস', “সভ্যতার পাণ্ডা, 'য্যায়সা কি ত্যায়সা') রচনা কারয়াঁছলেন। 
এগযাল নাট্যকারের অক্ষমতার জন্যই হাস্য উদ্রেক করে ; ইহার ঘটনা 'বরান্ডকর এবং 
সংলাপ নাঁচ পল্লী হইতে আমদান করা হইয়াছে । এই সমস্ত নাঁটকা বা 'গণ্চরথ 
পাঠেই ঘৃণা জন্মে ; সে যুগের দর্শকগণ যে ?ক কাঁরয়া ধৈর্য ধারয়া নাটমণ্টে এই সমস্ত 
কুপথ্য হজম কাঁরত, ভাবলে বাঁস্মত হইতে হয়। তবে তাঁহার 'আবুহোসেন' 
গশীতনাট্যাটি নিতান্ত মন্দ হয় নাই । 


বাংলাদেশে এপর্যন্ত একজনও প্রথমশ্রেণীর নাট্যকারের আ'বর্ভাব হয় নাই, 
একখানিও প্রথম্রেণীর নাটক রাঁচত হয় নাই_একথা বলা বোধ হয় অসঙ্গত নহে। 
'গাঁরশচন্দ্রের আধকাহশ নাটক আঁভনয়ে উত্রাইলেও নাটক হিসাবে বিশেষ গৌরবময় 
এীতহ্য সংষ্ট কারতে পারে নাই । কেহ কেহ বলেন যে, গারণ ঘোষের নাটকে নানা 
ত্রাট থাঁকলেও তাঁহার রচনায় যে একানষ্ঠ সরলতা (০2০95) লক্ষ্য করা যায়, তাহা 
সার যোগ্য । বাস্তাবক 'গাঁরশচন্দ্রের রচনার মধ্যে কাত্রমতার ঠাঁই ছিল না। সেই 
দক দয়া তাঁহার নাটকগবীল প্রশংসা দাঁব কাঁরতে পারে। কিন্তু ইহাই কি শ্রেষ্ঠ 
নাট্যকারের একমাত্র গৌরব ? শুধু নিষ্ঠা ও আন্তারকতা থাকলেই চাঁলবে না, রচনা 
কৌশল ও উচ্চতর সাহত্যবোধ না থাঁকলে নাটক কখনও কালের কাণ্টপাথরে উচ্বল 
হইয়া থাকতে পারে না। 'গারশচন্দ্রের নাটকের সাহত্যগৃণ ও রচনাকৌশল 
উচ্চশ্রেণীর নহে । সে যাহা হউক, 'গাঁরশচন্দ্র বাংলা নাটক ও নাটমণ্ গাঁড়য়া 
তাঁলয়াছেন, সে যুগের বাঙালী দর্শকের রহ তৈয়ারী কারয়াছেন_এইজন্য তান 
লা নাট্যসাহত্যে চিরাঁদন শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় হইয়া থাকবেন । 


অমৃভলাল বস (১৮৫৩-১৯২৯ ) ॥ 

্গারশচন্দ্রের সহযোগী নট, নাট্যকার ও নাট্যপারচালক অমতলাল উনাঁবংশ 
শতাব্দীর শেষে এবং বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে সংদক্ষ আঁভনেতা এবং রঙ্গনাট্য- 
লয়তারূপে বিশেষ সম্মান পাইয়াছলেন। স্বভাবাসদ্ধ আঁভনয় প্রাতভা লইয়া 
অমতিলাল গগারশচন্দের ঘানষ্ঠ সাহচর্ষে আসিয়াছিলেন এবং বন্ধ ও গুরুসদশ 


এড আধহীনক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


ধগাঁরণচন্দ্রের দনকট আঁভনয় ও নাটক সম্বন্ধে বপুল আঁভজ্ঞতা সণ্য় কারয়াছলেন। 
দৃতীনও ?গাঁরশচন্দ্রে পদাঙ্ক অনুসরণ কাঁরয়া আভনয়ের অবকাশে অনেকগুীল গভনীর 
রসের নাটক, রোমাস্টক নাটক, হাস্যপারহাস ও ব্যঙ্গীবদ্ুপপ,ণ* প্রহসন এবং গণীত- 
নট্য রচনা কারয়াহুলেন। তাঁহার প্রীতভা পুরাপহীর প্রহসন ও রঙ্গানাট্যের প্রাতভা ; 
গন্তীর নাট্যরচনা তাঁহার পক্ষে “পরধমে”র মতো ভয়াবহ হইয়াছিল ৷ “হনীরকচণ* বা 
“গায়কোয়াড় নাটক (১৮৭৫), “তরুবালা, (১৮৯১), 'হারশ্চন্দ্র (১৮৯৯) এবহ 
* “বাজ্ঞসেনী' (১৯২৮) প্রভাত গম্ভীর রসের নাটক কোন দক ?দরাই দবশেষ সার্থক 
হইতে পারে নাই । তন্মধ্যে “যাজ্ঞসেনী” নামক পৌরাণক নাটক আমাদের নিকট 
এখন অসহ্য বোধ হয় । ১৯২৮ সালেও যান এইরূপ 'বরান্তকর অপদার্থ পৌরাণক 
ভাঁড়ামর আশ্রয় গ্রহণ কাঁরতে পারেন, তাঁহার স্বাভাঁবক ব্বাদ্ধ ও রুঁচবোধের প্রাত 
সন্দেহ জন্মে । কিন্তু তাঁহার 'নবযৌবন' (১৯১৪) একখান উতকস্ট রোমান্টক কমোড । 
খুলা সাঁহত্যে ও রঙ্গমণ্ডে সুরু সঙ্গত স্বাভাঁবক কমোডর একান্ত অভাব | সে দক 
দয়া নাটকাঁট অতীব প্রশংসনীয়, স্ন্ধ এবং নির্মল হাস্যরসে আকষ্ঠমগ্ন । দুঃখের 
বিষয় এত গুণপণা সত্ত্বেও এই নাটকাঁট পরবর্তা কালে {বিশেষ আঁভনাত হয় নাই । 
অমৃতলালের শীববাহ ীবন্রাট (১৬৮৪), “রাজাবাহাদুর (১২৯৮), খাসদখল” 
(১৯১২) এগদীলও হাস্যোদ্দীপক সামাঁজক কমোড ৷ “খাসদখল' ও 'রাজাবাহাদবর' 
এক যুগে আতশয় জনাপ্রয়তা অর্জন কাররাছল। অবশ্য এ যুগে ইহার কোন 
কোন অংশ আপাঁত্তকর মনে হইতে পারে । 
অমৃতলাল সামাজিক অনাচার ও ব্যাধির বিরুদ্ধে বিদ্রুপের চাবুক হাতে লইয়া 
প্রহসনে অবতীর্ণ হইয়াছলেন। ব্রাহ্মসমাজ, [বলাতফেরত ইঙ্গবঙ্গী সম্প্রদায়, 
রক্ষণশীল হিন্দ; সমাজ, স্বরক্বাধীনতার বাড়াবাঁড়, মিউানীসপ্যালাটর ভোটরঞ্গ 
ইত্যাঁদ নানা রঙ্গরসের ব্যাপার তাঁহার প্রহসনের প্রধান অবলম্বন । একাকার 
(১৩০১) 'কালাপাঁন' (১২৯৯), ‘অবতার’ (১৩০৮), “বাবু, (১৩০০), “বাহবা বাঁতক' 
ইত্যাঁদ প্রহসনে তান বাঙালী-সমাজের অসঙ্গাঁতর 'দকাঁট তীক্ষ বদ্রুপে বিপর্যস্ত 
রয়াছেন। অমতিলাল সমাজসংদকার এবং রাজনোৌতক আন্দোলনে ঈষৎ প্রাচখনপন্থী 
ছিলেন। ফলে আঁধকাংশ স্থলে প্রগাঁতশগল আন্দোলনের বাড়াবাঁড়র প্রাত তাঁছার 
দষ্টি আকৃষ্ট হইয়াছে। রক্ষণশশলতার মধ্যেও যে হাস্যকর অসঙ্গাত রাহয়াছে, তাহা 
তাহার ততটা নজরে গড়ে নাই; ফলে এই সমস্ত প্রহসনে তান কিছু ছু 
প্রীতীক্যয়াশীল পশ্চাদ্গামণ মনোভাবের প্রশ্রয় দিয়াছেন । কিন্তু এরূপ তী্গয তাব্র 
িদৎকশাঘাত, বাগ:ভাঁঙার এরুপ অট্ররোল, মাঝে মাঝে নাটকীয় সংস্থানের এরুপ 
নিপুণ কৌশল আর কোন বাংলা প্রহসনে দোখতে পাওয়া যায় না। তাঁহার 'চাটুজ্যে 
বাড়িজ্যে' (১৮৮৪), 'কপেণের ধন' (১৯০০) প্রহসন দুইখানির মধ্যে আক্রমণের উগ্রতা 
নাই ; তাই অনেক বৌশ উপভোগ্য হইয়াছে। অবশ্য দুইখান প্রহসনই পাশচান্ত 


* অমৃতনালের কোন কোন রঙ্গনাট্য এখনও জনপ্রিয়তা হারায় নাই। তাহার 'ব্যাপিকা বিদায়’ 
এবং ‘বাবু’ সম্প্রতি অতিশয় সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হইতেছে। 


হলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমাবকাশ qq 


নাটকের অনুকরণে রাঁচত; তবে এরুপ সার্থক অনুকরণ কদাচিৎ দেখা 
গিয়াছে । 

অমৃতলালের প্রহসন রচনায় অন্তত দক্ষতা {ছল । সংলাপ, ॥ ঘটনাসংস্থাপন, 
অসঙ্গাতজানত হাস্যপারহাস, আক্রমণমুলক ব্যঙ্গাবদ্রুপ- প্রহ সনের অনেক উৎকৃষ্ট 
গুণের আধকারণ হইয়াও তান আগামী যুগের পদধহান শাীনতে পান নাই । জম্পর্ণ 
ৰবপরীত দ্টকোণ হইতে বাঙালী সমাজজীবনকে প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছলেন এবং সময়ে 
সময়ে অশোভন সঙ্কীর্ণতা ও অনুদারতার আশ্রয় লইরাছলেন বাঁলয়া বাংলাদেশের 
সর্বশ্রেষ্ঠ রঙ্গনাট্য রচাঁয়তা হইয়াও পরবতাঁকালে তাঁন লোকচক্ষুর অগোচরে 'নর্বীসত 
হইয়াছেন। কিন্তু একালে আবার তাঁহার পননর্মূল্যায়ন হইতেছে, তাঁহার কোন কোন 
প্রহসনে একালের দর্শক নির্মল আনন্দ খ'ীজয়া পাইতেহেন ৷ কারণ আমরা সেকালের 
পটভহীমকা হইতে সাঁরয়া আ+সয়াছ বাঁলয়া তাঁহার তীর ব্যঙ্চের আক্রমণে আমরা আর 
িরন্ত বা বিব্রত হই না, বরং পরমানন্দে উপভোগ কাঁরয়া থাক । 


সপ্তম অধ্যায় 
বাংলা কাব্যে নবযুগ 


উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য ও গণীতকাব্যে বাঙাল+- 
মানসের বথার্থ মুক্ত হইল | তৎপর্বে ঈশ্বর গুপ্ত রঙ্গব্যঙ্গ ও লঘচপল কাঁবতার 
দ্বারা বাঙালী সমাজে অপ্রতিহত প্রভাব অর্জন কারয়াছলেন। অনেক ক্ৃতাবদ্য 
যুবক (বৌত্কম, দানবন্ধব, রঙ্গলাল, মনোমোহন প্রভাত) তাঁহার শিষ্যত্ব জ্বাকার করিয়া 
“লাঘা বোধ করিতেন ; পরবর্তী কালের সাঁহত্য-মহারাথগণের অনেকেই তাঁহাকে 
অনুকরণ কাঁরয়া ‘সংবাদ প্রভাকরে' কাঁবতা লাখবার দবশেষ চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
কিন্ত উনাবংশ শতাব্দীর দদ্বতায়ার্ধ হইতে বাংলা কাব্যক্ষেতরে ঈশ্বর গুপ্তের একচ্ছত্র 
মাহমা হযাস পাইতে লাগল । যাঁদও গৃস্তকাঁব প্রাত্যাহক জবনে হাস্যপাঁরহাস, 
রঙগাব্যগ্গ এবং স্বাদৌশক অনুভ্হাতর উত্তাপ সঞ্চার কাঁরয়া আধানক বাংলা কাব্যের 
গোড়াপত্তন কাঁরয়াঁছলেন, তবু আধ্বানক বাঙালীর মন ও প্রাণ গপ্তকাবর লঘুচপল 
কাঁবতা লইয়া আর তাঁপ্ত লাভ কারতে পারল না। পাশ্চাত্য জগতের বিপুল 
জাবনবেগ ও কলোচ্ছৰাস তখন বাঙালীর সদাসত্তষ্ট রঙ্গব্যঙগমুখর স্থূল চেতনাকে 
বৃহত্তর আদর্শ ও মহত্তর প্রাণশান্তর অভিমুখে প্রেরণ কারবার প্রয়াস করতে লাগিল। 
মহাকাব্য ও বাররসাত্মক এীতহাঁসক কাব্যের রণরগ্গপূর্ণ পারবেশের সঙ্গে এই যুগের 
বাঙালী-মানসের ব্যা্তবোধ সমন্বয় লাভ কাঁরল । রগ্গলাল, মধুসৃদন, হেমচন্দ্র 
নবীনচন্দ্র প্রভাত কাবগণ এই আধুনিকতার উদ্বোধন কাঁরলেন__বাঙালীর সমগ্র সত্তার 
পুনজগিরণ হইল ৷ 'খাঁদরপৃরের জাহাজ-ঘাটায় বহু বিদেশী জাহাজের আনাগোনা 
হইতেই কি ইহাদের কাঁবাচত্তে সাগরপারের ঝ'ড়ো হাওয়া প্রবেশ কারয়াছিলঃ ১৩৩০ 
সালে নৈহাটাতে অনবাষ্ঠত চতুদশ বঙ্গীয় সাহত্য সাম্মলনের সাহত্যশাখার সভাপাঁত 
অমৃতলাল বস একাট মূল্যবান মন্তব্য কারয়াছলেন, “জাহাজ মেরামত করার ডকের 
জন্য খাদরপুর প্রসিদ্ধ ; কিন্তু এখানে এক সময় বড় বড় কয়খাঁন জাহাজ প্রস্তুত 
হইয়াছিল ; তাহাদের প্রধান তিনখানির নাম__রঙ্গলাল, মধ্স্দন ও হেমচন্দ্র। এ 
তিনখানি জাহাজই যে ছোটবড় তরঙ্গ তুলিয়া চালয়া গিয়াছে, তাহার আন্দোলনে 
আজও সমগ্র বঙ্গদেশ দুলিতেছে।» 


রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮২৭-১৮৮৭ ) ॥ 


প্রথম যৌবনে রঞ্গলাল ঈশ্বর গুপ্তের শিষ্যত্ব গ্রহণ কারলেও সর্বপ্রথম তিনিই 
বাংলা সাহিত্যের পালাবদলের চেষ্টা করিয়াছিলেন । পাশ্চাত্য সাহত্য সম্বন্ধে অবাহত 
রঙ্গলাল ব্াঝয়াছিলেন যে, ভারতচন্দ্রের যৃগ শেষ হইয়া গিয়াছে, ঈশ্বর গৃস্তের যৃগও 


বাংলা কাব্যে নবযৃগ ৭৯ 


বদায় লইতে চাঁলয়াছে__আসতেছে বাংলা কাব্যের নূতন অভ্য্যদয় । ইংরাজী ও 

ংস্কৃতে সুপাঁণ্ডত উচ্চ রাজকর্মচারশী রঙ্গলাল ঈশ্বর গুপ্তের ‘সংবাদ প্রভাকরে' 
কাঁবতা 'লীখতেন। তাহার পরে এডুকেশন গেজেট’ সম্পাদনা কারয়া তান অল্প 
বয়সেই সাহত্যে খ্যাত লাভ করেন। ইতরাজী সাহিত্যে তাঁহার নিপুণ আঁধকার 
ছল । মধুস্‌দনও তাঁহার প্রতিবেশী ছিলেন; উভয়ের আলাপাদ থাকলেও ঘান্ঠতা 
ছল বাঁলয়া মনে হয় না। সেই যুগে ইত্রাজীশাক্ষত তরুণসম্প্রদায় ফ্যাশানের খাতিরে 

হলা সাহত্যের অযথা নিন্দা কাঁরত। তাহারই প্রাতবাদ কারতে গয়া রঙ্গলাল 
১৮৫২ সালে বাঁঠন সোসাইটির এক আধবেশনে “বাঙ্গালা কাবতাবষয়ক প্রবন্ধ' শীর্ষক 
একটি বন্তুতায় ইত্রাজী ও বাংলা কাব্যের তুলনাম.লক আলোচনা কারয়া বাংলা 
কাব্যের বিরুদ্ধে নাক্ষপ্ত নিন্দা হইতে বাংলা সাহত্যকে রক্ষা করেন। তখনই তাঁহার 
চিন্তে ভারতচন্দ্রীয় আদরস এবং ঈশ্বর গৃঞ্তীয় লঘু তরলতা ছাঁড়য়া ইতিহাস ও 
স্বদেশপ্রেমের বাঁলম্ঠ পটভীমকায় কাব্যরচনার ইচ্ছা জাগয়াছিল। তাহারই ফলে 
তাঁহার চারখানি কাব্যের সৃষ্ট £ “পাঁদ্মনী উপাখ্যান, (১৬৫৮), 'কর্মদেবী' (১৮৬২), 
'শরসন্দরী' (১৮৬৮) এবং “কাণ্ঠীকাবেরী? (১৮৭৯) ৷ ইহা ছাড়াও তান 
“বুমারসন্তবে'র কিয়দংশ অনুবাদ (১৮৭২) করেন এবং ‘ভেকম্‌াঁষকের যুদ্ধ" (১৮৫৮) 
রচনা কারয়াছিলেন । শেষের কাব্যখাঁনও ইতরাজীর অনুবাদ ৷ নানা পন্র-পান্রকায় 
তাঁহার বহু রচনা ইতস্ততঃ 'বাক্ষগ্ত অবস্থায় আছে। 


রঙ্গলাল অস্টাদশ-উনাবংশ শতাব্দীর ইংরাজী কাব্যকবিতার ছাঁদে এবং মার, 
বাররন, স্কটের আদর্শে স্বদেশপ্রেম ও ইাঁতহাসকে অবলম্বন কারয়া আব্যানকাব্য রচনা 
করেন এবং ইহাতেই মাইকেলের আগমনী সাঁচত হয় । ‘পদ্মিনী উপাখ্যান-এ (১৮৫৮) 
উডের Annals and Antiquities of Rajasthan হইতে আলাউীদ্দন ,কর্তৃক 
{চতোর অবরোধ এবং সতাত্বরক্ষার জন্য পাঁদ্মনশর চিতানলে প্রাণীবসর্জনের 
আত্মত্যাগপৃত শোঁষ'বাঁ্য'প্রাতপাদক কাহিনীটি এঁতহাসিক পাঁরবেশে স্থাপিত 
হইয়াছে। রঙ্গলাল প্রধানতঃ কাব্যের বিষয়বস্তৃতে নৃতন আবির্ভাবের মাণ্গলিক 
গাহয়াছেন । ইহার মধ্যে যে বাঁলষ্ঠ জীবনের জয়ধ্বীন অন:রণিত হইয়াছে, তাহা 
ঈশ্বর গুপ্তের যুগে আঁভনব ব্যাপার । “পাদ্মনী উপাখ্যানে' ক্ষাতরয়দের প্রাত রাণা 
ভাঁমাঁসংহের উৎসাহবাণণ বাংলা সাহত্যে সবপ্রথম নব উদ্দীপনায় সংকাঁতিন চারি 
মাহায্মের জয় ঘোষণা কাঁরয়াছে ঃ 


স্বাধীনতা হীনতায় কে বাচিতে চায় হে 
কে বাচিতে চায়? 
দ্বাসত্ব-শৃঙ্ঘল বল, কে পরিবে পায় হে, 


কে পরিবে পায়? 


৪০ আংহানক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


কোটি কল্প দান থাকা. নরকের প্রায় হে, 
নরকের প্রায়। 

দিনেকের স্বাধীনতা! স্বর্গ সুথ তায় হে, 
স্বগ হুখ তায়। 


একদা বাংলার স্বাধানতা-মন্তের প্রথম উন্বোধনে এই কাঁবতা {বিশেষভাবে সাহায্য 
কারয়াছল। অবশ্য ইহা রঙ্গলালের মৌলক রচনা নহে, টমাস মারের কাঁবতার 
ছায়ান্দারে রাঁচত । তাহা হইলেও ইহার মধ্যেই বাঙাল সর্বপ্রথম জাত ও জীবনের 
প্রথম জাগরণ-ধবীন শানে পাইয়াঁছল ৷ “মনে রাখতে হইবে যে, তখনও সাহতা- 
ক্ষেত্রে ধ্সৃদনের আবভাব হয় নাই, এবং গুস্তকাঁবর আধপত্যও হস পায় নাই। 
সুতরাং রঞ্গলালের কৃতিত্ব সহজেই স্মরণীয় । তাঁহার পরবতী কাব্যগবীল রচনার 
পুবেইি মধুসংদনের আাবর্ভাব হইয়াছে । ১৮৬২ সালে ‘কৰ্ম দেবা’ প্ৰকাশত হয় । 
তখন “মেঘনাদবধ কাব্য পাঠক-সমাজে পাঁরাঁচত হইরাছে | 'কর্মদেবী'র -আখ্যানও 
রাজপুত ইতিহাস হইতে সঙ্কীলত ৷ ইহাতে বীররস ও রোমান্সের বাহুল্য স্কট- 
বায়রনকে স্মরণ করাইয়া দেয় । ১৮৬৮ সালে প্রকাঁশত “শুরসনন্দরী'তে রাণা 
প্রতাপাঁসংহের সমসামীয়ক যুগের নারীর সতীত্ব ও মর্যাদা বঘোবত হইয়াছে । 
পারশেষে ১৮.৯ সালে রঙ্গলাল উীড়ধ্যার একাট জনাপ্রয় কাঁহনী অবলম্বনে 
'কাণ্ঠনীকাবেরী' রচনা করেন । [তান ভী়্যায় কিছুকাল ডেপাঁট ম্যাজস্ট্েটের পদে 
ননযুন্ত ছিলেন এবং উত্তমরূপে ওঁডিয়াভাষা আয়ত্ত কারয়াছলেন ৷ তাঁহারই প্রবত'নায় 
ওঁড়য়াভাষায় সর্বপ্রথম মাঁসক পাত্রকা প্রকাশিত হয়। 'কাণ্পীকাবেরী'তে বীররস 
অপেক্ষা প্রণয়লীলা আঁধকতর প্রাধান্য পাইয়াছে । 


রঙ্গলালের- 'পাদ্মনী উপাখ্যানে'র আখ্যানগৌরব ও রবীঁচপারবর্তনের দায়ত্ব 
প্রশংসার যোগ্য ৷ 'কন্তু তাঁহার আখ্যানকাব্যগহীলর রচনার পূর্বেই মাইকেল মধুসুদরনের 
আঁবভাব হইয়াছল এবং বাংলা সাহত্যে যুগান্তরের নবীন উদ্দীপনা সঞ্চারত 
হইয়াছিল; রঙ্গলালের এই শেষোন্ত কাব্যখাঁনতে তাহার প্রভাব যংসামান্য। 
আধীনকতার প্রথম উন্মেষ রঙ্গলালের কাব্যে হইয়াছল, তাহা সত্য বটে । আধানক 
জীবনের বিপ্লবী তরঙ্গোচ্ছৰাস তাঁহাকে চালত কাঁরয়াছল ; কিন্ত উন্মীলত কাঁরতে 
পারে নাই ৷ "তান নবজীবনের তার গাঁতবেগকে পয়ার-ব্রিপদ্ী-মালঝাঁপের খাল 
কাটয়া মন্থরগাতিতে প্রবাঁহত কাঁরতে চাঁহয়াছলেন । নব জীবনোপলাহ্ধর স্হুল 
গ্দকটা তাঁহাকে মংন্ধ কাঁরয়াছল, কিন্ত তান আত্মার গভীরে কোন বিপূল আবেগের 
প্রবল উচ্ছাস উপলাঁব্ধ কারতে পারেন নাই ৷ বাগ্বন্ধ, শব্দপ্রয়োগ, মণ্ডনকলা_কোন 
দক ?দয়াই [তান আগন্তুক জীবনের পুরা বৌশল্ট্য ধারতে পারেন নাই । হীতিহাস, 
জ্বদেশপ্রেম ও রোমান্সকে মিশাইয়া পুরাতন পয়ারানরপদীতে ইনাইয়া নাইয়া তান 
দীর্ঘ ছড়া ফাদয়াছলেন। বাঁররসাত্মক মহাকাব্য দুরের কথা, রঙ্গলাল প্রথম শ্রেণীর 


নি 


খুলা কাব্যে নবষধ্গ ৮১ 


আখ্যানকাব্যও সৃষ্ট কাঁরতে পারেন নাই । অথচ তান ইত্রাজী সাঁহতো সংপাণ্ডিত 
1ছলেন, মাইকেলের নকটেই বাস কাঁরতেন ৷ তাই মনে হয়, রঙ্গলাল বাংলা কাব্যে 
আধ্ীনকতা বাঁলতে শুধু বাহরঙ্গগত 'বষয়পাঁরবর্ত' নই ব্দাঝয়াছলেন, নুতন আদর্শের 
গড় রহস্য ধাঁরতে পারেন নাই । এককথায় মধুসহদনের মতো তাঁহার সমস্ত।সত্তা 
নৃতনের প্রেরণায় উন্মুখ হইয়া উঠে নাই ৷ তবু সীমাবদ্ধ ক্ষেত্র স্বপশান্ত লইয়া 
রঙ্গলাল বাংলা কাব্যে আধীনকতা সপ্টারে যেটুকু কাঁতত্ব দেখাইয়াছেন, তাহা 
উপেক্ষণীয় নহে । বাংলা কাব্যকে ভারতচন্দ্রীয় আঁদরস, কাঁবওয়ালাদের কুরাচ ও 
ঈশ্বর গৃ্তের তুচ্ছ ছড়া-পদ্যের অগোঁরব হইতে রক্ষা কাঁরয়া নূতন, সুস্থ, স্বাভাবিক 
ও স্বাদোশক বাঁলষ্ঠতা সৃষ্টতে সারস্বত প্রাতভাকে নযুস্ত কাঁরয়া রঙ্গলাল মহত্তর 
কাব্ধর্মই পালন কাঁরয়াছেন। 


মাইকেল মধুসডদন দত্ত ( ১৮২৪-১৮৭৩ ) ॥ 


রঙ্গলাল বাহরের দক হইতে আধ্হীনক জীবনের আাঁশক পাঁরচয় পাইয়াছলেন, 
মধ্‌সদন সমগ্র সত্তায় নব জীবনরসের ফেনোচ্ছৰাস উপলব্ধ কাঁরয়া বাংলা সাহত্যে 
যথার্থ আধ্ীনকতা সচিত কাঁরলেন। কাব্য, নাট্য ও প্রহসনে এত আধক মৌলকতা 
এবং তাহারই সঙ্গে রসাঁনস্পীত্তর এমন প্রাচুর্য আধ্বীনককালে একমান্্রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত 
অন্য কোন ভারতীয় কাঁবর মধ্যে পাওয়া যায় না। বস্তৃতঃ, আধ্যানক বাংলা সাহত্যের 
একপ্রান্তে মধৃসংদন, আর একপ্রান্তে রবীন্দ্রনাথ । ভাবে, ভাষায়, অলঙ্করণে, আত্মার 
সুগভীর নিষ্ঠা, আত্মগ্রকাশের সৃতাঁৱ বেদনা_যাহা একদা রেনেসাঁসের য়নরোপকে 
উচ্ছ্বাসত কাঁরয়াঁছল, তাহাই ঈষৎ ীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে ও সঙ্কুচিত পাঁরবেশে মধুসহদনের 
সাহত্যে আবভূত হইল ৷ মধ্‌সুদন উনাবংশ শতাব্দীর বাংলা সাহত্যের নবজাগ্রত 
প্রতীক; যাহাকে আমরা “উানিশ-শতকন রেনেসাঁস' বাঁলয়া থাক, মধুস্‌দনের চিত্র 
প্রীতভা তাহাকে ত্বরান্বত করিয়াছল। এতাঁদন ধাঁরয়া কাব্যাদর্শ+ ছন্দ-প্রকরণ, 
বষয়বস্ত্‌ ও রচনারপীতির যে বনস্পাঁত কাঁবকূলকে ছায়া দয়া, ফল দয়া পরিতৃপ্ত 
কাঁরতোছল, মধুসহদনের বিপ্লবী যুগন্ধর প্রাতভা তাহাতে যেন বজ্র, হানিয়া নবজীবনের 
আঁগ্নাপণ্ডটাকে দুই হাতে চাঁপয়া ধারয়াছে । মধ্সুদন নবীন বাংলা সাহত্যকে - 
তচ্ছতার বিবর্ণ“ পাঁরবেশ হইতে উদ্ধার কারয়া মহৎ জীবন ও বৃহৎ আকাঙ্ক্ষার 
'দব্যরাগে জ্যোতির্ময় কারয়াছেন। 

মধ্সৃদনের ব্যান্তগত জীবনের নাটকীয় আকাস্মকতা, দুরন্ত প্র্যাজোডর অবশ্যন্তাবী 
শোকাবহ পাঁরণাঁত, অনন্ত আশা-আকাত্ফ্ার “মদ সমাধির কাহিনী বাঙালীর 
সুপারাচত। [তান যেন নিজ বক্ষঃগঞ্জরে আগুন জৰালাইয়া তাহারই আলোকে 
বাঙালীর ভাঁবযাৎ নিরূপণ কাঁরয়াছেন। নীলকণ্ঠের মতো দুঃখবেদনা হতাশার যান্ত 
পানীয় সেবন কাঁরয়া শ্রীধুসুদন গোঁড়জনের জন্য যে অমৃত সঞ্চয় কারয়া গয়াছেন, 
তাহার অমেয় মূল্য তাঁহাকে বাংলা সাহত্যে টিরস্মরণীয় কারয়া রাখবে । 

৬ 


৮২ আধ্ীনক বাংলা সাঁহত্যের। সথাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


বাল্যকালে মধ্সূদ্ূন ইংরাজী 'কাঁবতায় হাত পাকাইয়াছলেন। সে যুগের 
কাঁলকাতা ও মান্দ্রাজের ইংরাজী সামীয়কপত্রে এই সমস্ত কাঁবতার {কছ: কিছু ম্বাদ্ূুত 
হইয়াছল । ১৮৪৮-৪৯ সালে Madras Circulator পত্রে তাঁহার 4 Vision 
Captive Ladie প্রভূত কাঁবতা “Timothy Penpoem” এই ছদয়নামে প্রকাশত 
হয়। ইত্রাজী কাঁবতার আঁধকাংশ স্থলে তান এই ছদয়নাম ব্যবহার কাঁরতেন। 
তান মনে কাঁরয়াছলেন যে, এই সমস্ত কাব্য-কাঁবতা প্রকাঁশত হইলে আঁচরে তাঁহার 
কাঁবযশে ইত্রাজপ-ভাবাঁভজ্ঞ মহলে সাড়া পাঁড়য়া যাইবে । ১৮৪৯ সালে মান্দা 
হইতে The Captive Ladie প্রকাশিত হইল, দন্ত আশানুরূপ যশ জ্বাল না । 
তীক্ষযবাদ্ধ মধুসৃদন বাঁঝলেন যে, ভারতীয়ের পক্ষে ইত্রাজণ কাব্যে পাঁড় জমান 
অসম্ভব | তৎকালীন গভর্ণর'জেনারেলের ব্যবস্থা-সাঁচব এবং শক্ষাপারঘদের সভাপাঁত 
জে ই.ড. কীঠন মধুস.দনের ইত্রাজী কাব্য পাঠ কাঁরয়া বাঁলয়াছলেন যে, কাঁবর এই 
প্রাতভা ও কাঁবত্বশান্ত মাতৃভাবায় প্রয়োগ কাঁরলে তান আধকতর গৌরব লাভ 
কাঁরবেন। তাঁহার বন্ধ; গৌরদাস বসাকও সেই মর্মে তাঁহাকে পত্র লাখতে লাগলেন । 
মধুসদন ইংরাজী কাব্যরচনার ব্যর্থ সাধনা হইতে মহন্ত পাইলেন” মান্দ্রাজে থাকতেই 
বাংলাভাষায় অবতীর্ণ হইবার জন্য "হন্রর, লাতিন, গ্রীক, সংস্কৃত প্রভাতি ভাষা ও 
সাহত্য উত্তমর.পে শিক্ষা কাঁরতে আরম্ভ কারলেন | বন্ধু গৌরদাসকে কাঁব লাখলেন, 
“Am I not preparing for the great ohjsct of embellishing the tongue 
91 দY {ahers 2" মধুলুদন খন্রীণ্টান হইয়াছলেন, ইংরাজ ও ফরাসী মাঁহলা* 
{ববাহ কারয়া'ছলেন-ভালই হইয়া'ছল | [তান খনীণ্টান না হইলে বিশপূস্‌ কলেজে 
পাঁড়তে পাইতেন না, এবং গ্রীক-লাঁতন শাখতে পারতেন কনা সন্দেহ । মধুসুদন 
প্রথাসন্ধ পথে যাত্রা: কারয়া 'হন্দুসমাজে বাস কাঁরলে বড় জোর রঙ্গলাল, না হয় 
হেমচন্দ্ৰ হইতেন, “শ্রীমধুসদন' হইতে পারতেন বাঁলয়া মনে হয় না । মাইকেলের 
খণেণ্টানধর্ম" গ্রহণ বাংলা সাঁহত্যের পক্ষে কল্যাণকর হইয়াছল। মধুসংদন কাঁলকাতায় 
ফাঁরয়া পলিশ কোর্টে'র দোভাবীর কর্ম কাঁরতে কাঁরতে এই নগরীর আঁভজাতসমাজের 
সংস্পর্শে আসেন এবং অনুকূল পাঁরবেশে বাংলা সাহত্য রচনায় রূতী হন। 
ইতিপূর্বে মধ্সৃদনের নাট্যপ্রতিভা আলোচনাপ্রসঙ্গে আমরা দেখয়াঁছ যে, তান 
কীভাবে বাংলা সাঁহত্যে অবতীর্ণ হইয়াছলেন । তান ১৮৬১ সালে যখন 'পদরাবতী' 
নাটক রচনা করিতোহলেন, তখন আমন্রা্গর ছন্দের (8181. ০99) প্রয়োজন 
উপলাব্ধ কারলেন। পরবতাঁ কাব্যসমূহে ছন্দের আঁভনবন্ধ দেখাইবার জন্য আগ্রহী 
হইলেও তাঁহার অন্তলোকে তখন নূতন সাম্টর আবেগ জাময়া উঠিতোছল ৷ 


১. তাহার প্রথমা পত্নী রেবেকা অক্টাভিন একজন নীলকর ইংরাজের কন্যা । কিছুকাল হাটি 
যাপন করিবার পর উভয়ের বিচ্ছেদ হইয়া বায়। তাহার দ্বিতীয়া পত্নী অ'ারিয়েতত! ( রানা 
ফরাসী অধ্যাপকের কন্যা । অপরিয়েত্তাই তাঁহার সুখ-দুঃখের চিরদঙ্গিনী। এই সাধ্বীরম 
মৃত্যুর কয়েকদিন পূর্বে লোকান্তরিত হন। 


খলা কাব্যে নবযূগ ৮৩. 


আয়োজনের কোন ন্ট ছিল না । হেলনীয়, হিব্রু ও খ্ীন্টান সাহত্য সংস্কৃত 
সাঁহত্য এবং প্রাগাধ্ীনক বাংলা সাহত্যের সঙ্গে নীবড় সম্পর্ক স্থাপন কাঁরয়া 
সর্বভার-বহনক্ষম যৌগক গ্রাতভার সাহায্যে মধুসৃদন তাঁহার নানা কাব্যে 'বাচন্র 
কাঁবচেতনার স্বাক্ষর রাখিয়া ?গয়াছেন । 


মধুসৃদনের প্রথম কাব্য 'তিলোত্তমাসন্তব' ১৮৬০ সালে এবং সর্বশেষ কাব্য 
'চতদর'শপদণ কাঁবতাবলী” ১৮৬৬ সালে__মোট ছয় বৎসরের মধ্যে প্রকাঁশত হইয়াছল । 
তাঁহার মোট কাব্যের সংখ্যা পাঁচ_তিলোত্তমাসন্ভব কাব্য (১৮৬০), “মেঘনাদবধ কাব্য’ 
(১ম খণ্ড__জানংয়ারী, ১৮৬১, দ্বিতীয় খণ্ড_জুন ? ১৮৬১), 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য’ 
(জুলাই, ১৮৬১), 'বারাঙ্গানা কাব্য (১৬৬২) এবং “চতংদ্রশপদী কাবতাবলী” 
(১৮৬৬) । এত অল্প সময়ের মধ্যে যান এরুপ বিস্ময়কর রচনাশীল্তর কাতত্ব 
দেখাইয়া, একহাতে ভাঙিয়া, আর একহাতে গাড়য়া এমন অভ্তপ্‌ব: প্রাতভার 
পাঁরচয় দিতে পারেন, তাঁহার মধ্যে একটা দুর্লভ অনন্যতা লক্ষ্য করা যাইবে । 
বাংলাদেশের অন্য কোন কাঁব এত অল্প সময়ে এরূপ বিপুলায়তন স্াষ্টকর্সে 
আত্মানয়োগ কাঁরতে পারেন নাই; অবশ্য অল্পকালের মধ্যে সমস্ত কছ; সমাপ্ত 
কাঁরতে হইয়াঁছল বাঁলয়া তাঁহার প্রায় সমস্ত রচনার মধ্যে একটা অস্বাঁস্তকর 
দ্রুতবেগ আছে, বাহার ফলে অনেক সময় শিজ্পস্ষ্ট পূর্ণ স্বরূপে প্রাতাণ্ঠত 
হইবার পরেই কাঁবর কাজ শেষ হইয়া গিয়াছে । আর একটু অবকাশ পাইলে, 
তাঁহার গ্রাতভার পাঁরণাঁতর পথে যে বাধাগীল অবশ্যন্তাবী হইয়া উঠিয়াছল, তাহা 
হয়তো বদুরিত হইতে পারত । নিম্নে তাঁহার কাব্যের সথাক্ষপ্ত পাঁরচয় দেওয়া 
যাইতেছে । 


মধুসূদনের প্রথম কাব্য “তলোত্তমাসন্তব কাব্য ১৮৬০ সালে মে মাসে প্রকাশত 
হয়। তাহার পূর্বে তাঁহার 'শামণ্ঠা” (জানুয়ারী, ১৮৫৯ ), 'একেই কি বলে সভ্যতা, 
(১৮৬০), “বড় সাঁলকের ঘাড়ে রো” (১৮৬০) এবং “পদযাবতী' (১৮৬০) প্রকাঁশত 
হইয়াছিল এবং তান তখনই বাংলা সাহত্যের একজন খ্যাতিমান নাট্যকাররপে সংবার্ধত 
হইয়াছলেন ৷ নাটক রচনা কারতে গিয়া মধুসুদন আঁিন্রাক্ষর ছন্দের প্রয়োজনীয়তা 
উপনাত্ধ কাঁরলেন এবং পরীক্ষামূলকভাবে ‘পদ্মাবতী’ নাটকে কলির সংলাপে 
কয়েক ছত্ৰ আমন্রাক্ষর ছন্দ যোজনা করিয়া কাব দৌখলেন যে, তাহা নিন্দনীয় হয় 
নাই । তখনই এই ছন্দে আখ্যানকাব্য-নহাকাব্য রচনার চিন্তা তাঁহার মনে জাগ্রত হইল । 
ইতিপূর্বে ১৮৫৯ সালের মাঝামাঁঝ তাঁহার সঙ্গে যতীন্দরমোহন ঠাকুরের এই বিষয়ে 
কথোপকথন হইতোঁছল ৷ যতীন্দ্রমোহন বাংলা ছন্দে Blank verse প্রকরণ প্রয়োগ 
সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ কাঁরলে মধুসুদন দৃঢ়ভাবে বাংলাভাষায় Blank ৮৫:৪০ অথচ 
আঁ্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন সমর্থন কাঁরলেন এবং অল্প দিনের মধ্যে তলোভ্তমাসন্তব 
কাব্যের প্রথম সর্গাট অমিন্রাক্ষর ছন্দে রচনা কাঁরয়া সকলকে বাস্মত কাঁরলেন। 


V8 .. আধ্বানক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


ইতিমধ্যে তান রামকুমার বিদ্যারত্য নামক এক প্রাসদ্ধ পণ্ডিতের নিকট সংস্কৃত 
কাব্যসাহত্য উত্তমরূপে আঁধগত কাঁরয়াছলেন। আর তা" ছাড়া পাশ্চাত্ত্য ক্লাসক 
সাহত্যে তাঁহার ন্যায় আঁভজ্ঞ সে যুগে আর কে-ই বা ছল । সৃতরাং পুরাণের 
সুন্দ-উপসন্দীতলোত্তমা-কাহনী অবলম্বনে চার সর্গে রোমান্টিক আখ্যান-কাব্য 
প্রণয়নে তাঁন বিশেষ অস্বাবধা বোধ করেন নাই । দেবদ্রোহণ সুন্দ-উপস্ন্দ ভ্রাত.- 
দ্বয়কে বিনাশ কারবার জন্য ব্রহ্মা পাঁথব ও অপার্থৰ সৌন্দর্যের [তিল তল লইয়া 
তিলোত্তমা নামী অলোকসন্তবা রমণী মধার্ত নিমণি কাঁরলেন। অসুর ভ্রাত্‌দ্বয় 
সববিস্থায় পরস্পর অনুরন্ত ছিল, এবং এই জন্যই দেবতারা তাহাদের ক্ষাতসাধন 
কাঁরতে পারেন নাই; কিন্তু তাহাদের প্রতি অলক্ষ্য স্থান হইতে প্রাণঘাতী বাণ 
বার্ধত হইল। এই অপূর্ব রমণীকে দৌখয়া দুই ভাই-ই মোহমদে মাতাল হইয়া 
পরস্পরের উপর 'বাদ্বষ্ট হইল এবং একে অপরের দ্বারা নিহত হইল-_স্বগ“ রক্ষা পাইল। 
মোটামঁটি ইহাই “তলোত্তমা'র ঘটনা । মধুসূদনের মৌঁলক প্রতিভার উল্লেখযোগ্য 
বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্য ইহাতে বিকাশত হইতে পারে নাই ৷ কাঁহনণ পাঁরকল্পনায়ও 
তান প্রশংসনীয় মৌলকতা ও বানর গ্রল্থননৈপ-প্য দেখাইতে পারেন নাই । শুধু 
দেবরাজের চারন্র !কয়দংশে মাহমাঁন্বিত হইয়াছে এবং ?তিলোত্তমার লাজতীরু পদচারণা 
অপর্র্ব রোমাণ্টক সৌন্দর্য সৃষ্টি কারয়াছে। প্রথম রচনা বাঁলয়া ইহার ভাষা-ভঙ্গ, 
অলঙ্করণ ও ছন্দের মধ্যে পদে পদে অনভ্যস্ত সঙ্কোচ পারিলাক্ষত হইবে । বেপার 
মধন্সুদন ইহাতে স্বকীয় জীবনদর্শনগত কোন আভনব আদর্শ ফুটাইতে পারেন নাই। 
ইহাতে আন্রাক্ষর ছন্দকে প্রথম কাব্যের বাহন হিসাবে ব্যবহার করা হুইয়াছে_এইটুকুই 
ইহার মূল্য। ইহার পূর্বে মিন্রাক্ষর পয়ার বাংলা কাব্যে অপ্রাতহত প্রভাবে বিরাজ 
কাঁরতোছল । প্রতি চরণে ৮4-৬ অক্ষর এবং প্রীত চরণের অস্তে 'িবরতি-_মোট 
আটাশ অক্ষরে দুই চরণে সম্পূর্ণ পয়ার ছন্দ আঁত প্রাচীনকাল হইতে বাংলা কাব্যে 
ব্যবহৃত হইয়া আঁসতোছিল। পদে পদে অক্ষরাবরাঁতর (অথাৎ ৮ অক্ষরের পর অল্প 
বিরত, চরণের শেষে ১৪ অক্ষরের পরে দশর্ঘতর বরাত এবং পরবর্তী চরণেও এ 
৮ অক্ষরের পর অল্প এবং ১৪ অক্ষরের পরে পূর্ণ বিরাত.) বাঁধা ছক অনুকরণ করিতে 
হয় বলিয়া ইহাতে ছন্দের প্রবহমানতা বজায় রাখা যায় না। সুতরাং পয়ার ছন্দে 
পাঁচালী ধরনের বিবঁতমলক কাঁবতা রচনা সম্ভব হইলেও আধুনিক কাব্য ইহার 
প্রয়োগ চলে না। মধুসুদন-পাঁরকজ্পিত আঁমন্রাক্ষর নামাটর মধ্যে ন্ট আছে। 
বাহরের দিক হইতে মনে হইবে, পয়ারের অন্ত্যামল তুলিয়া দেওয়াই ববি 
অমিন্রাক্ষরের প্রধান লক্ষণ ; তাহা কিন্তু ঠিক নহে। অথনিসারে যাঁতপাত 
অসিত্রাক্ষরের একমাত্র লক্ষ্য; মিল থাকা বা না থাকা ইহার প্রধান লক্ষণ নহে ।* 


* তাই কেহ কেই এই ছন্দকে “অমিত্রাক্ষর' না বলিয়। ‘অমিতাক্ষর’ ছন্দ বলিতে চাহেন। নে যাহা 
হউক অধুহ্দন-প্রদত্ত “অমিত্রাক্ষর' শব্দটি যেভাবে চলিয়া গিয়াছে তাহাতে ইহাকে আর বদল করা 
যাইবে না ॥ 


বাংলা কাব্যে নবষূগ " ৮ 


মহাভারতের কথা অমৃত সমান। 
কাশীরাম দাস ভণে শুনে প্যবান | 


এবং মধ্সৃদনের = 


ধবল নামেতে গিরি হিমাদ্রির শিরে_ 
অভ্ৰভেদী দেবতাত্সা, ভীষণ দর্শন ; 
সতত ধবলাকুতি, অচল, অটল - 

যেন উধর্ববাহ দদ। শুভ্রবেশধারী, 
নিমগ্ন তপঃসাগরে ব্যোমকেশ শূলী 
যোগিকুলধ্যেয় যোগী । 


এ ছত্রগীল একধরনের রচনা নহে, তাহা সৌঁদনের সাধারণ পাঠকও বুঝতে 
পাঁরয়াছিল । এই ছন্দের মৌলকতা মধুস্‌দনের সর্ববৃহৎ দান ; উনাঁবংশ শতাব্দীর 
বাঙাল-জীবন ও বাণীকে উচ্চৈঃশ্রবার গাঁতবেগ দান কাঁরতে হইলে পয়ারের [নগড়মূ্ত 
এই ছন্দের প্রয়োজন ছিল । একমাত্র রবীন্দ্রনাথকে বাদ দলে মধ্সদনের মতো তীক্ষমন 
ছান্দাঁসক প্রাতভা বাংলার অন্য কোন কাঁবর কাব্যে এত বড় একটা মৌলিকতা সৃষ্ট 
করিতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথের ছন্দোবৌঁচন্র্য সার্থক হইয়াঁছল মধুসংদনের 
আমিন্রাক্ষর ছন্দের ফলেই । সে যাহা হউক, 'তিলোত্তমাসন্তব কাব্যের ছন্দ ব্যতীত 
ঘটনা, চারন্র ও রচনা কৌশল মধুসূদনের প্রাতভার উপযান্ত সাঁন্ট নহে তাহা স্বীকার 
কাঁরতে হইবে ৷ কাঁবও তাহা জানতেন । তাই তান দ্বিতীয় সংস্করণে ইহার 
আমল সংশোধন কাঁরয়াছলেন। রাজেন্দ্রলাল মিত্র সম্পাঁদত “বাবধার্থ সংগ্রহ 
পত্রিকায় (১৮৭১ শকাব্দের ৬৪ ও ৬৫ খণ্ডে ), তলোত্তমা-সম্ভবের দুই সর্গ 
প্রকাশত হইলে ইহার প্রাত বাঙাল পাঠকের 'বাঁস্মত দ্যাম্ট আক্‌ণ্ট হইয়াছিল ॥ 
নূতন মৌলক সংষ্টর গৌরব অপেক্ষা নূতন পথের সন্ধানীরুপেই আধানক বাংলা 
সাহত্যে তলোত্তমাসন্তব কাব্যের গৌরব । 


ইহার অজ্পাঁদনপরে মধুসুদনের ফুগান্তকারী মহাকাব্য “মেঘনাদবধ কাব্য' (১৮৬১) 
প্রকাশিত হইল ৷ ইহা শুধু একখান উৎকৃন্ট আলঙ্কারিক মহাকাব্য (Epic of Art) 
নহে, ইহাকে উনাবংশ শতাব্দীর বাঙালী-মানসের জীবনবেদ বলা যাইতে পারে ॥ 
উনাবংশ শতাব্দীর বাঙালীর আকাশস্পশর্শ আকাঙ্ক্ষা, বিরাট জীবনের সমুদ্রসঙ্গীত 
গান কারবার দুরন্ত অভীগ্সা এবং ঘনায়মান বাধাবপাত্ত ও বিনাশের মধ্যেও অপরাজেয় 


২. ১৭৮২ শকের “বিবিধার্থ সংগ্রহে" ‘তিলোত্তমা-সম্ভব' আলোচনাকালে.মনীধী রাজেন্দ্রলাল কবিকে 
সন্মানিত করিয়। লিখিয়াছিলেন, ‘আমর মুক্তকণ্ে স্বীকার করিতে পারি যে, বর্তমান কাব্য বঙ্গভাষার প্রধান, 
কাবা মধ্যে গণ্য হইবে সন্দেহ নাই।' 


৮৬ আধাীনক, বাংলা সাহত্যের-সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


শ্রাণশীন্তর দুর্জয় এম্বর্য তদানীত্তন বাংলাদেশের জীবন ও সংস্কৃতিকেই যেন 
্রচ্ছন্নভাবে সমর্থন কাঁরয়াছে। 


মধুসুদন বাল্মীকি ও কাত্তবাস অত্যন্ত মনোযোগ "দয়া পাঁড়গ্লাছলেন, মান্দ্রাজে 
বাসকালে সম্ভবতঃ তান হেমচন্দ্র জৈনরামায়ণও পাঠ কাঁরিয়া থাকবেন | জৈনরামায়ণে 
রাবণের প্রাত আধকতর গুরুত্ব আরোপত হইয়াছে ; মধৃস:দন ইহার দ্বারা প্রভাবত 
হইয়াছিলেন কিনা কে বাঁলতে পারে? 'ইালিয়াড-এর ঘটনার সঙ্গে পুরাপযার মিল 
না থাঁকলেও কোন কোন দক 'দিয়া রামায়ণের সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যাইবে ৷ মধুসব্দন 
রামায়ণ-কাঁহনীর লওকাকাণ্ডের অন্তর্গত মেঘনাদের নিধন অবলম্বনে নয় সর্গে সম্পূর্ণ 
“মেঘনাদবধ কাব্য” রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন । ১৮৬১ সালের জানুয়ার মাসে এই কাব্যের 
প্রথম খণ্ড (১-৫ সৰ্গ ) এবং এই বৎসরের জন মাসের কাছাকাছি 'দ্বতাঁয় খণ্ড 
(৬-৯ সগ”) প্ৰকাশত হইল । ১৮৬২ সালে হেমচন্দ্রের সম্পাদনায় দুইখণ্ড একত্রে 
দ্বিতীয় সংস্করণরূপে প্রকাঁশত হয় । প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে ীশাক্ষত এবং অলপ- 
1শাক্ষত বাঙাল-সমাজে মাইকেল মধ্ুসদন দত্তের নাম দাবানলের মতো ছড়াইয়া 
পাঁড়ল । ‘মেঘনাদবধে'র প্রথম খণ্ড পাঠেই সকলে তাঁহার ব?্লবা প্রাতভার পারিচয় 
পাংলেন। কাব্যাট প্রকাশের দুই সপ্তাহের মধ্যেই কালীপ্রসন্ন ?সথ্হ “বদ্যোৎসাহন'ী 
সভা'র পক্ষ হইতে কাঁবকে সংবারধ'ত করেন (১৮৬১, ১২ ফেব্রুয়ারী )। ইহাই 
বাংলাদেশে আধানককালে প্রথম কাঁবসংবর্ধনা । আঁচিরে মধুসূদন মহাকাবর৩ 
গৌরবময় আসন অলঙ্কৃত কাঁরলেন । ক্রমেই তাঁহার প্রাতভা লইয়া নন্দা ও প্রশংসা 
আরম্ভ হইল । সে যুগে তাঁহার সম্বন্ধে বত আলোচনা, প্রশংসা ও 'নিন্দাবাদ প্রকাশত 
হইয়াছল, অন্য কাহারও সম্বন্ধে যেরুপ উৎসাহ লক্ষ্য করা যায় নাই।৪ রামমোহন 
সমাজ সংস্কারে হস্তক্ষেপ কারয়া সারা বাংলাদেশেই অদ্ভুত প্রাতীক্রিয়া সণ্টার কারয়া- 
1ছলেন, মধুসংদনের আঁবভাবে বাংলা সাহত্য ও বাঙালী-মানসে আঁধকতর উত্তেজনা 
ও উৎসাহ সণ্টারত হইল । 


* নয় সর্গে সম্পূর্ণ মেঘনাদবধ কাব্যে' বারবাহুর নধন-সংবাদ হইতে মেঘনাদের 
হত্যা ও প্রমীলার চিতারোহণ পর্যস্ত_ইহাতে মোট তিন দন ও দুই রান্রর ঘটনা 
বা্ণত হইয়াছে । এই স্বল্পপাঁরসর কাহিনীতে অত্যন্ত দ্রুত গাঁতবেগের সাহায্যে 
ঘটনার জাঁটলতা বাত হইয়াছে বালিয়া কাহিনীর সময়গত সঙ্বীর্ণতা অনেকটা কাটিয়া 
“গিয়াছে । নয়াট সর্গের মধ্যে চতুর্থ ও অষ্টম সর্গ একট. অপ্রাসাৎ্গক মনে হইতে 
'পারে। অবশ্য লীরক মাধুর্য ও পুবাপর কাঁহনীর সৎগাঁত রক্ষার জন্য চতুর্থ 
সর্গাটর (সাঁতা ও সরমার কথোপকথন ) গভীর তাৎপয' স্বীকার কাঁরতে হইবে ! 


৩. মধুসুদন “মেঘনাদবধাকে মহাকাব্য না বলিয়া ‘pilin’ বা ক্ষুদ্তর মহাকাব্য বলিয়াছেন। 


৪. চীনাবাজারের সাসানাশিক্ষিত দোকানদারও “মেঘনাদবধ কাবা' পড়িয়া আনন্দ পাইত। 
“মধৃম্ৃতি' -নগেন্দ্রনাথ সোম 
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মধুসুদন :বাল্মীক ও ক্যান্তবাসের কাহনীকে গ্রহণ কাঁরয়া নিজ প্রাতভা ও 
প্রয়োজনানৃসারে এই মহাকাব্যের আখ্যান পাঁরকল্পনা কারয়াহেন । চাঁরত্র ও ভাবাদশেরি 
দক দয়া তান পূরাপহার ভারতীর এীতহ্য স্বীকার করেন নাই ৷ হোমার, ভাজল' 
তাসো, দান্তে, মিল্টন প্রভাত পাশ্চাত্য মহাকাঁবদের আদর্শে উদ্বুদ্ধ হইয়া তান এই 
ট্যাজকধমর্শ মহাকাব্য রচনা কারয়াছলেন। ইহার কাহনী, চাঁরন্র ও বর্ণনার বহ্‌স্থলে 
পাশ্চাত্য মহাকাঁবদের ঘাঁনষ্ঠ অনুসরণ লক্ষ্য করা যাইবে । রাবণ ও মেঘনাদ এবং 
সীতা ও প্রমীলা চাঁরন্রাঙ্কনে তান অভ্তপুব ক্ণঁতত্বের পাঁরচয় 'দিয়াছেন। রাবণ- 
বংশের প্রত তাঁহার যে বিশেষ সহানুভাত ছল, তাহাতে সন্দেহ নাই ৷ বাণীর 
বদ্রোহণ সন্তান মধুস.দন হন্দুর পৌরাণিক আখ্যান-উপাখ্যানের ভন্ত হইলেও পুরাণের 
“বতোধৰ্মস্ততোজয়ঃ' নদীত নিজ জীবনেও মায়া চলেন নাই, সাহত্যেও 'ভরতবাক্য' 
উচ্চারণ কাঁরয়া “০০৩6০ 7/৩০-এর জয় ঘোষণার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। 
রামচন্দ্র দেবতাদের সহায়তায় জয়ী হইয়াছেন, লক্ষযুণ চণ্ডীর বরে অন্যায়ভাবে 
মেঘনাদকে বধ কাঁরয়াছেন,_ইহার জন্যই রাবণের প্রাত কাঁবর শ্রদ্ধা ও সহানুভীত 
সঙ্গাঁরত হইয়াঁছল । রামচন্দ্রকে ভীরু কাপুরুষ কারয়া না জীকলেও তাঁহার প্রাত 
মধুস:দনের আবেগ ও উৎসাহ সঞ্চারত হয় নাই। ন্যায় নীতির অনুসরণে পাঁজপযীথ 
মলাইয়া দৈবাদেশ [শরোধার্য করিয়া মধ্যযুগীয় সংস্কারের যে আদর্শ আমাদের দেশে 
এতাঁদন ধাঁরয়া শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকাঁত লাভ কারয়াঁছল, মধংস.দন সর্বপ্রথম তাহাতে 
সাঁহত্যের পক্ষ হইতে প্রকাণ্ড ফাটল সৃষ্ট কাঁরলেন । [বরাট চাঁরত্র, অনমনীয় 
পৌর্ষ, দাস্তক বীর্য এবং নিয়াতর উপর জয়ী হইবার ব্যর্থ সাধনা রাবণ-চারন্রকে 
উনাবংশ শতাব্দীর বাঙালশ-মানসের প্রাতীনীধতে পাঁরণত করিয়াছে । তাই 
“মেঘনাদবধে'র নায়কত্ব বাহাতঃ মেঘনাদকে প্রদত্ত হইলেও রাবণের ম্মভ্তুৰ পরাজয়ই 
ইহার মুখ্য কথা । প্রাচীন মহাকাব্যের নায়ক চাঁরত্রের জয়েই মহাকাব্য সমাপ্ত হইত । 
'কন্তু অপেক্ষাকৃত আধহানককালে কাঁবদের ব্যান্তগত অনুভ্ীত, মানসক পাঁরবেশ ও 
সামাঁজক আদর্শ মহাকাব্যের পূর্বতন বস্তুগত রুপকে ( ০১j০০tivi৪৮ ) খর্ব কারয়া 
কাঁবদের ব্যান্ত-হৃদয়-মল্খনজাত বেদনারসে কাহনী ও চীরন্রকে আভীবন্ত কারয়াছে । 
মধুসংদন বীররসের কাব্য লাখবেন বায়া প্রীতশ্রুত হইয়াছলেন। কিন্তু মেঘনাদের 
আদ্যন্ত করুণরসের প্রাধান্য । প্রথম সর্গে বীরবাহুর নিধন-সৎবাদে রাবণের বিলাপ 
হইতে আরন্ত কারয়া নবম সর্গের আঁ্তমে নিহত পত্রের চিতাপাশ্বে দণ্ডায়মান 1বরাট 
ব্যান্তত্বের অসহ্‌ আর্তনাদ-_রাবণ-চাঁর্রকে বজন্রাহত বনস্পাঁতর মতো 'নরাভরণ বৈরাগ্য 
দান কারয়াছে। পরু্বতন মহাকাব্যের নায়ক যাঁদ এইরুপ বিলাপ কাঁরত, তাহা হইলে 
সেই কাব্য ‘Heroic Tale {হসাবে ব্যর্থ হইত। কিন্তু আধানক জনবনের 
পাঁরপ্রোক্ষিতে পরাভূত মানবের উত্তপ্ত দণর্ঘীন*্বাস কাব্যসমাপ্তকে মর্মস্তুদ বেদনা 
মাধুরীতে ভাঁরয়া দিয়াছে কিন্তু তাই বায়া “মেঘনাদবধ কাব্যকে সুলভ করুণরসের 
(989০৪) কাব্য বলা যায় না। গ্রীক সাঁহত্যের ভাবরাঁদক মধুসূদন রাবণ-চীরন্রে 


৮৮ আধানক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


গ্রীক N০5 বা অদ্‌জ্টতাড়নার নির্মম ট্র্যাজোডকেই আঁঙ্কত কারয়াছেন। পুত্রের 
চতাপাশ্বে পন্রবধ্‌ রক্ষকুললক্ষী প্রমীলাকে দোখিয়া রাবণ যখন আত‘নাদে ভাঙ্গিয়া 
পড়েন 

হাপত্র! বীরশ্রেষ্ঠ! চিরজয়ী রণে। 

হা মাতঃ রাক্ষসলঙ্গ্রি! কি পাপে লিখিলা 

এ গীড়া দারুণ বিধি রাবণের ভালে?’ 


তখন এই বলাপ, বেদনা, আশা-আকাত্ক্ষার ভস্মাবশেষ অপূর্ব মানবরসে মীশ্রত হইয়া 
এই মহাকাব্যকে একাধারে মহাকাব্য, ট্র্যাজোঁড ও গণীতিরসের সমন্বয়ী রুপ দান করে। 
“মেঘনাদবধে'র বহু সমালোচনা হইয়াছে । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রথম যৌবনে এই কাব্যের 
প্রাত কা বিরুপ হইলেও পাঁরণত বয়সে যাহা বালয়াছলেন তাহাই এই কাব্যের 
শ্রেষ্ঠ সমালোচনা ঃ 
‘কবি পয়ারের বেড়ি ভাঙ্গিয়াছেন এবং রাম-রাবণের সম্বন্ধে অনেক দিন হইতে আমাদের মনে যে একটা 
বাধাবাধি ভাব চলিয়া আসিয়াছে "পর্ধাপূর্বক তাহারও শাসন ভাঙিয়াছেন। এই কাব্যে রাম-লগ্দ্রণের চেয়ে 
রাবণ-ইন্দ্রজিৎ বড়ে। হইয়া উঠিয়াছে। যে ধর্নভীরুতা সর্বদাই কোন্টা কতটুকু ভালো মন্দ 
তাহা কেবলই অতি সুঙ্্পভাবে ওজন করিয়া চলে তাহার ত্যাগ দৈন্য আস্মনিগ্রহ আধুনিক কবির হৃদয়কে 
আকর্ষণ করিতে পারে নাই। তিনি শ্বতঃক্কর্ত শত্তির প্রচণ্ড লীলার মধ্যে আনন্দ বোধ করিয়াছেন । 
যে শক্তি অতি সাবধানে সমস্তই মানিয়। চলে, তাহাকে যেন মনে মনে অবজ্ঞা করিয়া যে শক্তি স্পর্ধাভরে' 
কিছু মানিতে চায় না, বিদায়কালে কাবালগ্দ্রী নিজের অশ্রদিক্ত মালাখানি তাহার গলায় পরাইয়া দিল ।» 
অন্তত প্রতভাধর মধ্‌সৃদন প্রায় একই সময়ে 'মেঘনাদবধ' এবং '্রজাঙ্গনা 
কাব্য' রচনা করেন। মেঘনাদের দ্বিতীয় খণ্ড বাঁহর হইবার সামান্য পরে 
১৮৬১ সালের জুলাই মাসে তাঁহার 'ব্রজাঙ্গনা কাব্য প্রকাশত হইলে লোকে ব্হাঝতে 


৫. এই কাব্য প্রকাশিত হইলে কেহ কেহ উহার বিরূপ সমালোচনা করিয়াছিলেন । তন্যধ্যে জগদন্ধ 
ভদ্র ১২৭৫ সালের বাংল! “অমুতবাজার পত্রিকা'র আশ্বিন সংখ্যায় 'মেঘনাদবধ কাব্য'কে ব্যঙ্গ করিয়া 
“ছুচ্ছন্দরীবধ কাব্যের প্রথম সর্গ প্রকাশ করেন। মধ্সদনের ভাষা-ভঙ্গিমা নিপহণভাবে আয়ত্ত করিয়া 
কবিকে বিদ্ধপ করিবার জন্যই এই ব্যঙ্গকাব্যের কিয়দংশ রচিত হয়। একটু দৃষ্টান্ত £ 

দ্রহিণ-বাহন সাধু অনুগ্রহণিয়। 

প্রদান সুপঃচ্ছ মোরে । দাও-_চিত্রিবারে 
কিম্বিধ কৌশল্বলে শকুস্ত-দুর্জয়__ 
পললাশী বজনথ__আতশুগতি আসি 
পদ্মগন্ধা ছুচ্ছুন্দরী সতীরে হানিল? 
কিরূপে কাপিলা ধনী নর প্রহারে 
যাদঃপাতি রোধঃ যথা চলোর্মি আঘাতে ৷ 


স্বামী বিবেকানন্দ ‘ছুচ্ছন্দরী বধ’ কাব্যের রচরিতাকে প্রশংসা করিতে ই র 

i Kk রতে পারেন নাই। এই প্রসঙ্গে 

স্বামীজী তাহার এক শিক বলিয়াছিলেন, ‘এই মেঘনাদবধ কাব্য--যা তোদের বাঙ্গল' ভাষার মুকুটমণি_ 
তাকে অপদস্থ করিতে কিনা ছু'চোবধ কাব্য লেখা হল। তা যত পারিদ্‌ লেখ, না, তাতে কি? সেই 


মেঘনাদবধ কাব্য এখনও হিমাচলের ন্যায় অটলভাবে দাড়িয়ে আছে।, (“্বাসিশিরা-সংবদে' ) 


খলা কাব্যে নবযুগ ৮৯ 


পারিল, মধুসুদন আ্রাক্ষরের তর্যেধ্বান ও সনাতন প্রচালত ছন্দের স্নিগ্ধ মাধুরী 
উভয় ধরনের রচনাতেই অসাধারণ কৃতিত্ব অর্জনে সক্ষম। ব্রা্াসমাজ নত অনেকেই, 
[বিশেষত মধুসুদনের ঘানষ্ঠ বন্ধ রাজনারায়ণ বস প্রথম জীবনে রাধাক্‌ষ্ণের 
প্রেমলীলাকে অশহুচ বায়া শ্রদ্ধা করতেন না। দকন্তু মধুসুদন খনিষ্টান হইলেও 
রাধাকৃষের কাঁহনাীর প্রাত কাবজনোচিত কৌতূহল. ও উদারতা দেখাইয়াছেন। 
মহাকাব্যের নানাস্থানে 'তাঁন কৃষের বন্দাবনলীলার উল্লেখ কাঁরয়াছেন । তখনই 
বোধ হয় রাধাকে কেন্দ্র কারয়া তান একখান “ওড' জাতীয় (06) গীতকাব্য রচনার 
আঁভলাষ কাঁরয়াছলেন । কারণ এই সময়ে তান মনোযোগ দয়া গীতগোবিন্দমত ও 
{বদ্যাপাঁতর পদাবলী পাঠ কারতোঁছলেন । শুনা যায় তাঁহার সতীর্থ ও ধপ্রয় সহ 
ভ্‌দেব মুখোপাধ্যায় তাঁহাকে বৈষ্ণব কাঁবতা লীখতে অনুরোধ কারয়া বলেন, “ভাই, 
তম ৱজেন্দুনন্দন শ্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বান কাঁরতে পার ?' যাঁদও রাধাকে অবলম্বন 
কাঁরয়া কাব্য রচনা রাজনারায়ণের সমর্থন লাভ কাঁরতে পারে নাই, তবু মধুসুদন 
‘্রজাঙ্গনা কাব্য' রচনা কাঁরলেন । ইহার সূচনা “মেঘনাদবধের' পর্বেই হইয়াছিল:। 
্রজাঙ্গনা কাব বৈষ্ণব পদাবলগর অন.করণে রাধার বিরহ অবলম্বনে রাঁচত ইত্রাজী 
089* শ্রেণীর গণীতকাবিতার সঙ্কলন । প্রথমে 'তাঁন প্রথম সর্গ নাম দয়া এই 
কাঁবতাগুলৈকে একত্রে প্রকাশ করেন ৷ ইহাতে রাধা-বরহের বানর দশা বাঁণত 
হইয়াছে । কাঁব বোধ হয় রাধাকৃষের প্রেমলীলা অবলম্বনে কয়েক সর্গ ৌমলন) 
রচনার আভলাষ কারয়াছলেন । দ্বিতীয় সর্গ আরম্তও কাঁরয়াঁছলেন, কিন্তু সমাপ্ত 
কারবার অবকাশ পান নাই। কাঁব যে বৈষ্ণব সাঁহত্যের একজন সুরাসক পাঠক 
ছিলেন, তাহা 'রজাঙ্গনা'র প্রথমেই 'পদাঞ্কদৃত' হইতে 'গোপীরভতীবরহাবধরা 
উন্মত্তেব-_এই শ্লোকের উল্লেখ হইতেই বুঝা যাইবে । কফ্র-সাহচর্যবাঁণ্ডতা রাধার 
বিরহব্যাকূল 1দব্যোন্মত্ত অবস্থা বৈষ্ণব সাহত্যের সার্থক সৃষ্ট । মধুসুদন সেই 
আদর্শ অনুসরণ করিয়া এই সুমধুর কাব্য রচনা করেন। বৈষ্ণব কাঁবদের ভাঁণতার 
মতো কাঁব কিছ্‌ কিছু ভাণতাও ব্যবহার কারয়াছেন__ 


কি কহিলি কহ, সই, শুনি, লো আবার 
মধুর বচন। 
সহসা হইন্থ কালা, জুড়া এ প্রাণের জালা 
আর কি এ পোড়া প্রাণ পাবে সে রতন 
মধু যার মধুধবনি_ কহে, কেন কাদ ধনি, 
ভুলিতে কি পারে তোমা শ্রীমধুহুদন ? 


এই ভাঁণতাঁট বৈষ্ণব পদকতাদের স্মরণ করাইয়া দেয়। 'কন্তু এত করিয়াও, 
মধ্সুদন বৈষ্ণব পদাবলী সৃষ্ট কাঁরতে পারেন নাই ৷ মধ্সৃদনের কাব-মন বৈষ্ণব 


* ব্যক্তি বিশেষকে সম্বোধন করিয়া রচিত গীতিকবিতাকে ইংরাজীতে ‘096’ বলে। 


৯০ আধ্নক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


পদাবলীর মানবরসের প্রাত আঁধকতর আকম্ট হইয়াছিল । তাই 'ব্রজাঙ্গনা'র রাধা 
বৈষব পদাবলীর ভাবমর্ত না হইয়া মানবীতে পাঁরণত হইয়াছে । বৈষ্ণব 
রসতত্ৰ, গৌড়ীয় ভীন্তদর্শন প্রভূতি বিষয়ে মধুসংদনের কিরূপ আঁধকার ছল 
জানা যাইতেছে না; 'ঁকন্তু অধ্যাতলোক-বাঁসনী শ্রীরাধাকে তান মানবজীবনের 
তৃষাতপ্ত প্রাঙ্গণে প্রীতান্ঠত করিয়াছেন, তাহা স্বীকার কাঁরতে হইবে । উনাবংশ 
শতাব্দীর সমাজ ও জীবনে মানবরসই প্রাধান্য অন কারতোছল । মধ্সৃদন 
সেই মানবরসকেই স্বীকাত দয়া রাধার বেদনাবধূর বিরহাবলাপ রচনা 
কারয়াছেন। সে যুগে তাঁহার “মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষা, ছন্দ ও বিষয়বস্তুর 
আভিনবত্ব অনেক পাঠক সাঁহতে পারতেন না ১ তাঁহারা কিন্তু 'ব্লজাঙ্গনা কাব্যকে বিশেষ 

হসা কারতেন। মধুসূদনও এই গশীতকাবিতাগীলকে অত্যন্ত ভালবাসতেন । 
রাধার টাঁক্তে কাবর ব্যাক্কমানসাঁট প্রাতফাঁলত হইয়াছে ; তাই বোধ হয় ইহার মধ্যে 
কাব ম্ান্তর আনন্দ উপভোগ কাঁরয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ 'ভানীসহ্হ ঠাকুরের 
পদাবলী'তে বৈষ্ণব পদাবলীর ভাবা আঁত 'নপুণভাবে অনুকরণ কাঁরয়াঁছলেন । 
মধুসুদনের এই কাব্যের ভাষা বৈষ্ণব পদাবলীর অনুকরণ নহে ; বরং তাঁন এাবষয়ে 
ভারতচন্দ্র ও নিধুবাবুর টপ্পার ঢং আধকমান্রা় অনুকরণ কারয়াছলেন । শুধু 
[বিষয়বস্তুর বৈচিত্র্য নহে, 'রজাঙ্গনা'র স্নিন্ধ-মধুর মিন্রাক্ষরযুত্ত স্তবকবন্ধন পরবর্তী 
কালের গণীতকাঁবতাকেই স্মরণ করাইয়া দেয় । শুনা যায়, নবদ্বীপের কোন-এক 
বৈষ্ণবভন্ত মধুসংদনের 'ব্রজাঙ্গনা' পাঁড়য়া “পরম ভন্ত বৈষাব-শেখর পুণ্যবান মধুকে” 
দোঁখবেন বাঁলয়া কাঁলকাতায় আঁসয়াছলেন। 'ঁকন্তু মধুস্‌দনের বিদেশী বেশভৃষা 
দৌখয়া তান বিম্‌ঢ় মুগ্ধতার বশে বালয়া ফোঁলয়াঁছলেন, “বাবা, তম শাগত্তষ্ট 1৬ 
এ ভুল অনেকেই কাঁরয়াছেন । তাঁহারা ব্রজাঙ্গনার উপরের দিকটা দোঁখয়াছেন, ভিতরে 
প্রবেশ কাঁরলে তাঁহারা দৌখতেন, বৈষবপদাবলীর মহা ভাবস্বরুনপণণ শ্রীরাধা এবং 
মধুসুদন-পাঁরকাঁল্পত “Poor Lady ০1 7৪1৮” কখনই এক জাতীয়া নহেন। 
মধুসুদনের 'বজাঙ্গনা' ও বৈষ্ণব মহাজনদের পদাবলী যে সম্পূর্ণ ভিন্ন বস্তু, এই 
ধারণা স্পণ্ট হইলে 'ব্রজাঙ্গনা'র রসমাধুরী আরও উপভোগ্য হইবে। 


'বারাঙ্গনা কাব্য ১৮৬২ সালে প্রকাশিত হইলেও ১৮৬১ সালের মধ্যে রাঁচিত 
হইয়াঁছল। [বিষয়বস্তুর বৈচিত্রা, রচনারীতর আভনবন্ব এবং আমন্রাক্ষর ছন্দের 
পুণীবকাশের জন্য এই কাব্য মধুসুদনের কাঁব-খ্যাতকে বিশেষভাবে বাঁধ'ত 
কারয়াছে। প্রীসদ্ঘ রোমান কাঁব পাব্ীলয়াস ওাভীডয়াস ন্যাসো (খডীঃ পৃঃ৪৩-_ 
খটীঃ ১৭ অব্দ ) Heroides (‘Heroic Epistles’) নামক কাব্যে পন্রের সাহায্যে 
গ্রীক পুরাণ ও মহাকাব্যের নারাচারব্রের মনস্তত্তর ও পাতব্রত্য, প্রেম ও কামনার 
রস্তরাগের শিল্পরপ অঙ্কন কারয়াছলেন। মধুস্দন এই পর্রীলখনের নাটকীয় 


৬, নগেন্দ্রনাথ সোম-_মধৃস্মৃতি 


৭ আলস্িসিাচচচাঠারঞলারর 


বাংলা কাব্যে নবযুগ ৯৯১ 


রগীতাট অবলম্বন কাঁরয়া এগারখান পত্রের সাহায্যে প্রাচীন রামায়ণ-মহাভারত এবং 
নানা পুরাণের নারাচীর্রগালকে নৃতনরপে উপাস্থত কাঁরয়াছেন। ওভাডয়াস 
একুশখাঁন পত্রে নারীর আকাঙ্ক্ষা ও 'নীষদ্ধ বাসনার গাঢ় চিত্র অওকন কাঁরয়াছলেন । 
মধ্স্দনের বোধ হয় এক্‌শখান পত্র লাখবার ইচ্ছা ছিল; কিন্তু তখন তাঁহার 
পারবারক জশবনে অশান্ত প্রবেশ কাঁরয়াছে ; তাই মাত্র এগারখান পত্র রচনা কাঁরয়া 
গ্রন্থাকারে প্রকাশ করেন। তান ?দ্বতীয় খণ্ডের জন্য আরও পাঁচখাঁন পন্র রচনা 
কাঁরয়াছিলেন, কিন্তু সেগীলতে পাঁরপরুতার অভাব আছে। 'বীরাদ্দনা কাব্যের 
প্রধান পন্রগীলর মধ্যে সোমের প্রাত তারা, অজনের প্রত উর্বশী, দশরথের প্রীত 
কৈকেয়ী, লক্ষণের প্রাত শৃ্পণখা এবং নীলধবজের প্রত জনা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । অন্য পত্রগীলতে প্রাচীন ভারতীয় নারীধর্মের আদশহি স্বীকৃত 
হইয়াছে । যথা--দু্মন্তের প্রাত শকুন্তলা, দুবোধনের প্রত ভানুমতী, জয়দ্রথের 
প্রীত দৃংশলা, দ্বারকানাথের প্রত রুঁকমুণী | ইহাতে [তান নারীচীরন্রের যে বোশস্ট্য- 
গল ফুটাইয়া তুলয়াছেন, তাহাতে মৌলক সঘ্টর বিশেষ প্রেরণা নাই । 'ঁকন্তু 
পবেল্লাখত পন্রগীলর নাঁয়কারা_কেহ নিষিদ্ধ প্রেমে উদ্মাদনী, কেহ কামের 
বশে প্রিয়সঙ্গ-প্রার্থনী, কেহ-বা স্বামীর অপরাধ বা আঁবচারের জন্য তাঁহার প্রীত 
পরুষবাক্য প্রয়োগেও কাণ্ঠিত নহে । এই চার্রগীল ঠিক প্রাচীন পৌরাণিক সংস্কার 
হইতে জন্মলাভ করে নাই । ইহারা একেবারে আধানক জীবনের মর্মস্থলে নামিয়া 
আসিয়াছে । নারীর ব্যানতস্বাতন্ত্য ও চারন্রগত পৃথক সত্তা, জীবন সম্বন্ধে সুকঠোর 
বাস্তবদ্ণ্ট, কখনও বা নীত-দুনর্গীতর উপদেশতত্তৰ ছা'ড়য়া স্বহস্ত-জৰালত 
বাঁহাশখায় আত্মদানের ওংসক্য এই চীর্রগাীলকে 'বাশঞ্ট সৃষ্টির মর্যাদা দিয়াছে । 
এই সমস্ত চীরন্রের বাঁহরের আধার 'কয়দৎশে পৌরাণিক জশবনের অনুকূল, কিন্তু 
মধ্সুদন পৌরাণিক আধারে আধ্বীনক জীবনের ফেনোচ্ছবাসত বষামত গারবেশন 
কাঁরয়াছেন। উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ধারে ধীরে বাংলাদেশের নাগরিক 
সমাজে নারী-স্বাতন্র্যের প্রথম উন্মেষ দেখা গিয়াছল। মধুসংদ্নের এই কাব্যও 
নারীর পারবারক চাঁরত্র অপেক্ষা তাহার ব্যান্তগত জীবনের আশা-আকাঙ্মা আধকতর 
প্রাধান্য লাভ কারয়াছে । 

“বীরা্গনা'র বিষয়বস্তু যেমন আঁভনব, তেমাঁন, ইহার ছন্দও সংপারপকৰ । 
ইহাতে মাইকেলী উদ্ভট শব্দপ্রয়োগ বহুলাংশে হয়ান পাইয়াছে। মধ্দসুদনের 
“মেঘনাদবধে'ও অমিন্রাক্ষর ছন্দের জড়তা ঘুচে নাই; কিন্তু আলোচ্য কাব্যের আমতাক্ষর 
ছন্দ আঁত সুললিত ; পদবন্ধন ও যাঁতপাতে ভারসাম্য রাক্ষত হইয়াছে। সবোপার 
পন্রগীলর টীন্তিতে একটা বেগবান স্বাদুতার সহজ স্পর্শ গাওয়া যায়। এই কাব্যেই 
মধ্সৃদনের আমিন্রাক্ষর ছন্দ পূর্ণ পাঁরণাত লাভ কাঁরয়াছে। 

কেহ কেহ 'বাঁরা্না' নামাট লইয়া গোলে পাঁড়য়াছেন । এই কাব্যের অঙ্গনারা 
বার্ধবতী নহে-_অন্ততঃ বীর্যেই তাহাদের স্বরূপ ফ্টয়া উঠে নাই। এখানে 


৯২ আধদীনক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষস্ত হীতব্ত্ত 


“বীরাঙ্গনা” শব্দাট নায়কা বা 19:01 অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে । বারপুরুষের 
প্রণয়ভাগনী-__এইর:প অর্থও করা যায়। কিন্তু এই কাব্যে উাঁলজ্লাখত সকল পদরুষ- 
চাঁরন্রই বীরচীরত্র নহে । সোম রোমান্টক কাবতার নায়ক-_বীরপুরুব নহেন। 
নীলধবজের বীরত্বে অভাব হইয়াছিল বালয়াই জনা তাঁহাকে এত কঠোর ভাষায় নন্দা 
কাঁরয়াছলেন। সুতরাং ৫৮০৭০5 নামাঁট যে অর্থে (অর্থাৎ নায়কা) প্রযুন্ত 
হইয়াছে “বীরাঙ্গনা” নামাটতে অনুরূপ অর্থ ই প্রচ্ছন্ন রাহয়াছে ।? 


১৮৬৫ সালে মধুসৃদনের শেষকাব্য 'চতদরশপদী কাঁবতাবলী' পাশ্চাত্য সনেটের 
আদর্শে রাঁচত হয় । তখন তান ফরাসী দেশের ভাসহি শহরে নানা দুঃখকম্টের মধ্যে 
বাস কাঁরতোছলেন। প্রায় একশত সনেট রচনা কাঁরয়া পাশ্ডাঁলাপাঁট কালকাতায় 
পাঠাইয়া দেন। ১৮৬৬ সালের ১লা আগস্ট তাঁরখে “চতুর্দশপদী কাবতাবলী' 
প্রকাঁশত হয়। বাংলাদেশে বাস কারবার সময় তান বাংলাভাষায় সনেট 'লাঁখবার 
চেষ্টা করেন । যখন তান “মেঘনাদবধ কাব্য লইয়া ব্যদ্ত ছিলেন, তখনই সনেট রচনার 
ইচ্ছা তাঁহাকে ব্যাকুল কাঁরয়া তুলল । তান “কাব-মাতৃভাষা' নামে একাট সনেট 
শলাখয়া বন্ধ রাজনারায়ণকে উপহার দয়া লীখলেন, “In my humble opinion: if 
cultivated by men of genius, our Sonnet in time would rival the 
Italian.” ইতালতে পেত্রাক ( ১৩০৪-৭৪ ) নামক কাঁব সনেটকে সম্পর্ণতা দান 
কাঁরয়া বৈচিত্য সম্পাদন করেন ।* তাঁহার পরে সমগ্র যুরোপে সনেট অনুশনীলত 
হইয়াছে। চতদ্দশ পথীন্ভতে রাঁচত ও 'বাশষ্ট মিলাঁবন্যাসে সাঁজ্জত গণীত্ধমাঁ 
কাঁবতাকে সনেট বলে । চৌদ্দ-প্থীন্তর আট পথীন্তকে অক্টেভ (অণ্টক) এবং শেষ ছয় 

ধীন্তকে সেসটেট ( ষট্‌ক ) বলা হয়। প্রথম আট পথীস্ততে বন্তব্যের উপস্হাপনা ও 
শেষ ছয় পণীন্ততে বন্তব্যের উপসংহার থাকে । উপরন্তু ইহার 'মলাবন্যাসের (rhyme) 
নানারূপ জাঁটল রীতি আছে । 

পেত্রাকা যে বিশহদ্ধ রলীতাঁট সনেটে ব্যবহার কাঁরয়াছলেন, তাহা পেন্রাকা সনেট নামে 
পারীচিত। ইহার অণ্টক যট[কের বন্ধন এবং মলাঁবন্যাসের বাঁধাবণধি রীতি প্রত্যেক 
কাঁবকে নিপৃণতার সঙ্গে অনুসরণ কাঁরতে হয়। শেক্সূপীয়রীয় সনেটের রীতিনীত 
একট; শিথিল । যুরোপে পেন্রাক সনেট ও শেক্সপীয়রীয় সনেট__এই দুই প্রকার 


৭. মধুসুদন বোধ হয় 'বীরনারী' ব! 'বারজায়া' অথে “বীরাঙ্গনা নামটি গ্রহণ করিয়াছিলেন কারণ 
তিনি “চতুশপদ্ী কবিতাবলীর' “উপক্রম” কবিতায় নিজ কাব্যপরিচয় দিতে গিয়া “বীরাঙ্গনা কাবা” 


প্রসঙ্গে বলিয়াছেন” 
“বিরহ লেখন পরে লিখিল লেখনী 


যার বারজায়া পক্ষে বীরপতিগ্রামে।” 
অবশ্য কোন কোন নারীচরিত্রে পুরুষচরিত্রের ন্যায় কঠোরতা প্রকাশিত হইয়াছে। যেমন জনা ও 
কৈকেয়ী । জনা স্বামীর ভীরুতাকে ভর্থ সনা করিয়াছেন, কৈকেয়া দণরথকে প্রতিজ্ঞাভঙ্গাপরাধে রীতিমত 
বিদ্রুপ করিয়াছিলেন। 
* পেত্রার্কীর পূর্বেও সনেট রচিত হইয়াছিল। 


বাংলা কাব্যে নবযুগ ৯৩ 


সনেট জনাপ্রিয় হইয়াছে । মধ্সৃদন [শুদ্ধ পেন্রাকা রীতিতে অল্প কছু সনেট 
খলাখলেও শেক্‌সপয়রায় স্বাধীন রাত তাঁহার আঁধকতর মনোরঞ্জন কাঁরয়াছল। 
মধুস্‌দনের পর বাংলাদেশে দেবেন্দ্রনাথ সেন এবং আধ্ানক কালে কাঁব মোহতলাল 
মজুমদার ও কাঁব আঁজত দত্ত অনেক উৎকৃষ্ট সনেট রচনা কাঁরয়াছেন । সনেটের 
ঘনাঁপনদ্ধ গঠন, মলনাবন্যাসের নিয়মশঙ্খলা, ভাবসহহাতি প্রভাত বিচার কাঁরলে 
মধ্সুদনকে শুধু বাংলা সনেটের প্রবত করুপে গণ্য না কাঁরয়া সবশ্রেষ্ঠ সনেটলেখক 
বালয়া গ্রহণ করা কর্তব্য । রবীন্দ্রনাথ প্রাতভায় মধুসংদন অপেক্ষা অনেক শ্রেষ্ঠ ; 
{কন্তু তাঁহার সনেটে সনেটের ?নয়মরীতি আঁত অল্পই রাক্ষত হইয়াছে । 
মধুসুদন যখন নানা বিড়ম্বনার মধ্যে বিদেশে বাস কাঁরতেছিলেন, তখন স্বদেশের 

জন্য তাঁহার মন কাঁদয়া উঠিয়াছল। কাঁবর গ্রাম্যস্মাতি, উৎসবানুজ্ঠান, কাঁবর বন্ধু, 
তৎকালীন বাঙালী সমাজের মান্যগণ্য ব্যান্ত_এই সমস্তই তাঁহার চতুর্দশপদী'তে 
স্হান পাইয়াছে। মধুসৃদনের গশীতিরসাঁসন্ত মন এই কাব্যের অনেকগুলি সনেটে 
আত্মপ্রকাশ কারয়াছে । বশেষতঃ যে সমস্ত কাঁবতায় কাঁবর স্বাদোশক মনোভাব 
প্রকাঁশত হইয়াছে, তাহাব *স্নগ্ধ মাধুরী ও কাঁবর আন্তারক নিষ্ঠার প্রশংসা কাঁরতে 
হইবে । সবশেষ কাঁবতা “সমা্তে'-র শেষ কয় প্থন্ততে কাঁবর মনোগত বাসনাট 
চমৎকার ফাঁটয়াছে । কাঁব বঁঝতে পারয়াছলেন যে, তাঁহার কাব্যজীবন শেষ হইয়া 
আসতেছে ; তাই নিজ ব্যান্তগত নৈরাশ্য এবং বাংলাদেশকে গৌরবে সমাসীন দৌখবার 
ইচ্ছা কাবতাঁটকে একটা উৎক্ম্ট সনেটে পারণত কাঁরয়াছে। বন্গভারতীকে সম্বোধন 
কাঁরয়া কাব শেষকথা নবেদন কাঁরতেছেন £ 

নারিনু মা চিনিতে তোমারে 

শৈশবে, অবোধ আমি ! ডাকিলা যৌবনে; 

(যদিও অধম পুত্র, মা কি ভুলে তারে ?) 

এবে-_ইন্দ্রপরস্থ ছাড়ি যাই দুর বনে। 

এই বর, হে বরদে, মাগি শেববারে ৷ 

জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ, ভারত-রতনে ৷ 


মধুসদনকে আমরা মহাকাঁব বালয়া জান, কিন্তু তাঁহার অন্তরের অন্তস্তলে গণীত- 
কাঁবর ভাবধারা কখনও প্রকাশ্যে, কখনও-বা গ্রচ্ছন্নভাবে বহমান ছিল ।৮ এই 
“চত্দশপদী কাঁবতাবল+ তাহার প্রমাণ । এতদ্ব্যতীত তান দুইটি উৎকৃষ্ট গণীত- 
কাঁবতা িংখয়াছলেন__'আত্মবলাপ' (১৮৬২ সালে প্রকাশত ) এবং “বঙ্গতমির 
প্রাত' (১৮৬২) । 'আত্মীবলাপে' কবির ব্যর্থ জীবনের প্রাত হতাশা ধ্ৰানত হইয়াছে ৪ 
আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিনু হায়, 
তাই ভাবি মনে। 
জীবনপ্রবাহ বহি কালসিন্ধু পানে ধায়, 
ফিরাব কেমনে? 


lS Cs Bt HEC ATEUN 
৮, ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য প্রণীত “গীতকবি শ্রীমধুহদন' দ্রষ্টব্য । 


৯৪ আধনক বাংলা সাহিত্যের স্থাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


দকৎবা য়ুরোপ যাত্রার প্রাক্কালে তানি "শ্যামা জন্মদা' বঙ্দজননীকে সম্বোধন কাঁরয়া 


ব্যাকুল 'মনাত জানাইয়াছলেন £ 
রেখো মা দানেরে মনে, এ মিনতি করি পদে । 
সাধিতে মনের সাধ ঘটে বদি পরমাদ 


মধুহীন করো না গো! তব মন:-কোকনদে । 
ইহাতেই আধ্দীনক বাংলা গীতিকাবতার প্রথম সৃচনা হইয়াছে ৷ 
মধুসুদন শারীরক ও মানীসক বিপর্যয়ের মধ্যেও গ্রন্থ রচনা হইতে বরত হন 
নাই। ১৮৭১ সালে তাঁহার গদ্য আখ্যান হেক্টর বধ’ প্রকাঁশত হইলে তাঁহার আর 
একপ্রকার 'বাচত্র প্রাতভার পাঁরচয় পাওয়া গেল। ইলিয়াড মহাকাব্যের হেস্টরের বাঁরত্ব 
ও মৃত্যকাহনদী অবলম্বনে মধুসুদন একটু অন্তত গদ্যে এই কাহনী রচনা করেন। 
এই: রচনা নিতান্তই পরীক্ষামূলক রচনা, তদৃপাঁর তখন তাঁহার চাঁরাঁদকে অশান্ত ও 
নৈরাশ্যের মেঘ ঘনাইয়া আপতোছিল । তাই এই গ্রন্থের রচনার মধ্যে একটা অব্যবাঁস্থত- 
চিত্তের পারচয় পাওয়া যায়। হের বধে' ব্যবহৃত তাঁহার পাঁরকাল্পত নামধাতুবহুল 
গুরুগন্তীর কঠান্রম গদ্যরীত বাংলা সাহত্যে গৃহীত হয় নাই । 
মধুসুদন মাত সাত বৎসর (১৮৫৯-১৮৬৬) বাংলা সাহত্য অনুশীলন 
কারয়াাছলেন | তৎ্পূর্বে বাংলাভাষায় তাঁহার কিছুমাত্র আঁধকার [ছিল না। অনেকে 
তাঁহার বৈশোর-যৌবনকালের ইত্রাজশী কাঁবতার উচ্চ প্রশংসা কারয়াছেন বটে, কিন্তু 
সেরূপ রচনা বাঙালীর পক্ষে *লাবনীয় হইলেও কাঁবতা 1হসাবে উৎক্ট নহে। 
মধ্সুদনের বিচিত্র বিপ্লবী প্রাতভা এই সাত বংসরেই আশ্চর্ধভাবে বিকাশ লাভ 
কারয়াছে। মাইকেলকে স্ব্পতম অবকাশে নিজের কাব্যশান্ত বিকাশত কারতে 
হইয়াছল। আঁতশয় দ্রুততা, পাঁরবাঁরক দুশ্চিন্তা এবং নানা শবপর্যয়ে তাঁহার 
প্রাতভা সম্যক বিকাশ লাভ কারতে পারে নাই । তান মানাঁসক শান্ত পাইলে এবং 
আরও একট; 'নাশ্চন্ত হইলে হয়তো ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ মহাকাঁবরুপে িরাঁদন 
পাঁজত হইতেন। অথবা এই দ:ঃখ-লাঞ্ছনা অশান্তর মধ্য ?দয়াই হয়তো তাঁহার 
কাব্যশান্ত আধকতর 1বকাশ লাভ কারয়াছে । মধুসুদন মৃতচ্যর পূর্বে সমাধিস্তন্তের 
জন্য স্মারকলিপি 'লীখয়া রাঁখয়াছিলেন। তাহাতে শ্রীমধ্সৃদনের শান্ত বিষণ্ন 
বিদায়মুহুত“ট বেদনারসে সন্ত হইয়া ফুটিয়া উাঠিয়াছে। মধ্‌সুদনের স্মতফলক 
এখনও পথের পাঁথককে ডাঁকয়া বলতেছে ঃ 
দাড়াও পথিকবর, জন্ম বদি তব 
বঙ্গে । তিষ্ঠ ক্ষণকাল। এ সমাধি স্থলে 
(জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 
বিরাম) মহীর পদে মহানিদ্রাবৃত 
দত্তকুলোভ্ভব কি শ্রীমধুস্থদন ! 
যশোরে সাগরদাড়ি কবতক্ষ তীরে 
জন্মভূমি, জন্মদাতা দত্ত মহামতি 
রাজনারায়ণ নামে, জননী জাহবী 


বাংলা কাব্যে নবষুগ ৯৫ 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৩৮-১৯০৩ ) ॥ 


মাইকেল মধ্স্‌দনের পদাঙ্ক অনুসরণ করিয়া হেমচন্দ্র মহাকবিরূপে উনাঁবংশ 
শতাব্দীর বাঙাল সমাজে আতশয় জনীপ্রয়তা লাভ করেন । মধুসূদনের 'মেঘনাদবধ 
কাব্যের "দ্বিতীয় সংস্করণ সম্পাদনার ভার পড়ে সে যুগের 'হন্দ্‌-কলেজের কৃতী ছাত্র 
হেমচন্দ্রের উপর | উক্ত কাব্যের ভাঁমকা িখিতে গয়া হেমচন্দ্রু মধৃসহদনের কাব্যের 
প্রাত (বিশেষ আকর্ষণ বোধ করেন ; সম্ভবতঃ তখনই তাঁহার মনে মহাকাব্য রচনার বাসনা 
উাদত হইয়াছল। অবশ্য ইহার কয়েক বৎসর পৃবেই তাঁহার কয়েকখাঁন কাব্যগ্রন্থ 
মহদ্বিত হইয়াছিল এবং তখনই তান উদীয়মান কা বাঁয়া প্রাসাদ্ধ লাভ কারয়াছলেন। 
ণঠন্তাতরাঙ্গিণ' (১৮৬১) তাঁহার প্রথম মদত কাব্য। এই কাব্যের পশ্চাদ্‌-পটে 
একটা সত্য ঘটনা নিহত আছে । সে যুগের প্রাসদ্ধ পশ্ডিত কুষ্কমল ভট্টাচার্যের 
জো্ঠদ্রাতা রামকমল ভট্টাচার্য এবং হেমচন্দ্রের বাল্যবন্ধ_ শ্রীশচন্দ্র ঘোষ আত্মহত্যা 
করেন। এই ঘটনা কাঁবর মনে গভীর রেখাপাত করে, যাহার ফলে এই কাব্যের 
উৎপাত্ত। কাব্যাট অত্যন্ত অপাঁরপরু-কোন দক য়াই উল্লেখযোগ্য নহে । ইহা 
অনেকাঁদন কাঁলকাতা বশ্বাঁবদ্যালর়ের পাঠ্ঠগ্রন্থ ছিল। তাই কাব্যাটর ?শল্পগুণ 
না থাকলেও [বিম্বাবদ্যালয়ের কৃপায় আমাদের কাবা শাঁক্ষত পাঠকসমাজে পাঁরাচত 
হইয়াছলেন। 


হেমচন্দ্র কয়েকখাঁন আখ্যানকাব্য এবং দুইখান রুপককাব্য প্রণয়ন করেন। 
তন্মধ্যে “বীরবাহন কাব্য” (১৮৬৪) কাল্পানক হাতহাসের পটভাঁমকায় রচিত 
দেশপ্রেমমূলক কাব্য ॥ একমাত্র স্বাদোৌশক আবেগ ব্যতীত এ কাব্যের প্রায় কোন 
হশাই সুখপাঠ্য নহে । “ছায়াময়ী' (১৮৮০) দান্ডের “দাভনা কোমোঁদয়া' অবলম্বনে 
রাঁচত রূপককাব্য। ইহাতে কাব্যধর্ম ও রপকধর্মের সাদশ্য দেখাইবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে, কিন্তু এই প্রচেষ্টা কাব্যসাঁষ্টতে বিশেষ সার্থক হয় নাই। “আশাকানন+ 
(১৮৭৬) আর একখান সাঙ্গরূপক কাব্য । নশীতিতত্তেবর চাপে ইহাও সুখপাঠ্য হইতে 
পারে নাই । 'দশমহাঁবদ্যা' (১৮৮২) শৌরাণিক ঘটনা অবলম্বনে রাচত । ইহাতে 
প্রাচীন পুরাণকে আধুনিক জ্ঞানাবজ্ঞানের রৃপকের দ্বারা ব্যাখ্যার প্রয়াস লক্ষণীয় । 
হও্সব-দীর্ঘস্বরে রচিত এই কাব্যের “রে সতী, রে সত, কাঁদল পশুপতি পাগল শিব 
প্রমথেশ”" কাঁবতাট বাঙালী পাঠকের সুপাঁরাঁচত ৷ প্রাচীণ পুরাণকথা ও দশমহা- 
বিদ্যাকে বিবর্তন তত্তেৰর দ্বারা ব্যাখ্যা করার চেষ্টায় উনাবংশ শতাব্দীর ভাবধারাই 
জয়যুন্ত হইয়াছে । এই শতাব্দীতে প্রাচীণ পুরাণ ও এীতহ্যকে আধ্বীনক জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের দ্বারা শোধন করিয়া গ্রহণ করা হইতোছল ৷ দশমহাঁবদ্যার রূপক কতকটা 
সেই জাতীয় । এই কাব্যে পত্নীকে হারাইয়া মহাদেব বলাপ ও বেদনার মধ্য দয়া 
সাধারণ মানুষের স্তরে নামিয়া আসয়াছেন। এই বৌশষ্ট্যের জন্য হেমচন্দ্র কাঁণ্ং 
প্রশংসা দাঁব কাঁরতে পারেন । অবশ্য আধ্দীনক রূপকের সঙ্গে পৌরাণক ঘটনার 


৯৬ আধাঁনক বাংলা সাঁহত্যের সখাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


পুরাপীর সামঞ্জস্য দেখান সম্ভবপর হয় নাই। এই খণ্ডকাব্যগৃল ছাড়াও তান 
শেক্স্পীয়রের দুইখান নাটক অনুবাদ কাঁরয়াছলেন_“নালনীবসন্ত' (১৮৭০) 
অর্থাৎ 767/769/-এর অনুবাদ এবং “রোমও জ্হীলয়েত' (১৮৯৫) | এই অনুবাদ 
মূলতঃ ভাবানুবাদ হইলেও আদোঁ সুখপাঠ্য নহে ; ইহার আঁভনয়ও যে হাস্যকর হইত 
তাহাতে সন্দেহ নাই ৷ হেমচন্দ্র সাধারণ স্তরের চীরব্রগাীলর সংলাপ ও আচার- 
আচরণে স্থুল বাস্তবতার হুবহু অনুকরণ কাঁরয়াছিলেন, যাহা শিল্পের পক্ষে 
অপারহার্য নহে । 


হেমচন্দ্রের 'বন্রসংহার কাব্য (১ম খণ্ড_১৮৭৫, ২য় খণ্ড_১৮৭৭ ) তাঁহাকে 
কাঁবম্যাদ্ায় মাইকেলের পরেই স্থান ?দয়াছে । এদেশে তান মহাকাঁবরপেই আঁধকতর 
পাঁরাচত এবং তাঁহার যশোভাগের প্রায় সমস্তটাই ‘বত্রসংহারে'র উপর নির্ভ'র 
কাঁরতেছে। বৌদক কাহিনী ও পুরাণে আছে, দেবদ্রোহশী পরম শৈব বান্ কর্তৃক 
স্বর্গ হইতে দেবতাদের িতাড়ন, দধনীচ মুঁনর আত্মত্যাগের ফলে তাঁহার আস্থ হইতে 
বজত্রীনম্ণ এবং সেই বজেওর আঘাতে দুরন্ত অসুর নিহত হইলে স্বর্গরাজ্য আবার 
দেবতাদের আধকারে গগয়াছল ৷ ঘটনাটিকে কেন্দ্র কারয়া কাঁব হেমচন্দ্র বিশাল 
পটভহীমকায় চতহর্বৎণ সর্গে দেবাসুরের বিরাট সংগ্রামকে জাতীয় সংগ্রামরুপে বর্ণনা 
কাঁরয়া মহাকাব্যের যথার্থ স্বরূপাঁটকে ফ্‌টাইতে চাঁহয়াছেন । মহাদেবের বরে উদ্ধত 
বন্রাসুর ন্যায়নশীত হইতে ভ্রণ্ট হইয়া পত্নী এান্দ্রলার নীচ উত্তেজনায় ইন্দ্রাণী শচীকে 
অপহরণ কাঁরয়া তাঁহাকে নিঘতিন কারতে 'দ্বধা বোধ কাঁরল না এবং ইহাতেই শোচনীয় 
অধঃপতন আরম্ভ হইল। বান্ত বজন্রাঘাতে নিহত হইল, তাহার বংশ ধংস হইল । 
দাঁন্তকতা ও নণচ ঈষরি প্রতীক এন্দ্রলা পাগালন? হইয়া গৃহত্যাগ কারল। কাজেই 
এই মহাকাব্যে পুরাপ্ীর poetic 15৭61০০ বা ধর্মের জয় ও অধর্মের পতন বার্ণত 
হইয়াছে । কাব যখন মধুস:দনের কাব্য সমালোচনা ও ভ্ীমকা লাখতোছলেন, 
তখন 'তাঁন সাইকেলের কাব্যের শব্দ, ছন্দ ও বিষয়বস্তুর মধ্যে কিছ কিছ: বাট, 
বৈষম্য ও পরস্পর-ববোধী ভাব লক্ষ্য করেন ; এই সমস্ত ভরাট দুর কাঁরয়া এবং 
পৌরাণক কাঁহনকে স্বদেশপ্রেমের পটভ্মকায় স্থাপন কাঁরয়া তান জাতীয় 
সংস্কাতির অনুকূলে এই বরাট মহাকাব্য রচনা করেন। সত্যকথা বাঁলতে কি, 
বত্রসংহারে'র আখ্যানভাগ নিবচিন এবং ইহাকে কাব্যে প্রয়োগ কারবার জন্য হেমচন্দ্ 
প্রথম শ্রেণীর কাঁবর পাঁরমাণ-বোধের পাঁরচয় দিয়াছেন । তদানীন্তন কালে মহাকাব্যের 
পটভ্মিকায় জাতীয় ভাবের প্রাধান্য স্থাঁপত হওয়াই স্বাভাঁবক ৷ সেইজন্য 
‘বত্রসংহারে'র কাহনীগত বিশালতা ও বর্ণনাগত সহহাত প্রশংসনীয় সন্দেহ নাই। 
এ বিষয়ে আধুনক কালের কোন আখ্যানকাব্য “বৃত্রসংহারে'র সমকক্ষ নহে। 
মাইকেলের তিরোধানের পর বাঁঙকমচন্দ্র “বন্রসংহারে'র কাঁবকে যে সেই শন্য সিংহাসনে 
স্থাপন কাঁরয়াছিলেন, তাহার কারণ বোধ হয় 'বত্রসংহারে'র মহাকাব্যোঁচিত কাহনীর 
{বিশালতা ৷ একদা তরুণবয়সে রবীন্দ্নাথও 1কাঁণৎ অশোভন উগ্রতার সঙ্গে মধুস:দনের 


হিল 


হলা কাব্যে নবষুগ ৯৭ 


মহাকাব্যকে আক্রমণ ' কারয়া হেমচন্দ্রের ভুয়স' প্রশংসা কাঁরয়াছিলেন, “স্বর্ণ উদ্ধারের 
জন্য নিজের আঁ্থ দান, এবং অধর্মের ফলে বাত্রের সর্বনাশ-_-বথার্থ মহাকাব্যের বিষয় ৷” 
কিন্তু এ পর্যন্তই । একমাত্ৰ কাহিনী বাদ দলে বন্রসহহার' মহাকাব্যরুপে আধানক 
পাঠকের শ্রদ্ধা আকর্ষণ কাঁরতে পারবে না। হেমচন্দ্র মধুসুদনের ভ্রম সংশোধন 
কাঁরতে 'গয়াছেন বটে ; কন্তু রচনা, চীরন্র ও ঘটনা নমণে তান মধসহদনের প্রভাব 
ছাড়াইয়া উঠিয়া মৌলকতার পাঁরচয় দতে পারেন নাই । সব্বাপেক্ষা মারাত্মক ন্রাট, 
{তান চীরন্র সান্টতে প্রকাশ্যেই মধ্সৃদনের “মেঘনাদবধ কাব্যে'র আদর্শ অনুকরণ 
কাঁরয়াছেন। বরের সাঁহত রাবণ, ইন্দ্রের সাহত রামচন্দ্র, রুদ্রপীড়ের সাহত মেঘনাদ, 
জয়ন্তের সাঁহত লক্ষ্মণ, ইন্দ্রাণীর সাঁহত সীতা, ইন্দুবালার সাহত সাঁতা ও প্রমীলার 
“কছু সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। কেবল এীন্দ্লা চারন্রাট কিয়দংশ মৌলক ও সজীব 
__যাঁদও সে মহাকাব্যের চারন্র না হইয়া নাটকের চাঁর্রে পারণত হইয়াছে ।৯ শেষ 
সগে* তাহার উন্মাদ হইয়া যাওয়ার ঘটনা অত্যন্ত আতনাটকীয় হইয়াছে । তব; তাহার 
মধ্যে চীরন্রগত স্বাতন্ধ্য ও মৌলকতা লক্ষ্য করা যাইবে । 'কন্তু অন্য চারন্র পাঁর- 
কল্পনায় হেমচন্দ্র কিছুমাত্র প্রাতভার পাঁরচয় তে পারেন নাই । সর্বোপাঁর ইহার 
ছন্দ, রচনারপীত, শব্দযোজনা আদৌ মহাকাব্যের উপযুক্ত নহে । মহাকাব্যে নানা 
ছন্দ ব্যবহার কাঁরতে 'গয়াই তান মহাকাব্যের গন্তীর পাঁরবেশ লঘু কাঁরয়া ফৌলয়াছেন। 
আমমন্ত্রাক্জর ছন্দের ধবানীনঘেষি ও বোশচ্ট্য তান অনুধাবন কাঁরতে পারেন নাই। 
{তাঁন মনে কাঁরয়াছলেন যে, পয়ারের মিল তালয়া দিলেই আমন্রাক্ষর ছন্দ হয় । 
কাঁব-সমালোচক মোহতলাল হেমচন্দ্রের আমন্রাক্ষর ছন্দকে পাঁরহাস করিয়া “মালগাড়ীর 
ছন্দ’ বালয়াছেন। মন্তব্যটা একটু কঠোর হইলেও অযোন্তক নহে । শব্দযোজনায় 
মহাকাব্যের গন্ভীর ও মহত্তবব্যঞ্জক পাঁরৰেশ সৃষ্ট কাঁরতেও কাঁব সমর্থ হন নাই। 
মাঝে মাঝে আবার মাইকেলী ধরনের শব্দ, বাগ্ভা্গমা ও অলওকার প্রয়োগ কাঁরতে 
{গয়া তান ভাষারীতকে আরও দুর্বল ও হাস্যকর কাঁরয়া ত্ীলয়াছেন ৷ মহাকাব্যের 
{বিশালতা স্‌াষ্টতে হেমচন্দ্র আদৌ [সাদ্বলাভ করেন নাই, তাঁহার প্রীতভার সেরূপ 
1দগন্তপ্রসারী সাষ্টক্ষমতাই ছিল না। তান বাঁদ বাধ্য ছাত্রের মতো মধুসদনকে 
অনুসরণ করিয়া নিজের প্রকাঁত ও শান্ত অনুসারে আখ্যান কাব্য লিখতেন, তাহা 
হইলে ‘ব্‌ত্রসংহার’ হয়তো “বীরবাহ কাব্যের মতো একখানা গতানঃগাঁতক কাব্য হইতে 
পাঁরত এবং তাহাতে কাঁবর স্বধম* রাক্ষত হইত। মহাকাব্যের বিশালতা ০ 
৪randeur ) তাঁহার স্থল চেতনাকে বদন্যৎস্পর্শে চমাকত কারতে পারে 'নাই ৷ 
{নিতান্তই রাঁববাসরাীয় নীতীবদ্যালয়ের মতো ইহাতে ধর্মের জয় ও অধর্মের পরাজয় 
বাণত হইয়াছে । ফলে নগীতবোধ শান্ত হইয়াছে, কিন্তু মহাকাব্যের সমাধি হইয়াছে । 
_বকোনএক সমালোচক মনে করেন, “কাব্যের নাম বদি ‘খন্দিলা পরাভব' রাখ! হইত তৰে হয়ত 


অন্যায় হইত না”। নমালোচকের এ মন্তব্য যুক্তিসঙ্গত নহে! কারণ এজ্রিলা বৃত্রের দুচ্্িয়ায় ইন্ধন 
নিক্ষেগ করিলেও নে ঘটনাছত্রকে নিয়ন্ত্রিত করে নাই, বা৷ তাহাকে কেন্দ্র করিয়। প্রধান ঘটন! আৰিত 


হয় নাই। 
৭. 


৯৮ আধ্ানক বাংলা সাহিত্যের সথাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


মাইকেলের 'মেঘনাদবধে'র নানা নটি সত্তেও এই কাব্যের বিশালতা ও মানবজীবনের 
মর্মন্তুদ নিয়াত আমাঁদগকে স্তব্ধশীবস্ময়ে নিবকি কাঁরয়া দের । হেমচন্দ্রের কল্পনার 
সে ভুলোকদন়লোকসপ্টারী 1দব্যশীন্ত ছিল না। সেফুগে অনেক কৃতাবিদ্য গণ্যমান্য 
ব্যান্ত মাইকেলকে ছা'ড়য়া হেমচন্দ্রের আঁধকতর গুণগান কারিতেন । এমন শক 
রবীন্দ্রনাথ তরুণবয়সে সেই একই ভ্রান্ততে পাঁড়য়াছলেন। ইহার কারণ অনুধাবন 
করা দুরহ নহে । মধুসুদন চিরাচারত হন্দুসংস্কারকে রেখায় রেখায় অনুসরণ 
করেন নাই; জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে তান যে আভনব মৌলক কাঁবদ]ম্টর পারচয় 
দয়াছেন, সে যুগের অনেকেই তাহা মনে-প্রাণে মাঁনয়া লইতে পারেন নাই । উপরন্তু 
মধ্সৃদনের ভাষাভঙ্গী, শব্দযোজনা, বাকানীম্মীতকৌশল প্রভাতি আঁভনব ব্যাগারকে 
অনেকে যেন দায়ে পাঁড়য়া প্রশংসা কারতেন। তাঁহারা বরং হেমচন্দ্রের মোটাহাতের 
রচনা 'বৃত্রসংহারে'র বাররসাত্মক যাত্রার সুরের মধ্যে অনেক বোঁশ মানাঁসক দ্বাঁচ্ত 
বোধ করতেন । বব্রসহহার' সাধারণ স্তরের একাঁট ॥er০i০ ৪19 হইরাছে মান ; 
অনেক মহৎ নীতিকথা, বড় বড় বুদ্ধীবগ্রহ, অন্তত বর্ণনা থাকলেও এই বৃহৎ কাব্য 
পাঠকমনে উচ্চতর ভাবকল্পনা সণ্টারে ?িবশেব সমর্থ হয় নাই। একমাত্র দধশীচর 
তনত্যাগ এবং 'ব*্বকমরি যন্তরশালার বর্ণনার কাব কথাৎ ম্বান্সরানা দেখাইতে 
পারয়াছেন। সে যাহা হউক, 'মেঘনাদবধে'র তুলনায় “বন্রপংহার' দুর্বল রচনা 
হইলেও হেমচন্দ্র মহাকাব্যের ধাঁহরের কলাকৌশল ভালই আয়ত্ত কারয়াছলেন; শুধু 
রচনাশান্তর দদর্বলতা, গভীর অনুভ্ীতর স্বল্পতা এবং বৃহৎ জীবনবোধের অভাব 
ছিল বাঁলয়া হেমচন্দ্র এই বিশালকার, মহাকাব্যের মর্সগণ্ স্বরূপ ফুটাইতে পারেন 
নাই। অবশ্য মধুসূদনের পরেই যাঁদ কাহাকেও মহাকাবর আসনে বসাইতে হর, 
তাহা হইলে হেমচন্দ্রের দাবকেই অগ্রাধকার দিতে হইবে । 
মহাকাব্য হিসাবে ‘বত্রসংহার’ বিশেষ সার্থক না হইলেও হেমচক্দ্ের কয়েকাঁট 
উত্কম্ট গীতিকাবতা এবং লঘুচালের বৈঠকী কাঁবতার ( ‘Vers de 8০০19%৩ ) জন্য 
[তান প্রচুর প্রশৎপা দাঁব কারতে পারেন। আমরা হীতপর্বে বালয়াছ যে, উনাবংশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মহাকাব্য রচনার চেষ্টা চাঁললেও এই যুগ মুলতঃ গণীতকাব্যের 
যুগ, এবং যাঁহারা বাংলা সাহিত্যে মহাকাব বলিয়া যণঃ লাভ কাররাছেন, তাঁহারা 
আসলে ছদমবেশশ গীতিকার ৷ হেমচন্দ্র সম্বন্ধে এই মন্তব্য সুপ্রযুন্ত হইতে পারে । 
তাঁহার *তনখান গীত-কাবতা-সংগ্রহ-_কাঁবতাবলী' প্রথম খণ্ড (১৮৭০), এ 
দদ্বতীয় খণ্ড (১৮৮০) এবং “চত্তাবকাশ’ (১৮৯৮ ) সার্থক গদীতকবভা-সংকলন 
1হসাবে উল্লেখযোগ্য | হেমচন্দ্রু ইংলণ্ডের “রোমা্টক পিভাইভাল' যুগের গণতি- 
কাব্যধারার সুরাঁসক পাঠক ছিলেন এবং লঙ্ফেলো, শেল, কীটসৃএর অনেক 
কাঁবতা* অনুবাদ কারয়াছলেন। পোপ, ড্রাইডেনও তাঁহার বিশেষ 'প্রয়কাব ছিলেন । 
১০, ল$২ফেলোর 17541 ০ Life অবলম্বনে 'জীবনসঙ্গীত", শেলীর 19575880921; অবলননে 
“লজ্জাবতী লতা’; 57811 অবলম্বনে ‘চাতক পক্ষীর প্রতি! এবং টেনিসনের the 779198-7701079 
অবলম্বনে ‘কমলবিলাসী কবিতা রচিত হয়। এ বিষয়ে ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যাগ্ের উনবিংশ 
শতাব্দীর বালা গীতিকাৰ্য’ দ্রষ্টব্য । 


বাংলা কাব্যে নবফুগ ৯৯ 


অবশ্য অনুবাদগযীলর আঁধকাংশই শুধু আক্ষারক অনবাদ হইয়াছে ; হেমচন্দর বদেশী 
কাঁবদের মনঃপ্রকৃীতকে বথার্থতঃ অনুসরণ কাঁবতে পারেন নাই । পাঠ্য-পুদ্তকের 
কল্যাণে লঙ্ফেলোর 2৪০/% ০1 7//৮-এর অনুবাদ “জীবনসঙ্গীত” কাঁবতাট 
(“বলো না কাতর স্বরে, বৃথা জন্ম এ সংসারে, এ জীবন নিশার স্বপন” ) বিশেষ 
জনীপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াছে। অন্যত্র তান অনুবাদে কছচমান্্র দক্ষতা দেখাইতে পারেন 
নাই। খেলীর ?০ &:977/17% কাবিতা “Hail to thee, Blithe, spirit, Bird 
thou never wert”-এর অনুবাদ হইয়াছে 8 

কে তুমি বরে পাখী, 

সোনার ৰরণ মাখি 

গগনে উধাও হয়ে 

মেঘেতে মিশায়ে রয়ে 

এতসম্ুথে মধুমাথা সঙ্গীত শুনাও। 
অন:বাদে তাঁহার বিশেষ দক্ষতা না থাঁকলেও গাশ্চান্ত্য ধরনের ব্যান্তগত গণীতকাঁবতায় 
তান কিছ ক্‌তত্ব দেখাইয়াছেন। তাঁহার কয়েকাঁট বিখ্যাত গণীতকাঁবতা একদা 

হলাদেখের 'শাঁক্ষত জনের প্রায় কণ্ঠদ্থ ছিল । 


যেগন= 
আবার গগনে কেন স্থধাংশু উদয় রে; 


কাদাইতে অভাগারে কেন হেন বারে বারে 
গগন মাঝারে শশী আদি দেখা দেয় রে! 
('হতাশের আক্ষেপ’ ) 
বিখ্যাত 'ভারতসঙ্গীত' কাঁবতার পরাধীন ভারতবাসীর দাসমনোবীত্তর প্রাত কাঁবর 


সুকঠোর ধিক্কার আত উপাদেয় হইয়াছে 
হয়েছে শ্মশান এ ভারতভূমি ৷ 
কারে উচ্চৈঃদ্ঘরে ডাকিতেছি আমি? 
গোলামের জাতি শিখেছে গোলা মি, 
আর কি ভারত সঙ্গীৰ আছে ? 
অথবা শেষ জীবনে পীড়িত অন্ধ কাঁবর খেদোস্ত_ 
বিভু কি দশা হবে আমার | 
প্রতিদিন অংশুমালী সহসত্রকিরণ ঢালি 
পুলকিত করিবে সকলে । 
আমারি রজনী শেষ হবে নাকি হে তবেশ, 
জানিব না, দিৰা কারে ৰলে? 
পাঠকের সহানুভ্বীত আকর্ষণ করে । বাঁদও কাঁবর লীরক অনুভ্যাঁত, রোমাঁণ্টক 
দষ্টভগ্পাদ ও চিত্ৰকল্প শ্রেষ্ঠ গীতিকাবদের তুলনায় অত্যন্ত দহব'ল ও ঘঁটিপৃর্ণ, তবু 
তাঁহার ব্যান্তগত মনের বাসনা-কামনা কোন কোন কাঁবতায় অক্যীন্রমভাবে প্রকাশিত 
হইয়াছে বাঁলয়া তাঁহার গীঁতিকবিতাগবীলর কাণ্ড মুল্য দ্বীকার কাঁরতে হইবে । 
সর্বশেষে হেমচন্দের সামাজিক রঙ্গব্যঙ্গের ফাঁবতা উল্লেখ করা যাইতেছে ঈশ্বর 
গুণ্ত যেমন তাঁহার সমকালীন কলকাতার নাগাঁরক জীবন অবলম্বনে বাঙ্স-পারহাসের 


১০০ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সখীক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


সাহাব্যে কিছু কিছু লঘধরনের উৎকৃষ্ট সামাজিক কাঁবতা রচনা কাঁরয়াছলেন, তেমীন 
হেমচন্দুও গস্তকাঁবর আদর্শ অন:সরণ কাঁরয়া উনাবংশ শতাব্দীর শেবার্ধে নাগারক 
কাঁলকাতার দলাদাল, কর্পোরেশন লইয়া ঘোঁট, ভোটাভাঁটর হাস্যকর বাড়াবাঁড়, 
প্তী শক্ষায় পাশ্চান্ত রশীতর আতশব্য প্রভাত বিষয়ে অদ্লমধুর বিদ্রুপের ছটা দয়া 
দবরাঘাত-প্রধান চটুল ছন্দে উপভোগ্য ছড়া বাঁধরাঁছলেন । দহ একাট দক্টান্ত দেওয়া 
যাইতেছে £ 
১. হার কি হলে। দলীদলি বাধলে! ঘরে ঘরে 
পার্টি থেলা ঢেউ তুলেছে ভারতবানীর পরে । 
সবাই 'লীডা'র_কর্তা স্বয়ং আপনি বাহাদুর, 
কত দিকে তুলছে কতো কতই তর সুর । 
২. ফেদ-কালা মিশ খাবে না__সদান হওয়া পরে, 
নাচের পুতুল হয় কি মানুষ তুলে উ“চু করে? 
৩. পরের অধীন দানের জাতি ‘নেশন’ আবার তারা, 
তাদের আবার “এজিটেশন' নরুণ উঁচু করা! 
এই সমদ্ত কাঁবতায় একাঁদকে যেমন রঙ্গব্যঙ্গের“তর্য কতা রাহস্সাছে, অন্যাদকে তেমান 
স্বাদৌশক ও সামাঁজক হেমচন্দ্রের মনের গঠনাট সুপাঁরস্কূট হইয়াছে । ঈশ্বর 
গুস্তকে ছাড়িয়া দিলে উনাবংশ শতাব্দীর রঙ্গব্যঙ্গ কাবতায় হেমচন্দ্রের গ্রেম্ঠত্ব স্বীকার 
কাঁরতে হইবে । 


নবীনচন্দ্র দেন (১৮৪৭-১৯০৯) | 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা মহাকাব্যের হীতহাসে নবীনচন্দ্র হেমচন্দ্ররে মতোই 
জ্মরণীয়। যাঁদও তান হেমচন্দ্র অপেক্ষা কিছু বয়ঃকানষ্ঠ ছিলেন, তবু বাংলা কাব্যে 
তাঁহার খ্যাত হেমচন্দ্রের সমতুল্য বালতে হুইবে । সুদূর চট্টগ্রাম হইতে কাঁলকাতায় 
কলেজা শিক্ষা লইতে আসিয়া নবীনচন্দ্র কালকাতার আঁভজাত. সমাজ ও স্াহাত্যিক 
মহলে সংপারচিত হইয়াছিলেন । বাল্যকাল হইতেই তাঁহার কাঁব-গ্রাতভার স্কুরণ 
হইয়াছিল এবং নিতান্ত তরুণ বয়সে কলেজে অধ্যয়ন কারবার সময় তাঁহার কিছু ছু 
কাঁবতা “এডুকেশন গেজেটে’ প্রকাশিত হইয়াছল । ছাত্রাবদ্হাতেই [তান কাঁব বাঁলয়া 
সম্মান লাভ কাঁরয়াছলেন। পরবর্তী কালে নবানচন্দ্র সরকারী কার্যে নযান্ত হইয়া 
খলা ও বাংলার বাহরে ঘবারয়াছেন ; এই আঁভজ্ঞতা তাঁহার কাব্যভ্রীবনকে 
বিশেষভাবে প্রভাবিত কাঁরয়াছিল । নবানচন্দ্রকে আমরা মহাকাঁব বালয়া জান বটে, 
কিন্তু তাঁহাকসপ্রাতিভা সম্যক্‌ বিকাশ লাভ করিয়াছে আখ্যানকাব্য ও গণীতিকাবতায় । 
কাঁব নবীনচন্রের প্রথম আঁবভাবি হইয়াঁছল গীতকাবরূপে । ‘অবকাশ রাঁঞ্জনী'তে 
(১ম খণ্ড--১৮৭১ ২য় খণ্ড--১৮৭৮ ) তাঁহার প্রথম যৌবন ও উত্তর-যৌবনের গণীত- 
কাঁবতাসমূহ সংগৃহীত হইয়াছে । গণীতকাঁবতার আদশ* ধাঁরয়া বিচার কারলে 
নবীনচন্দ্রে এই কাব্যের অনেকগযাল কীবতায় সার্থক গণীতসুরমুছ“নার হঙ্গত পাওয়া 
যাইবে। গণীতকাবতায় কাঁবচেতনার অন্তর্গচ বাণী ফুটিয়া ওঠে ; “intense 


বাংলা কাব্যে নবধ্্গ ১০১ 


personal emotion” বা সুতীব্র ব্যান্তগত অনুভ্ীতই গগীতকাঁবতার প্রাণ । 
নবানচন্দ্রের সমগ্র কাঁবজীবন ব্যান্তগত আবেগ, অনুভীত ও সৌন্দর্য চেতনার দ্বারা 
শনয়ান্্ুত । হেমচন্দ প্রথমে ততটা আত্মসচেতন গণীতকাঁব ছিলেন না। [তান পাশ্চান্ত 
রীতি প্রভাবে গণীতকাবতা রচনার প্রেরণা লাভ কাঁরয়াঁছলেন। কিন্তু নবীনচন্দ্রে 
গণীতরসাসন্ত কাঁবচেতনা তাঁহার [নিজস্ব স্বভাবের অনুঝুল__বাহির হইতে আমান 
করা হয় নাই। এই গণীতকাঁবতাসংগ্রহে প্রেম, প্রকৃতি, স্বদেশপ্রেম ও গাহস্হ্যি জীবন 
_ মোট এই কয়াঁট রোমান্সধমর্প বিষয় লইয়া ভান অনেকগীল উৎক্ষ্ট গীতকাঁবতা 
{লাখয়াঁছলেন। পিতার মৃত্য, পারবারক দুশ্চিন্তা, আত্মীয়স্বজনের বরোধতা 
প্রভৃতি তাঁহার অনুভ্তিগ্রবণ ও স্পর্শকাতর কাঁব-মানসাটকে পড়ত কীরয়াছল, 
এবং এই পণীড়ত মনের বেদনা লঘু কারবার জন্য [তিনি কয়েকাট ব্যান্তগত কাঁবতা 
শলাখয়াছিলেন। তাই এগীলর আন্তারকতা_ স্মরণীয় । যেমন শপতৃহীন যুবক’, 
“মুমূর্য; শয্যায় জনৈক বাঙালী যুবক’ । 

গতকাবর ব্যান্তগত অনূভ্ীত গণীতকাব্যের প্রধান লক্ষ্য হইলেও ব্যান্তগত মনোভাব 
বাস্তব ভাঁম ছাড়াইয়া বশ্বগত না হইলে গণীতিকাঁবতায় ব্যান্তগত ‘অহং (178০) 
প্রবেশ করে । নবানচন্দ্রের অনেক কাঁবতায় এই ব্রাট লক্ষণীয় । তাঁহার কোন কোন 
কাঁবতা এতই ব্যান্তগত যে, তাহা কদাঁচৎ গণীতরসের উদারক্েত্রে প্রাতাষ্ঠত হইতে 
পারিয়াছে। তবে প্রকৃতি ও প্রেমকে অবলম্বন কারয়া রাঁচত তাঁহার কয়েকটি কাঁবতা 
বাস্তাবক প্রশংসা দাঁব কারতে পারে । যেমন 


নিবুক নিবুক প্রিয়ে, দাও তারে 1নবিবারে 
আশার প্রদীপ। 
এই তো নিবিতেছিল, কেন তারে উজলিলে__ 
নিবুক সে আলো, আমি 
ডুবি এই পারাবারে । (উত্তর ) 


এখানে রোমান্টিক প্রেমের নৈরাশ্যযন্ত্রণা চমৎকার ফঁটয়াছে। তাঁহার স্বাদৌশক 
অনৃভ্ীতও কয়েকাঁট গণীতিকাবতায় স্হান পাইয়াছে। আমাদের মনে হয়, নবানচন্দু 
মহাকাব্য-আখ্যানকাব্য না [লাখয়া যাঁদ গণীতকবিতায় অধিকতর নিষ্ঠা দেখাইতে 
পারতেন, তাহা হইলে রবীন্দ্রনাথের পূর্বেই আমরা তাঁহার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের আভাস 
পাইতাম । অবেগের খজ.তা, প্রকাশসৌম্ঠব, ভাষা ও ছন্দের উপর আঁধকার-_গণীত- 
কাঁবতার প্রধান লক্ষণ ধাঁরয়া বিচার কাঁরলে তাঁহার কয়েকাঁট কাবতাকে পারগপর্ণ 
গণাীতধমর্শ বায় স্বীকার কাঁরতে হইবে । যুগের প্রভাবে নবীনচন্দ্র মহাকাঁব হইতে 
গগয়াছলেন, কিন্তু মূলতঃ তাঁহার প্রতিভা গণীতকাবির প্রতিভা, মহাকাবর প্রাতিভা নহে। 
তাঁহার রচনার মধ্যে যেটুক: গণঁতিপ্রবর্তনাসম্ভত, শহধু সেইটকুই কালের নিকষপাথরে 
স্বর্ণ রেখার মতো বিরাজ কারবে। 

নবীনচন্দরর প্রতিভার মধ্যে যেমন কটসসুলভ সৌন্দর্যাপয়াসী গণীত-রসোচ্ছৰস 
রাঁহয়াছে, তেমীন আবার 'ডনজয়ান' ও “চাইল্‌ভ্‌ হেরল্‌ড্‌-এর কাব বায়রনের সঙ্গেও 


১০২ আধবানক বাংলা সাহত্যের সাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


তাঁহার প্রাতভার কথাঁণৎ সাদৃশ্য আছে। সে সাদৃশ্য তাঁহার িনখান কাব্যে লক্ষ্য 
করা যাইবেপলাশীর যুদ্ধ" (১৮৭৫), পীরুওপেষ্রা” (১৮৭৭ ) এব বঙ্গমতী' 
(১৮৮০) । বায়রনের কাব্যের সেই জলন্ত আবেগ, জ্বদেশপ্রেম, অসংযত উচ্ছাস 
এবং তীব্রতা নবীনচন্দ্রের রচনার বহ্‌স্হানেই ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
নবীনচন্দ্র বাংলা সাঁহত্যে প্রধানতঃ 'পলাশীর য্ধে'র কাঁব বাঁলয়া খ্যাঁভর ভঙ্গ 
শীর্ষে আসন লাভ কারয়াছেন। [সিরাজের বিরুদ্ধে মীরজাফর-জগৎশেঠের বড়যন্্ 
হইতে কাব্যের আরম্ভ এবং ?সরাজের পলাশীর প্রান্তরে পরাজয়, পলায়ন, পথিমধ্যে ধৃত 
হইয়া মদ্শদাবাদে আনয়ন, সেখানে মাঁরনের নির্দেশে তাঁহার 'নধন__মোটামট 
এইট:ক. কাহনী “পলাশীর যুদ্ধের মল বন্তব্য। তাহার মধ্যে ক্লাইভের ভ্যামকা, 
দ়ানষ্ঠা, আসন্ন বিপদে অসংপয়ী মনোভাব এবং তাহারই সাহত অন্তরের নানা বিরুদ্ধ 
প্রবাতির চিত্রণ সৃপারিকাল্পভ হইয়াছে। একমান্র ক্লাইভ ভিন্ন কোন চাঁর্রই বিকাশত 
হইতে পারে নাই । যুদ্ধের বর্ণনার অনেক চ্হানে বাররণের অনুকরণ লক্ষ্য করা যাইবে, 
কিন্তু তাহাতে কাঁবর কোন মহান্সয়ানা ফুটে নাই । তবে ইহাতে স্ৰাদ্বোশক মনোভাব 
মহৎ বীর্যের মধ্যে আত্মপ্রকাশ কাঁরয়াছে বালয়া ভাঁহাকে প্রশংসা করা উচিত । যুদ্ধ- 
ক্ষেত্রে পাঁতত মোহনলালের “কোথা যাও ?ফরে চাও সহস্রাৰুরণ” উাঁন্ধ কাঁৰর চ্বাদোশক 
মনোভাবকেই বিষগ্নতার বৈরাগ্যে পরিপূর্ণ কারয়াছে । কবি এই কাব্যে বহ: স্হলে 
প্রকৃত হীতহাস অনুসন্ধান না করিয়া ইতরাজ এঁতিহাসিক রাচভ পক্ষপাতদষ্ট 
কাঁহনীকেই 'নার্বচারে গ্রহণ করিয়াছেন বালয়া কাব্যটর এঁতিহাসক মর্যাদা অনেকটা 
খর্ব হইয়াছে । কোথাও কোথাও তান ইতিহাস পাঁরত্যাগ করিয়া নিজের বজ্গাহীন 
কল্পনার দ্বারা অধিকতর পাঁরচালিত হইয়াছেন । এই সমস্ত এীতহাঁসিক ব্যাতক্রম 
কাব্যের গুণবর্ধ'ক না হইয়া হানকর হইয়াছে । তরুণ নবশনচন্দ্রের উত্তপ্ত আবেগ ও 
উচ্ছবাস এবং তাহারই সাঁহত চাঁরত্রাচণে শিথিলতা ও রচনার ন্বাটাবচ্যাত 'পলাশীর 
যুদ্ধ'কে শ্রেচ্ঠ এীতহাসক কাব্যে পারণত কাঁরতে পারে নাই। 

"রুওপেন্রা' পণঙ্গি কাব্য নহে, একটি দাঁঘ" বর্ণনামূলক কাঁবতা মাত্র । ইহাতে 
কিওপেষ্া, জুলিয়াস জার ও এযাপ্টান-সংক্ান্ত কাইনশীট বত হইয়াছে। ইহাতে 
শধুসনদনের প্রভাব সংস্পন্ট ; কিন্তু কাব্যট কোন [দক দিয়াই উল্লেখযোগ্য নছে। 
শখ এক বিষয়ে কবি অসাধারণ উদার মনোবলের পাঁরচয় দিয়াছেন। তান নশীতশাস্্ 
ঘাঁটয়া দ্বিচারিণী ক্লিওপেট্রাকে অসত! বাঁলয়া শাস্ত না দিয়া তাহার প্রাত পাঠকের 
সহানহভ্বীত সণ্চারের চেষ্টা কারয়াছেন। 'রঙগমত, চট্টগ্রামের রাঙামাটি অণ্যলের একাঁট 
অসম্পূর্ণ কাঃপনিক কাঁহনী । কাব ইহাতে শিবাজার প্রসঙ্গ আনিয়া কাব্যাটকে 
দ্বাদোশক গৌরব দিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু কানা, চাঁরত্র ও ববাঁতশান্ত-_কোন 
দিক দিয়া ইহা বিশেষ প্রশংসা দাঁব কাঁরতে পারে না। 

নবাবচন্দু ধ্যীবনে হিন্দুর ধর্মকর্ম ও পৌরাণিক সংস্কারের জ্ঘারা নিয়ান্ত 
হইয়া মহাপরুষ-জীবনশীবষয়ক কয়েকখাঁন কাবা লাখরাছিলেন ৷ সেপ্ট ম্যাথুর 
গসপেল অবলদ্বনে “খৃষ্ট' (১৮৯১), বুদ্ধদেবের জীবনী অবলম্বনে ‘অমিতাভ’ 


বাংলা কাব্যে নবষ্‌গ ১০৩ 


(১৮১৯৫ ) এবং চৈভন্যজীবনী অবলক্বনে “অমৃতাভ' (১৯০৯ ) রচিত হয় ৷ “অমৃতাভ' 
অসমাপ্ত অবস্থায় রাখিয়া কব লোকাস্তীরত হন | এই কাব্যগীলতে মহাপদুরদবদের 
পার্থিব জীৰনকেই আঁধকতর গুরুদ্ব দেওয়া হইয়াছে ; মনাব্যত্বের গৌরব এই সমস্ত 
কাব্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য । কিন্তু ইহাতে কবির কাব্যশান্ত খর্ব হইতে আরম্ভ কারয়াছে । 
মহাপুরুষের জীবনের উচ্চতর ভাবাদর্শের জন্যই কাব্য আদরণীয় হয় না, সমগ্র রচনাটি 
[শিজ্পরপে লাভ করিতে না পারিলে মহত্তর আদর্শ সত্তেৰও কাব্য অশ্রদ্ধের হইতে পারে । 
নবানচন্দ্রের এই জাবনীকাব্যগাল তাহার প্রধান দনচ্টান্ত | 

নবখনচন্দ্র ‘চণ্ডী’ (১৮৮৯) এবং গাতা'র পদ্যান্বাদ (১৮৮৯) কারয়াছলেন; 
এই অনুবাদ আক্ষরিক হইলেও আদৌ সুখপাঠ্য নহে ; ভাষা ও ছন্দে তান নিন্দনীয় 
অবহেলা দেখাইয়াছেন । সে যুগের মনীষী-ব্যান্তরা তাঁহার চণ্ডী ও গীতা অনুবাদের 
ভয্মেপী প্রশংসা কারলেও এই দুইখাঁন অনুবাদ কোনাদক দিয়াই উল্লেখযোগ্য নহে। 
তান 'ভানুমতী' ১৯০০) নামক একাঁট দীর্ঘ উপন্যাস রচনা কারয়াছলেন। 
চট্টগ্রামের সাইকলোনের পটভযীমকায় ভানূমতা নাম্নী এক বাঁজকরের বন্যার কাঁহনী এই 
উপন্যাসের মূল বন্তব্য িষর়। একমান্র স্হানীয় নিসর্গ শোভা ও দামদদ্রক ঝড়ের 
বর্ণনা ভিন্ন ইহাতে নবানচন্দ্র কিছুমানৰ প্রাতভার পাঁরচয় দিতে পারেন না। কিন্তু 
পাঁচ খন্ডে সমাপ্ত তাঁহার ‘আমার জীবন' (১৩১৬-১৩২০ ) উাঁনশ শতকের আত্ম- 
জীবনী-সাহিত্যের একখান শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ । ইহার বর্ণনা গল্প-উপন্যাসের মতা 
চত্তাকাঁ। কবির মাতৃভাঁম, কলকাতার সমাজ, 'বাভন্ন প্রাতষ্ঠান ও ব্যান্ত সম্বন্ধে 
ইহাতে বানর ঘটনা ও কৌতৃহলোদ্দীপক কাহনী আছে । তবে কাব আত্মজশবনী 
লাখতে বাঁসয়া বহু স্হানে নিজ'লা আত্মদ্তীত ও আত্ন্তারতা প্রকাশ কাঁরয়াছেন । 

পাঁরশেষে আমরা নবানচন্দ্রের শ্রেছ্ঠ কাবকণীত" বালয়া পাঁরাঁচত তাঁহার “ত্রয়ী” 
মহাকাব্য ( ‘রৈবতক’, 'কুরুক্ষেত্র' ও ‘প্রভাস’ ) সম্বন্ধে সামান্য কিছ: বাঁলয়া এই প্রসঙ্গ 
সমাপ্ত কাঁরব । 

সুদীর্ঘ চৌদ্দ বংসর ধাঁরয়া একানষ্ঠ পারশ্রমের দ্বারা নবীনচন্দ্র পারণত বয়সে 
গরম্পর-ঘটনাসম্পৃন্ত কৃযাজীবনী বিষয়ক তনখানি কাব্য রচনা করেন__-রৈবতক" 
(১৮৮৭ ), ‘কুরুক্ষেত্র’ (১৮৯৩ ) এবং ‘প্রভাস’ (১৮৯৬ ) ! রৈবতক' কাব্য ভগবান 
শ্রীকষেন্স আঁদলীলা, কুরুক্ষেত্র কাব্য মধ্যলীলা এবং প্রভাস কাব্য আন্তম লীলা লইয়া 
রাঁচত। “রৈবস্তক কাব্যে উন্মেষ, কুরুক্ষেত্র বিকাশ এবং প্রভাসে শেষ” € প্রভাসে'র 
ভমক) ৷ বাংলা দেশের পাঠক ও সমালোচকগণ এই তিনথান কাব্যকে একে “নয়ী' 
মহাকাব্য বাঁলরা থাকেন । তিনখান 'বাভন্ন সময়ে ও পথেগ্ভাবে প্রকাশিত হইলেও 
ইহার মধ্যে ঘটনার বিকাশ ও পাঁরণাত আছে বাঁলয়া ইহাঁদগকে একসঙ্গে বিচার করা 
হয়; নবানচন্দ্র সরকারী কমেগিলক্ষে কিছুদিন পুরীধাম ও রাজাগরে অবস্থান 
কাঁরয়াছলেন। এই পগ্যভামর তদর্থমাহমা প্রত্যক্ষ কাঁরয়া তাঁহার মন মহাভারত, 
ভাগবত প্রভ:তি গ্রন্থের প্রা গভীরভাবে আকষ্টে হয় এবং এ সমস্ত মহাগ্রন্থ পাঠ 


১০৪ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সখান্গগত হীতবৃত্ত 


কাঁরতে কাঁরতে তাঁহার হৃদয়ে কৃষ্ণজীবনীবষয়ক বরাট মহাকাব্য রচনার আকাঙ্ক্ষা জাগে । 
তান দৌখলেন যে, মহাভারত, ভাগবত, িষুপুরাণ প্রভাত ক্‌ফলীলাববয়ক গ্রন্থে 
কৃষের ভাগবতী লীলা ও অলোক-সামান্য মাহাত্ম্য বাণত হইলেও তদানীন্তন সমাজ- 
জীবনের সঙ্গে কুের সম্পর্কটি তেমন স্পষ্ট হয় নাই। নৃতন দষ্টভঙ্গী ও ভাবাদর্শের 
সঙ্গে কৃঞচজ্গীবনের গণ্ড এঁতহাঁসক সংযোগ আঁবদ্কার কাঁরয়া সেই তত্তৰানুসারে 
মহাকাব্য রচনা কীরবার জন্য তান ব্যাকুল হইয়া পাঁড়লেন। অবশ্য অনেকে (বাঁওকমচন্দ্ 
তাঁহাকে এীববয়ে বিশেষ সাবধান কাঁরয়া .দিয়াছলেন। কারণ মহাভারত-ভাগবতের 
ক.ফচারন্রকে নূতন কাঁরয়া {লিখতে যাওয়া দুঃসাহসের কাজ। বাঁঙকমচন্দ্র কাঁবর 
অঁভপ্রায় জানিয়া বাঁললেন যে, নবানচন্দ্র কৃফজীবনাবষয়ক যে নৃতন তত্তরকথা 
সান্নবেশ কাঁরতে চাঁহয়াছেন, তাহা মূল গ্রন্থের অনুগত নহে । নবীনচন্দরের 
পরিকল্পনায় উনাবংশ শতাব্দীর পাশ্চাত্ত দেশ, সমাজ, নীতি ও দর্শনতত্তের আঁথকতর 
প্রভাব পাঁড়য়াছে। তাই বাঁতকমচন্দ্র ঈষৎ ব্যঙ্গের সুরে এই কাব্যন্রয়কে “1০ 
Mahabharat of the Nineteenth Century” উনাবৎশ শতাব্দীর মহাভারত’) 
বাঁলয়া আঁভাঁহত করলেন । নকন্তু ভাবাবেগেনীববশ নবানচন্দ্র কাহারও [নিষেধ শহীনলেন 
না, চৌদ্দ বৎসরের অক্লান্ত চেষ্টায় এই “ত্রয়ী মহাকাব্য” রচনা কারলেন। জীবতকালে 
তান মহাকাবরুপে প্রচুর সম্মান পাইয়াছলেন এবং কাঁব হেমচন্দ্রের যশের অরধাগ 
আঁধকার করিয়া লইয়াছিলেন। 

'ৈবতকে' সুভদ্রা ও অর্জনের পাঁরয়, 'ক;রুক্ষেতরে' তাঁহাদের পূত্র আঁভমনযুর 
নিধন এবং 'প্রভাসে' যদুবংশ ধ্বংস ও কষে তননত্যাগ বাত হইয়াছে । এই সুদীর্ঘ 
কাঁহনীর মধ্যে পুরাণের রোমা-্টক রূপান্তর নিতান্ত মন্দ হয় নাই; বস্তু মহাকাবোর 
কাহনী-গঠন জন্বন্ধে নবীনচন্দ্রের বিশেষ কোন ধারণাই ছল না। তাঁহার রয় 
কাব্যের তুলনায় হেমচন্দ্রের ‘বত্রসংহারে'র কাহনী অনেক বোঁশ সার্থক। চীরন্রের 
দিক দয়া কফ প্রধান চরিত্র হইলেও তান যেরুপ নিত্কাম, নঃদ্পৃহ ও গ্রেমধমবিলদ্ী, 
তাহাতে সমগ্র কাব্যের প্রায় কোথাও তান সাক্রয় হইয়া কাঁহনাীকে নিয়ান্মিত কাঁরতে বা 
স্বাভগ্রায়াভমুখে পারচালত কাঁরতে পারেন নাই। কাব মূলকাহনী অপেক্ষা 
জরংকার:-শৈলজা-দুবাসা-বাসদাকর কাঁল্পত কাঁহনী ও চাঁরত্রকে আধকতর গুরুত্ব 
দয়াছেন। তানি মনে কাঁরয়াছলেন, যে, প্রাচীন ভারতে ৰৱাহ্মণগণ একটা [বিষম 
জাভা বদ্বেষ সাঁঘ্ট কারয়া ক্ষাবয়দের সঙ্গে বিরোধিতায় অবতরণ হইয়াছলেন। কফ 
বৈদিক যাগযজ্ঞের ?িরোঁধতা কাঁরয়া গাঁতার নত্কামধম* প্রচার করেন; সেইজন্য বেদিক 
উপাসক দুবসা শবদ্রদের সঙ্গে যড়যন্দ্র কাঁরয়া এবং এক শা্রা নাগকন্যাকে জেরংকার)) 
বিবাহ করিয়া কৃষ ও ক্ষত্রিয়সমাজের বিনাশ সাধনের চেষ্টা কাঁরয়াছিলেন। এই 
কাব্যন্রয়ে ক উনবিংশ শতাব্দীর রুরোপীয় সমাজদশন, নাততত্তৰ, জানাবজ্ঞান ও 
তততরচন্তার দ্বারা প্রবদ্ধ হইয়াই যেন নুতন মানবধম* প্রচার করেন। তাঁহার টাঁন্তর 
সঙ্গে মিল্‌-বেন্থাম-কৌতের সামা'জক ততেহর অধিকতর সংযোগ লক্ষ্য করা যাইবে। 
পৌরাণিক কফ নিউটন ও ডারটইনের বৈজ্ঞানিক তত এবং মাতসান, গারিবাক্ড, 


বাংলা কাব্যে নবষ্গ ১০৫ 


কাভুর, বিসমাকের রাষ্ট্রদর্শ অবলালাক্রমে আয়ত্ত করিয়াছেন। সবেপির তাঁহার 


ভান্ততত্ের দ্ৰাহ্মসমাজের ব্রহ্মতত্তৰ এবং গৌড়ীয় বৈষাবদর্শনের আবেগধর্মের অক্‌পণ 


উচ্ছাস পাঁরলাক্ষিত হইবে ॥ ইহাতে এইরুপ কালানোঁচিত্যদোষ (anachronism) 
ঘাটয়াছে বাঁলয়া অনেকেই এই কাব্যের তত্তেৰর দিকটাকে বিশেষ সমর্থন করেন নাই। 
অবশ্য একথা ঠক বে, মহাকাবরা ইচ্ছামতো ক্যাহনীকে সাজাইয়া গুছাইয়া বাড়াইয়া 
কমাইয়া লইতে পারেন, কাবিপ্রাতভার এইটুকহ স্বাধীনতা স্বীকার করিতে হইবে । 
কাজেই নবঈনচন্দ্রের কৃফচাররে এবং বরয়ী' কাব্যের নানাস্থানে যাঁদ উনবিংশ শতাব্দীর 
ভাবধারা প্রকাশ পাইয়া থাকে, তবে তাহার জন্য কাঁবর প্রতি খড়াহস্ত হইবার প্রয়োজন 
নাই। আমাদিগকে সবাগ্রে দেখিতে হইবে, নানা মৌলকতা সতেবও এই ‘ত্ৰয়ী’ কাব্য 
রসানষ্পা্ততে সফল হইতে পারয়াছে কিনা। দখের সাঁহত দ্বীকার কাঁরতে 
হইতেছে যে, 'রৈবতক', “কুরুক্ষেত্র প্রভাস' পৃথক বা একত্রে, কোন দক 1দয়া- 
মাহাকাব্যের পর্যায়ে পেশীছাইতে পারে নাই । মাইকেলের মতো জ্ঞান, {বিদ্যা ও প্রাতভা 
ছল না বাঁলয়া নবানচন্দ্র পৌরাণিক ব্যাপারকে আধহীনক জাবনের বেন্দু্থলে আ'নয়া 
ফোঁললেও সামঞ্জস্য রক্ষা কারতে পারেন নাই, হেমচন্দ্রের মতো কাহনীটকে বিশাল 
র.প দিতে পারেন নাই। চাঁরন্র ও ঘটনার মৌলিকতা বহন দ্থলেই উদ্ভট ও আঁবশ্বাস্য 
হইয়াছে । সবেপাঁর তাঁহার বাচনভাঁঙ্গমা, এত উচ্ছৰাসত ও অসংযত এবং ভাষা ও 
ছন্দ প্রয়োগে তান এত অসতর্ক যে, এই 'তনখাঁন কাব্য পৌঁরাঁণক আখ্যানকাব্য 
হিসাবে কথাণৎ সার্থক হইলেও মহাকাব্য হিসাবে একেবারে ব্যর্থ হুইয়াছে। তবে 
ইহার মধ্যে তান যেখানে গণীতকাবর মনোভাবের দ্বারা পারচাঁলত হইয়াছেন, শুধ 
সেখানেই কাণৎ পাঁরমাণে সফলকাম হইয়াছেন। মধুসদনের পর যে কান্রম 
মহাকাব্যের যুগ শর; হইল, নবানচন্দর সেই যুগেরই প্রাতানাধ। প্রীতভার দক হইতে 
তান গীতকাবর অন্ত ছিলেন বাঁলয়া এই ত্রয়ী কাব্য মহাকাব্য হসাবে সার্থক হইতে 
গারে নাই। 

১৬১ সালে মধুস্দনের “মেঘনাদবধ কাব্য প্রকাঁশত হয় এবং নবীনচন্দরের য়? 
কাব্যের শেষতম 'প্রভাস' ১৮৯৬ সালে মদত হয়। 1কাঁণদাধক ত্ৰিশ বৎসরের 
(১৮৬১-১৮৯৬) মধ্যে আরও ঁকছু কিছু মহাকাব্য প্রকাশিত হইয়াছল । এই 
মহাকাবাগদীলতে উল্লেখযোগ্য কোন কাব্যগংণ লক্ষ্য করা যাইবে না। দীননাথ ধরের 
'কংসাঁবনাশ" (১৮৬১), মহেশচন্দ্র শমরি ণনবাতকবচবধ’ (১৮৬৯), ভুবনমোহন 
রায়চৌধুরীর ‘পাণ্ডবচাঁরতকাব' (১৮৭৭), বলদেব পাঁলতের 'কণজিনকাব্য' (১৪৭৫), 
বহারপলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের '্ান্তসন্তবকাব্য) (১৮৭০), রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 


'দানবদলনকাব্য (১৪৭৩), গোপালচন্দ চক্রবর্তীর “ভার্গবাবজয়' (১২৪৪ সাল), 


হরগোঁবন্দ চৌধুরীর 'রাবণব্ধ' (১৩০০ সাল) এবং মাইকেল মধুসুদনের জাবনীকার 
যোগীনদ্ুনাথ বস: রাঁচত 'পথেবীরাজ' (১৩২২ সাল) ও 'দশবাল?' (১৩২৫ সাল) কাব্যের 
নাম উল্লেখ করা বায় । এই তথাকাথত মহাকাব্যগীলর কোন কোনটিতে মধহস-দনের 
অনুসরণ, কোনাটতে-বা প্রাচীন অলঙকারপাস্দ ও সংস্কৃত মহাকাব্যের প্রভাব লক্ষ্য করা 


১০৬ আধবানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষ*ত ইতিবৃত্ত 


যায়। প্রতিভা না থাকলে রচনাবস্ত্‌ বে কিরুপ বিকট ও হাস্যকর হইয়া ওঠে, এই 
স্ফীতৰায় মহাকাব্যগাল তাহার শোচনীয় প্রমাণ ; বখন ই'হারা মহাকাব্য রচনায় পণ্ডগ্রম 
কারতোছলেন, তখন বাংলা সাঁহত্যে একাঁদকে রোমাপ্টিক আব্যানকাব্যে, এবং অপর- 
দিকে ব্যান্তহদর হইতে উীথভ গণীতিকাবতায় কাঁবচেতনার মুন্ডি ঘাঁটতোঁছল। এই 
সমচ্ত 'মহাকাব'র দল গতানুগাঁতক পন্থা ধাঁরয়া, যে-মহাকাব্যের যুগ আঁতন্রান্ত হুইয়া 
গিয়াছে, ভাহাকেই দুর্বল হদ্তে আঁকড়াইয়া ধারবার বৃথা চেষ্টা কারয়াছলেন। 
. উনাঁবংশ শতাব্দীর শেবার্ধে, এমন ?ক বংশ শতকের প্রথমেও অনেক কাঁব মহাকাব্য 


রচনার জন্য সাজসঙ্জা কাররা আসরে নামরাঁছলেন । মহাকালের সম্মাজননী আজ 
ই'হাদের চিহমারও অবাশঘ্ট রাখে নাই । 


উনাবংশ শতাব্দীর আখ্যানকাব্য ॥ 

উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে যেমন নুতন কাব্যধারা আঁবভূ্ত হইল এবং 
মধুস্‌দন-হেম-নবীন বাংলা আখ্যানকাব্য, মহাকাব্য ও গদতকাব্যকে নব কলেবর দান 
কাঁরলেন, তেমাঁন এই শতাব্দীর সপ্তম দশক হইতে রোমাাণ্টক প্রেম অবলম্বনে অনেক- 
গাল উৎকৃষ্ট গাথাকাব্য রাঁচত হইয়াছিল । বস্তুতঃ মহাকাব্য ও গণীভকাব্যের 
মধ্যে অবস্থান কীরয়া এই গাথাকাব্য গীতিকাব]কে ত্বরান্বিত কারয়াছিল । এই সমস্ত 
গাথাকাব্যে প্রায়ই একাট রোমা্টিক প্রণয় আখ্যান প্রধান হইক্াছে । সেই দিক দয়া 
ইহাতে বদ্তধার্মতা (০৮j০০i৮i৮ ) লক্ষ্য করা যাইবে । আবার কবিদের ব্যান্তগত 
সংখ-দ:ঃখের আনন্দববেঘনা (99119065165 ) গাথাকাব্যের বস্তুগত সন্তাঁটকে 
গীতিকাব্যের স্বভাব-বৈশিস্ট্য ফুটাইয়া তোলে । সেইজন্য ইহাতে একাধারে মন্ময়তা 
ও তন্ময়তা উভয় ধর্মই লক্ষ্য করা যায়। সর্বপ্রথম বাঁ্কমচন্দ্রু 'লালতা তথা মানস’ 
(১৮৫৬) নামক আখ্যানকাব্যে এই বৌশল্ট্য সচত করেন । তারপর অক্ষয়চন্্ 
চৌধুরী, 'ক্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর, ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, রাজকুফ রায় প্রভাত অনেক 
কবি উৎক্ম্ট আখ্যানকাব্য রচনা কাঁরয্া কাবপ্রাতভার অশেষ বৌ প্রদর্শন করেন । 
রবীন্দ্রনাথের কৈশোর জীবনের কাব্যগহীলতেও এই রোমান্টিক আখ্যানকাব্যের বিশেষ 
প্রভাব লক্ষণীয় ৷ 

অক্ষয়চন্দ্ চৌধুরী ( ১৮৫০-১৮৯৮) ৷ বাঁঙ্কমচন্দ্র রোমা্টিক গাথাকাব্যের সং ঢথ্ট 
কাঁরলেও অক্সয়চন্দ্ুই এই শ্রেণীর কাব্যের বিশিষ্ট শিজ্পমত নিমাণ করেন । চৌধুরী 
মহাশয় সে বংগের ইংরাজী সাহিত্যের গণগ্রাহী সমালোচক ও তত্তবজ্ঞ পণ্ডিত বাঁলয়া 
খ্যাত লাভ কাঁরয়াছলেন। তান এবং তাঁহার সৃয্যোগ্য সহধামণণ শরৎকুমারণ 
চৌধ্‌রাণী জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড়ীর সংস্পর্শে আসিয়া বাংলা সাঁহঙ্যের নানা 
বিভাগে উল্লেখযোগ্য রচনাচিহ্ন রাখিয়া গিয়াছেন। অক্ষয়চন্দ্র আপনভোলা ভাবুক 
প্রকৃতির কাব ছিলেন বাঁলরা কোনদিন যশ কামনা করেন নাই ; কাজেই তাঁহার 
কাব্যসাধনা লোকচক্ষুর অগোচরেই রাহয়া ?গরাছে । তাঁহার 'ভারত-গাথা'র ( ১৮৯৫) 
মধ্যে দেশপ্রেমমূলক অনেকগুলি উৎক্ষ্ট কাঁবতা সঙ্কাঁলত হইয়াছিল ৷ ‘তান শুধু 


হলা কাব্যের নবয্গ ১০৭ 


বে একজন সৃকাঁব ছিলেন তাহা নহে, সে যৃগে তাঁহার মতো মাঁজতিরহাচর কাব্য 
সমজদার বড়ো কেহ ছিলেন না। জ্যোঁতারন্দ্রনাথ, রবীন্দ্রনাথ__সকলেই কৈশোর- 
কালে-রীচিত কাঁবতার জন্য অক্ষয়চন্দ্রের নিকট প্রচুর উৎসাহ লাভ করিরাছলেন। 
অক্ষয়চন্দ্রের “উদ্যাসনী' (১৮৭৪) নামক আখ্যানকাব্য একদা আঁতশয় জনপ্রিয় 
হইয়াছিল ৷ ইহাতে নানা বিপদ-আপদের সধ্য দিয়া সরলা নামল পিতৃহারা বাঁলকা 
এবং জরেন্দ্র নামক যুবকের মিলন বাণত হইয়াছে । কাঁহন’ ঈষৎ শাথল-গঠন 
হইলেও উৎকট আতিশয্য নাই বলিয়া পাঠের ব্যাঘাত হয় না! অক্ষয়চন্দ্রের প্রাতভা 
প্রধানতঃ যে গশতিকাবতাভিমুখ তাহা এই রোমাপ্টিক আখ্যানকাব্য হইতেই জানা 


যায়। 


দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০-১৯২৬ )॥ মহা দেবেন্দনাথের সর্বজ্যেম্ঠ সন্তান 
দ্বজেন্দ্রনাথ বাঁ প্রাতভার আধকারী ছিলেন৷ কাব্য, দর্শন, শিল্পাবদ্যা, গাণত 
_ সাহত্য-ীবজ্ঞান-দর্শনের নানা বিভাগে তাহার অবাধ আধকার ছল । ভারতীয় 
ভাববাদন দর্শনের বিদ্তৃত পটভীমকায় স্থাপন কারয়া পাশ্চাত্য দর্শন ও ভারতীয় 
দর্শনের তুলনামূলক আলোচনায় ?তান অসাধারণ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। দেশের 
নানা মঙ্গলকর্ম ও জাতীয়তাবাদী অনুষ্ঠানের সঙ্গে বত থাঁকয়া তান গ্রাতভা ও 
ৃচন্তাশীন্তর 1বস্ময়বর প্রাচ্যের পাঁরচয় দয়া গয়াছেন। তাঁহার দার্শানক চেতনার 
সঙ্গে একটা সরস কাঁবমন এবং পারহাসরাঁসক সাম্বীজক সন্তা ওতপ্রোতভাবে জাঁড়ত 
{ছল ৷ তাঁহার “মেঘদৃতের' (১৮৬০ ) পদ্যানদ্বাদে এবং 'কাবযমালা'য়৯৯ কাঁবশীন্তুর 
প্রশহসনীয় পারচয় রহিয়াছে । কত্ত দদ্বজেন্দ্রনাথ বাংলা আখ্যানকাব্যে অমর হইয়া 
থাঁকবেন তাঁহার রুপককাব্য 'স্বগ্নপ্রয়াণের' ( ৯৮৭৫ ) জন্য। স্পেন্সারের “ফেয়ার 
কুইন-এর আদর্শে 1দ্বজেন্্রনাথ বপ্পপ্রয়াণ রচনা করেন৷ কাঁবর স্বগনরাজ্যে যাত্রা, 
নানা বাধাবপান্ত গার হুইয়া কজ্পনাসন্দরীর সঙ্গে কাঁবর মলন_রপেকের সাহাযো এ 
তন্তবট বিবৃত হইয়াছে ৷ অবশ্য রূপকধর্মের সঙ্গে রোমাণ্টক কাঁবপ্রাণ ও প্রথমশ্রেণীর 
[শল্পপ্রাতভা 'দবজেন্দরনাথকে একাঁট বাশচ্ট মর্যাদা দিয়াছে । রূপক, রুপকথা, 
সৌন্দ্যসাষ্ট, অতীন্দ্িয় রহস্য, উদ্ভট শব্দ, চিত ও {চত্ৰকলেপ কল্পনার ঈনরঙক্‌শ 
আধিপত্য প্রভু ব্যাপারে দদ্বজেন্দরনাথের কৃত প্রায় অননকরণীয় | '্ব্নপ্রয়াণ 
সেই দক 'দয়া একক এবং অনন্যসাধারণ ৷ তবে এই প্রসঙ্গে আরও একটা কথা 
স্বীকার করতে হইবে ; 'দ্বজেন্দুনাথের দার্শনিক সত্তা তাঁহার কাঁবসত্তাকে খর্ব কাঁরয়া 
রাখয়াছে ৷ জগবনের প্রা তাঁহার আসান্তর বন্ধন ছিল না, অনেকটা িচ্কাম নিরাসন্ত 
রসদ তাঁহার কাঁবত্বশন্তিকে দনয়াল্িত কাঁরয়াছে । ফলে সমস্ত রচনা ও সংষ্টিপ্রাতভার 
মধ্যে যথেষ্ট পূর্ণতা, পরিপূর্ণ বিকাশ এৰং অৰশ্যন্তাবী পাঁরণাত লক্ষ্য করা বায় না। 
মনেহয় কাঁৰ যেন বত উপরে হেলার ছড়া যেলিরা দানে ॥ তাই তাঁহার 


১. সালে ইহার যে সংস্করণ বাহির হয়, তাহাতে ‘যৌতুক না কৌতুক" (১৯৯০) ক্ষ আক্রমণ 
2 ১৬) প্রস্ৃতিও মুক্রিত হইয়াছিল । 


১০৮ আধীনক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


বাচন প্রাতভা স্াম্টকর্ম পূর্ণতা লাভ কাঁরতে পারে নাই; ইহাকে উনাবংশ শতাব্দীর 
খুলা কাব্যের একটা মদ্তবড় ক্ষাত বাঁলয়াই গণ্য কাঁরতে হইবে ৷ 


ঈশানচক্্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৫৬-১৮৯৭) ৷৷ ছেমচন্দ্রেরে কাঁনষ্ঠ ভ্রাতা 
ঈশানচন্দ্র তরুণ বয়সে কছু কিছু প্রেমগীত ও স্বদেশপ্রেমের কাঁবতা লাখয়া 
কাবখ্যাত লাভ কাঁরয়াছলেন। সেই সমস্ত গণীতকাঁবতা “চত্তমুকুর' (১৮৭৮ ), 
বাসন্তী (১৬৮০) এবং “চন্ত' (১৮৮৭) নামক গণীতিকাব্য-সংগ্রহে প্রকাশত 
হইয়াছল ; গদ্যেও তাঁহার লেখনী অঁতশয় প্রাণবান ছিল। প্রেম, রোমান্স ও 
স্বাদোশকতার এক উচ্চতর আদরশ ‘লোকে তিনি বাস কাঁরতেন । অন্তলোঁকের স্বগ্নদ্বর্গ 
এবং বাস্তব জীবনের অপ্ণতা-এই দুইটি িলাইতে না পারার বেদনা তাঁহার 
অনেক কাঁবতায় ফঃটিয়া উঠিয়াছে । সেই রোমাণ্টক অন্তদাহ তাঁহার ব্যান্তগত 
জীবনকেও দু কাঁরয়া তহাঁলয়াছল । অন্তর-বাহরের দ্বন্দৰ নিরসন কাঁরতে না 
পাঁরয়া ঈশানচন্দ্র বিষপানে আত্মহত্যা করেন । ‘যোগেশ’ (১৬৮০) একখান উৎকষ্ট 
রোমান্সধর্মী কাল্পানক আখ্যাঁয়কা-কাব্য। বোধ হয় আবেগপ্রবণ কাঁবর ব্যান্তগত 
কাহনপ এই কাব্যে বশেষভাবে প্রভাব বস্তার কাঁরয়াছল । তাঁহার উাঁন্ত এ 'বষয়ে 
নূতন আলোকপাত কাঁরতে পারে, “যোগেশ কাল্পানক উপন্যাস নহে; যোগেশ 
আঁধকাংশই যোগেশের জঈবনের প্রকৃত ইতিহাস” ('যোগেশ” কাব্যের ভাঁমকা)। চ্বয়ং 
কাঁব ইহার নায়ক । আধ্বীনক জীবন ও ব্যান্ত যে রোমান্টক আখ্যানকাব্যের বয় 
হইতে পারে ঈশানচন্দ্ তাহা প্রমাণ বারলেন। যোগেশ আধ্দীনক তরুণ যুবক ; সে 
নর্মদাকে [বিবাহ কারয়াও মন্দা1কনী নাম্নী বিবাহতা তরুণীর প্রাত জের দুদর্মনীর 
কামনা গোপন কাঁরতে পারে নাই ৷ মন্দাবনীকে অগ্রাপ্য জানয়া সে গৃহত্যাগ 
কাঁরল এবং মতেহ্মূহর্তে মন্দাকিনীর সাক্ষাৎ লাভ কারল। মৃত্যর পর অশহীচ 
কামনার জন্য তাহার নরকবাস হইল ৷ কাব্যের এই নীতিধম উপসহহারাট আধ্হীনক 
পাঠকের মনঃপৃত হইবে না। "কিন্তু ঈশানচন্দ্র ইহাতে বিবাঁহতা নারণর প্রাত বিবাহত 
পুরুষের কামনাকে যেরূপ সহানুভ্াতর সঙ্গে উজ্জবলবর্ণে চাত্রত কারয়াছেন, তাহাতে 
সেংযৃগে তাহার দুঃসাহসের প্রশংসা কাঁরতে হইবে । শেষে যে তান অপার 
প্রণয়ের জন্য যোগেশকে নরকস্থ করিয়াছেন, তাহাতে তাঁহার কাবচেতনার সমর্থন ছিল 
না। সে যুগের নীতবাগীশের দল কাব্যের প্রাত বিমুখ হইতে পারেন আশঙকা 
কাঁরয়াই কাব যোগেশের নরকবাসের ব্যবস্থা করিয়াছেন, ফলে কাব্যরসের ভরাডাঁব 
হইয়াছে । এই ভ্রাটটুকু বাদ দিলে এই আবেগধমর্ণ আখ্যানকাব্যের সংযত রচনা 
বিশেষভাবে প্রসংসার যোগ্য। 

এই যুগে রাজকফ রায় (নভ্তাঁনবাস'_-১৮৭৮ ), ?শবনাথ শাদ্রশী (শীনব্ীসতের 
বলাপ--১৮৬৮ ), আনন্দচন্দ্ৰ মিত্র (“হেলেনা' কাব্য--১৮৭৬) প্রভাতি কাঁবগণ 
গণীতকাৰতা ও আখ্যানকাবতা রচনা কারয়াঁছলেন। কিন্তু তখন আখ্যানকাব্যের মোত 
মন্দীভত হইয়া আসতেছে এবং ধাঁরে ধারে গণীতকাবতার প্রাধান্য দবকৃত হইতে 


হলা কাব্যে নবয্গ ১০৯ 


আরস্ত কারয়াছে । ইহাদের আখ্যানকাব্যে তাই গাঁতিকাবর মনোভাব অধিকতর 
বিকাশলাভ কাঁরয়াছে ৷ 
এই প্রসঙ্গে একখান ব্যঞ্গ-আখ্যানকাব্যের পরিচয় দেওয়া প্রয়োজন | উনবিংশ 
শতাব্দীর শান্তশালশ লেখক ব্যঙ্গপারহাস-রাঁসক ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৪৮- 
১৯১১) ‘ভারত উদ্ধার' ৫১৮৭৭) একখানি প্রথম শ্রেণীর উৎকৃষ্ট ব্যঙ্গকাব্য । 
বাঙালীর বাক্‌সবস্ব আস্ফালন এবং বায়বাঁয় স্বদেশী আন্দোলনকে ব্যঙ্গ কারয়া - 
এরুপ তাঁবু, বিদ্রপপারিপূ্ণ উত্তউ ধরনের কাব্য বাংলা স্যাহত্যে তুলনারাহত । 
ইতিপূর্বে জগদ্বদ্ধহ ভদ্র ১২৭৫ সনের বাংলা অম-তবাজার পত্রিকায় মধৃসংদনকে ব্যঙ্গ 
করিয়া ছুচ্ছননণ্দরাবধ কাব্যের প্রথম সর্গ লিখিয়া মহাকাব্যের ছাঁদে ব্যঙ্গকাব্যের 
সূচনা করিয়াছিলেন । এই শ্রেণীর কাব্যকে ইত্রাজীতে Mock Heroic Epic বলে | 
ইন্দ্রনাথের ‘ভারত উদ্ধার’ ব্য্গাবদ্রুপে আঁতশয় তাঁক্ষযু, কিন্তু কোথাও কুরঘাটপর্্ণ 
নহে । 'ভারত সভা'র সদস্য বািপনকৃষ্ ও কামনীকুমারের ভারত হইতে ইত্রাজ 
তাড়াইবার চেম্টা এবং তাহার হাস্যকর পারণাঁত কাব্যাটকে আতশয় কৌতনকজনক 
কারয়া তাঁলয়াছে। ছ্মগান্তদর্ষপূর্ণ আধমন্রাক্মর ছন্দ কাঁবকে অভীষ্ট ফললাভে সমর্থ 
কারয়াছে। প্রথম সর্গে কাব সরস্বতণকে আহবান কারলে দেবী আবভ'তা হইয়া 
বাঁললেন £ 
কেন বন, গুণনিধি, কৃতীকুলমণি, 
গীত গা রে কর অনুরোধ ? 
হইল বয়ন কত, ৰার্ধক্যে জরায় 
অষ্ট অঙ্গ দড়ি দড়ি, দেহে নাহি বল, 
বীণা ধরিবারে কষ্ট, খসি খনি পড়ে, 
অঙ্গুলি কম্পিত হয়, ক ছাড়ি যদি 
শব্দ বাহিরিতে যত্ব করে কোন দিন, 
শ্থলিত-দশন তুওডে হদদদ হয় । 
আর কি দেদিন আছে? এখন তুমিই 
বরপহত্র আছ সম, জীও চিরদিন । 
যে গীত গাইতে ইচ্ছা গাওরে অবাধে। ॥ 
কাঁৰ এইরুপ কৌতুকপূ্ণ হাস্য-পারহাসের সাহায্যে বাঙালীর 'হব্জহগে' স্বদেশী 
আন্দোলনের অন্তঃসারশনন্যতা দেখাইয়া দিয়াছেন । কান্রম মহাকাব্যের বীররসের 
আঁতশয্যের বিরুদ্ধে এইরুপ ছদন বীররসের কাব্য রাঁচত হওয়াই চবাভাঁবক । 


শশী 


অষ্টম অধ্যায় 


বাংল! গীতিকাবের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 

সচনা ॥ 

উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে, বিশেষতঃ শেষের দিকে আধ্বীনক বাংলা গীত- 
কাঁবভার ক্রমাঁবকাশ ও পারণাত লক্ষ্য করা যাইবে । ইাতপর্কে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় 
বাংলা সাঁহত্যে গণীতব্ীবতা যে ছল না তাহা নহে ৷ বৌদ্ধ চৰ্যাগণীত, বৈষঃব পদ, 
শান্ত পদ, বাউল গান-_এই সমস্তই গশীতকাঁবতা ৷ কিন্ত আধানক গণীতকাবতার 
সঙ্ে প্রাচীনকালের গণীতকাবতার একটা বড় রকমের পার্থক্য আছে। গণীতকাবতার 
মুলকথা -কাঁবর “intense personal 9£50৮107৮-_-আত তৱ ব্যান্তগত অন:ভ্গাত । 
যে সমস্ত খণ্ড কাঁবতায় কাঁবর নিজস্ব ব্যান্তগত অনৃভহীত প্রাধান্য লাভ করে, যেখানে 
সেই ব্যান্তগত অনুভনীত -1চত্তচমৎকারী ভাষা ও শ্রবীতমধুর ছন্দের সাহায্যে রোমা*টক 
সৌন্দর্য সল্ট কাঁরতে সমর্থ- হয়, তাহাকেই গণীতকাঁবতা (29:8০ 2০০৮১) বলে । 
একদা প্রাচীনকালে হসত হওয়ার উপরেই. গসগীতকাবতার প্রাণবস্তু নভর কীরত । 
কস্তু পরবর্তী কালে গাশীতকাবতা কাঁবতা 'হসাবেই মর্যাদা পাইল, গাঁতাত্মক আকার 
কমে ক্রমে হযাস পাইল ॥ তবু গানের যে ধর্ম, তাহা এই গাীতি-কাবতাতেও রাহয়া 
গেল ৷ গায়ক যেমন সংরের মায়াজালে নিজ আবেগ-অনুভ্তকে শ্রোতার কানে 
পেশ্ছাইয়া দেন, তেমান গণাঁতকাবও তাঁহার ব্যান্তগত অনৃভতকে পাঠকের 
হৃদয়ে সঞ্টারত করেন। এই ব্যান্ত-বৌশষ্ট্যাট প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা 
গণীতকাঁবতায় বিকাশ লাভ কাঁরতে পারে নাই। কারণ প্রত্যেক কাঁব একট বিশেষ 
ধর্মীয় দষ্টকোণ হইতে জগৎকে দৌখয়াছেন এবং সেইজন্য ব্যান্তগত কথা বাঁলবার 
প্রয়োজন বোধ করেন নাই। অর্থাৎ তাঁহাদের আবেগ-অনুভ্হীত বৌদ্ধ সহাজয়া ধর্ম” 
বৈষ্ণব ধর্ম অথবা শান্ত তাল্তিকতার দ্বারা আঁধকতর পাঁরচাঁলত হুইয়াছল । সেই 
ধর্মচেতন যুগে তাঁহাদের ব্যান্তগত কথা কেহ শহীনতে চাঁহত না । আধানক কালেই 
গর্গীতকাঁবতায় ব্যান্তচৈতন্য প্রাধান্য লাভ কারয়াছে । মধুসূদনের পূর্বে ইতস্ততঃ 
দবাক্ষগ্ত-অবস্থায় দাট-একাঁটি গণীতকাঁবতার সাক্ষাৎ পাওয়া যাইতেছে বটে (যেমন__ 
ঈনধূবাব, কালী মির্জা, শ্রীধর কথকের টপ্‌পা গান, ঈশ্বর গুপ্তের দুএকাঁট কাঁবতা ), 
কন ১৮৬২ সালে মধুসৃদন “আত্মবিলাপ" এবং “বওগভাষার প্রাঁত' কাঁবতা দুইটিতে 
সর্বপ্রথম আত্মনচেতন গণীতকাবতার পত্তন কারলেন। 

পর্রববরতাঁ অধ্যায়ে আমরা দৌখয়াঁছি যে, উনাবংশ শতাব্দীর 'দ্বতীকয়ার্ধে যখন 
মহাকাব্যের গংরা মরশৃম চলতেছে, তখন রোমান্টিক আখ্যানকাব্য ক্রমে ক্রমে জনীপ্রয়তা 
অর্জন করতে লাগল ৷ শুধ রোমান্টিক আখ্যান নহে, এই যুগে (১৮৬২-১৮৯৬) 
আধ্বীনক ধরনের ব্যান্তকোন্দ্ুক গণাঁতকাঁবতার তীর অনুভীত ও আবেগ গাঠকমনে 
দবস্ময় সপ্টার কাঁরতোঁছল । ইত্রাজন সাঁহত্যে নব্য ক্লাঁসকতার বাঁধার্বাধ নিয়মকে 


বাংলা গণীতকাব্যের উৎপত্তি ও ক্লমাবকাশ ১৯১ 


অদ্বীকার কাঁরয়া কোল্বীজ ও ওয়ার্ডসৃওয়ার্থ ১৭৯৮ সালে Lyrical Ballads 
প্রকাশ কারা উনাবহশ শতাব্দীর ইত্রাজী সাহত্যে গীতকবিতার জয় ঘোষণা 
করেন ! ১৭৯৮-১৮৩০ সালে__এই যুগের মধ্যে ইত্রাজী গনীতকাবিতার শ্রেষ্ঠ কাবগণ 
( ওয়ার্ডসওয়ার্থ, কোলরীজ, স্কট, বায়রণ, শেলী ও কট্স:) আঁবভত হইয়া 
কল্পনার বৈচিত্র্য, অনুভ,তির প্রগাঢ়তা ও সৌন্দর্যের আভব্যঞ্জনাকে ব্যান্তীচত্তে 
স্পর্শকাতর বাঁণাষন্তে ঝঙ্কৃতি কাঁরয়া ত্ীললেন ৷ ১৮৬২ সাল হইতে বাংলা দেশেও 
পাশ্চাত্ত্য গনীতকীবতার মতো বিশুদ্ধ মানবজীবনতল্লী রোমান্টিক গশীতকাবতার 
আঁবভবি হইল । কিন্তু ইত্রাজশ গণীতিকাঁবতার সঙ্গে বাংলা গণীতকাঁবতার একটা বড় 
রকমের পার্থক্য আছে; ইতরাজীতে যেমন নব্য ক্লাসকতার (ট৩০-০1%55149:0) 
যুগ শেব হইবার পর রোমাণ্টক গণীতিকাঁবতার যুগ আর হইয়াছে, বাংলার সেইরূপ 
হয় নাই। এখানে মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য ও গীতিকাব্য একই সময়ে ভিড় কারয়াছে । 
১৮৬১ সালে মধ্সৃদনের 'মেঘনাদবধ কাব্য’ প্রকাশিত হয় ; বাঁৎকমচন্দ্রের রোমাশ্টিক 
আখ্যনকাব্য “লালতা তথা মানস’ তাহারও পূর্বে ১৮৫৭ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশত 
হয়। ১৮৬২ সালে বিহারীলাল চক্রবতাঁর গীতিকাঁরতা-সংগ্রহ 'সঙ্গঈীতশতক' 
প্রকাশত হইলে গশীতকাব্যধারা মদাণ্টমেয় রাঁসকের রসদঘ্ট আকর্ষণ কারল। 
হেমচন্দ্রের ‘বত্রসংহার' মহাকাব্য (১৮৭৫), অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর ‘উদাসীন’ (১৪৭৪), 
এবং সঃরেন্দ্রনাথ মজুমদারের “মহলা কাব্য (১৮৫০) প্রায় একই সময়ে প্রকাশিত হয় । 
নবীনচন্দ্রের 'রৈবতকে'র (১৮৮৬) পুবেই বিহারীলালের 'জারদামঙ্গল' (বাংলা ১২৮১ 
সালে কিরদংশ রাঁচত, ১২৮৬ সালে পর্ণ কাব্যাকারে মদত) প্রকাশিত হয়। সেজন্য 
উনাঁবংশ শতাব্দীর বাংলা কাব্যের হীতিহাসে “মহাকাব্য, আখ্যানকাব্য ও গশীতকাব্য 
অথবা কাীন্রম ক্লাঁসকতা এবং অকা্রম রোমান্টিক অনুভূতির মধ্যে স্পজ্টতঃ বুগাবভাগ 
করা সম্ভব নহে। 

এই যুগের গপীতিকাব্যে কল্পনা, ভাষারীতি ও আবেগের একটা অভূতপূৰ ম্ান্তর 
উল্লাস লক্ষ্য করা যাইবে । এতাঁদন ধাঁরয়া মহাকাব্যের বাঁধাদস্তুর পথে বাংলা কাব্য 
আধিপত্য কাঁরতোঁছল ; কিন্তু মর্মরাঁসক কাঁবচেতনা আত্মগ্রকাশের জন্য ব্যাকুল হইয়া 
গাঁড়য়াছল ৷ 1বহারীলাল চক্রবতাঁ, সংরেন্দ্রনাথ মজুমদার, অক্ষয়কুমার বড়াল প্রভৃতি 
গাীঁতকাঁবগণ অন্তগন্ট জীবনের ব্যান্তগত ব্যাপারকে পাঠকের হৃদরগোচর করাইলেন। 
ই“হাদের সকলেরই কাব্যে প্রকূতিচেতনা, নারীচেতনা, সৌন্দবচেতনা ও দেশচেতনার 
তীব্র অনুভ্বীত উপলাব্ধ করা যাইবে । নিসর্গাচন্রকে জড়প্রকাতরুগে না দোয়া 
তাহার সঙ্গে চেতন মনের সম্পর্ক আবিদ্কার এবং গহেগারণী নারীকে রোমান্টিক 
স্বগের নাঁয়কারূপে গ্রহণ প্রধানতঃ এই দুইটির সুর এই যুগের গীতিকাব্যের প্রধান 
বৈশণ্টারুগে গৃহীত হইতে পারে । উনবিংশ শতাব্দীর সস্তম দশক হইতে শাক্ত 
বাঙালীর মনে স্বদেশের দুঃখ-দনদরশা বেদনা সণ্ডার কাঁরয়াছল ; কাজেই এই যুগের 
গণীতকাব্যে স্বদেশপ্রেমের স্বল্প উত্তাপও উপলাবধ করা যাইবে । 'কস্তু সমস্ত চেতনার 


আধ্বানক বাংলা সাঁহত্যের সংাক্ষণ্ত ইতিবৃত্ত 
মূলে ছল- জগৎ ও জীবন সম্বক্ষে একটা উচ্চতর প্রেম ও সৌন্দর্যবোধ এবং কলমত 
1 যাহাকে রাঁসক সমালোচক বাঁলয়াছেন, “4 oxtra-ordinory 

development of imaginative sersibility,”> অথাৎ কজ্পনাপ্রধান চত্তব্‌ত্তর 
অসাধারণ উংকর্ষ_এই যুগে গণীতকাব্যে এই বৌশষ্ট্য সবাগ্রে অনুভূত হইবে । 

এই গীতকাঁবতার যুগের আর একটা প্রধান ব্যাপার-_কাব্যক্ষেত্রে মীহলা কাঁবদের 
আবিভবি। হাতপূর্বে' সাঁহত্োর অন্যান্য বিভাগে অন্তঃপবীরকাদের -সলগ্জ সঙ্কচত 
পদচারণা লক্ষ্য করা গেলেও গনীতকাবতাতেই তাঁহারা শেষ ভ্বীমকা লইয়া অবতীণ 
হইলেন । নারীজাগরণ ও সামাজক বকাশ-পরম্পরার দিক হইতে এই ঘটনার বিশেষ 
মূল্য দ্বীকার কাঁরতে হইবে । এখন আমরা সংক্ষেপে এই শতাব্দীর 'দ্বতীয়াধের 
গণীতকাবদের পাঁরচয় লইতে চেষ্টা করব । 


বিহারীলাজ চক্ৰত (১৮৩৫-১৮৯৪) ॥ ৃ 
বহারীলাল আধবীনক গণীতকাব্যের প্রথম প্রবতীরতা, এবং সেইজন্য উনাবৎম 

শতাব্দীর গণীতকাবদের গুরুস্খানীর় । কৈশোরে এবং যৌবনের কিছুকাল স্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথ তাঁহার আদর্শ অনুসরণ কাঁরয়া *লাঘা বোধ কারতেন। যাঁদও কৈশোর 
কালে রাঁচত রবীন্দ্রনাথের আব্যানকাব্যগ্দীলতে অক্ষয় চৌধুরী ও ঈশানচন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের আখ্যানকাব্যের বিশেষ প্রভাব দোঁখতে পাওয়া যায়, তব ভাবাদশ* ও 
রচনারণীতর অনেক দ্থলেই তান ?বহারণীলালকে অনুসরণ বাররাছলেন অবশ্য দে 
যুগে বিহারীলালের কয়েকজন ভাবাঁশষ্য তাঁহার প্রতিভার অনন্যসাধারণ বৌঁষ্ট্য 
সম্বন্ধে অবাহত হইলেও সাধারণ পাঠকসমাজে তখনও বিহারশলালের একান্ত ব্যান্তগত 
কাঁবতার মাধুরা প্রবেশ করে নাই । এই প্রসঙ্গে তাঁহার ভন্ত কাব-শব্য অক্ষয়কুমার 
বড়াল কাঁবর সম্বন্ধে যথার্থ ই বালয়াছেনঃ 

এসেছিলে শুধু গায়িতে প্রভাতী, 

না ফুটিতে উবা, না পোহাতে রাতি, 

আধারে আলোকে, প্রেমে মোহে গাথি, 


কুহরিলে ধীরে ধীরে । 
ঘুমবোরে প্রাণী, ভাবি শ্বপ্নবাণী 


মং মহাকাব্য লইয়াই মাতামাতি 
করিতোঁছলেন ৷ 'বহারালালের মৃত্যুর পর রবকান্দুনা 


থ ‘সাধনা’ পান্রকায় (১৩০১) 
তাঁহার কাব্যধারা সম্বন্ধে সবপ্রথম বিস্তারিতভাবে আলোচনা করেন এবং বিহারী- 
লালের কাব্যের মল সুর ধরাইয়া দেন। সেই প্রবন্ধটি প্রকাশিত হইবার পর 
বিহারালালের কাব্যের প্রাত শাক্ষতজনের দুষ্ট আকৃন্ট হইল। তাহারা বুঝলেন 
যে, কেন রবীন্দ্রনাথ তাঁহার কাব্যগুরকে ‘ভোরের পাখ নাম 1দয়াছিলেন। ভোরের 
পাখা যেমন অন্ধকারের মধ্যেই সহসা কলরব কাঁরয়া সুর্যের মাঞ্গালক গ্াহয়া ওঠে, 


১. Herford—The Age of Wordsworth. 


বাংলা গদীতকাব্যের উৎপাঁত্ত ও ভ্রমাবকাশ ১১৩ 


তেমনি বিহারীলালও সর্বপ্রথম আত্মভাবমূলক গীতকাবতার সুর সাঁম্টি করেন; 
তবে সে সুর এত অদ্ফুট যে, মোটা সুরের পিয়াস পাঠকগণ তাহার সুক্ষ্ম অনুরণন 
উপলাব্ধ কারতে পারেন নাই । 


বিহারীলাল সংচ্কৃত সাহত্য এবং কিছু কিছু ইত্রাজী কাব্যসাহত্য গভীর 
মনোযোগের সঙ্গে পাঠ কারয়াছিলেন_বশেষতঃ শেকস্‌পীয়রের নাটক এবং স্কট, 
বায়রন, ম্যুরের কাঁবতা ৷ তবে তান 'রোমাণ্টিক রভাইভাল' যুগের ইংরাজ কাঁবদের 
দ্বারা প্রত্যক্ষতঃ প্রভাবিত হইয়াছলেন কিনা সন্দেহ _যাঁদও ওয়ার্ডস্‌ওয়ার্থকোলরীজ- 
শেলী-কাঁট্সের সঙ্গেই তাঁহার প্রতিভার সাদশ্য রাহয়াছে। তাঁহার কাব্যগ্রন্থগহীলর 
(“সঙ্গীত শতক’-১৮৬২, ‘বঙ্গসুন্দরী'-১৮৭০, “নিসর্গ সন্দর্শন-১৮৭০, বহ্নহীবয়োগ'- 
১৮৭০, 'প্রেম-প্রবাহণী'-১৮৭১, “সারদামঙ্গল'-১৮৭৯, ‘সাধের আসন'-১৮৮৮-১৮৯৯ 
সালের মধ্যে মাসিক পাত্রকায় প্রকাশিত, “বাউল বিৎশাঁত__-১৮৮৭ ) মধ্যে একটি 
অনূভ্ঠীতপ্রবণ, সৌন্দর্যীপয়াসী, ভাবযু্ত, প্রৌমক কাঁবাচন্তের স্বতঃস্ফূর্ত বিকাশ 
লক্ষ্য করা যায়। ওয়ার্ডসওয়ার্থ, কোলরীজ প্রভাত লেক-কাবগোষ্ঠী'* 
যেমন প্রেম, সৌন্দর্য ও 'নসর্গের মধ্যে অসাধারণ আনন্দময় মানসমদীস্ত উপলাব্ধ 
কাঁরয়াঁছলেন, আমাদের 'বহারীলালও ঠিক অনুরূপ মনোভাবের আধকারী 
ছিলেন। পাশ্চাত্য লগীরক কবিতা পাঁড়য়া তাঁহার মধ্যে এই বাচন্র অন্বজ্বাতর 
আত্মপ্রকাশ ঘটে নাই। [তান যেন জন্মসূত্রে এই লীরক মনোভাবাট অর্জন 
করিয়াছলেন । 


তাঁহার কাব্যে সর্বপ্রথম আত্মীনষ্ঠ প্রকাতচেতনা বিকশিত হইল; ইতিপূর্বে 
উনাবংশ শতাব্দীর পর্বত কাব্যে প্রকাঁতর বর্ণনা যে ছিল না তাহা নহে, তবে 
তাহাতে জড়গ্রকৃতির জড়ত্ব ঘুচে নাই, এবং মানবজীবনের পটভ্ীমকা হিসাবেই 
তাহার প্রয়োজন হইয়াছল। প্রকৃতির সঙ্গে মানবানুভ্ীতর নিবিড়তর আঁত্মক 
সম্পর্ক স্থাঁপত হয় নাই । বহারীলালের “নিসর্গ সন্দর্শন' (১৮৭০ ) এবং অন্যান্য 
কাব্যের নানাস্থানে প্রক্টতর সজীব মহার্তাট ফুটয় উঠিল-_বাহার সাহত কাঁবর 
যেন কতাঁদনের পাঁরচয়, কত আত্মীয়তা । 

কাব [বহারীলাল আধ্বীনক যাঁ্িকতা ও কাৃিমতায় ব্যাকৰল হইয়া জনসমাগম- 
বাঁজতি উদ্ধার প্রকৃতের বুকে ফিরিয়া গিয়া আদম জীবনের স্বাদ পাইতে 

নঃ 

* স্কটল্যাণ্ডের পৰ্বত-উপত্যকা-সরোৰর-শোভিত অপূর্ব প্রাকৃতিক পরিবেশে ৰাম করিতেন” বলিয়া 

ইংরেজী সাহিত্যে ইহারা 1:2০ P০০t৪’ নামে পরিচিত! 


tr 


৯১৪ আধ্থানক বাংলা সাঁহত্যের সথান্মপ্ত ইতিবৃত্ত 


কভু ভাবি কোন ঝরণার, 
উগলে বন্ধুর বার ধার! 
প্রচণ্ড প্রপাতধ্বনি, 
বায়ুবেগে প্রতিধ্বনি, 

চতুদ্বিকে হতেছে বিস্তার ৮ 

2১ গিয়ে তার তীর তরুতলে 

পুরু পুরু নধর শাদ্বলে, 

ড্বাইয়ে এ শরীর 


শব দম রব স্থির 
কান দিয়ে জল-কলকলে | 
* ('বঙ্গহ্গন্দরী'_১৮৭০ ) 
এখানে প্রকৃঁতর সঙ্গে জবন-যন্তণাপণীড়ত কাঁবর একাট নিবিড় আসীস্তর যোগ 
স্থাঁপত হইয়াছে, প্রক্ীত জীবনময় হইয়া কাঁবকে দুবাহ মৌলয়া কাছে টানয়া 
লইয়াছে ৷ 
শ্রকীত-চেতনার সঙ্গে প্রেম ও সৌন্দর্যের এমন একাট আঁবামশ্র যোগ আছে যে, 
কাঁব নারীসৌন্দর্যকে গৃহজাবনের প্রেম ও প্রীতির মধ্যে উপলাব্ধ কারয়াছেন । {তান 
িজ্ঞসন্দরঈ'তে যে নারীচন্র অঞ্কন কারয়াছেন, তাহা 'নাবশেষ নারীবন্দনা নহে ; 
যে নারী প্রত্যহের সঙ্গে পাঁরাচত, গৃহচারণী জননী, জায়া, প্রেয়সী__বাঙাল 
নারীর সেই প্রতিদিনের পারাচত মতকেই কাঁব বাচন্র সৌন্দর্য ও মানবসম্পকে'র 
মধ্যে স্থাপন কারয়াছেন । তান যেমন বঙ্গনারীর বিরাহণণ প্রেয়পীমৃতি অঙ্কন 
কাঁরয়াছেন £ 


কে তুমি যোগিনীবালা, আজি এ বিরল ৰনে 
বাজারে বিনোদ বীণা মিছ আপন মনে। 
গাহিছ প্রেমের গান, 
গদগদ মন প্রাণ 
বাধ বাধ সুরতান, ধারা বহে ছুনয়নে। 


তেমান আবার নারীর একাট পাঁরাচত মাতৃমু্তি'র চমৎকার আলেখ্য অঞ্কন কাঁরয়াছেন £ 
কোলে শুয়ে শুয়ে ঘুমায়ে শিশু, 
আধ আধ কিবে মধুর হাসে 
স্নেহে তার পানে তাকায়ে তাকায়ে 
নয়নের জলে জননী ভাসে । 
িহারালাল 'বঙ্গাসুন্দরী'তে বঙ্গনারীকে সোন্দর্যময় গারপ্রোক্ষতে স্থাপন কাঁরলেও 
তাহাতে একাধারে বাস্তবতা ও রোমাশ্টকতা 'মীশ্রত হইয়াছে। 


ইহার পর বাংলা গীতিকাব্যে নারীচেতনা যে ন.তনপথে যাত্রা কারল, তাহার সংচনা 
হইয়াছে_-ব্রসছন্দরীতে ৷ এই কাব্যের পর 'িহারীলাল যে দ:ইখান কাব্য রচনা 


বাংলা গাীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ভ্রমাবকাশ ১১৫ 


করেন সোরদামঙ্গল'__১৮৭৯, এবং “সাধের আসন*-১৮৮৮-১৮৯৯), তাহাতেই তাঁহার 
প্রীতভার প্রধান বৈশিষ্ট্য সুপারস্ফুট হইয়াছে । বস্তুতঃ বিহারীলাল, 'সারদামঙ্গলে'র 
জন্য বাংলা সাহত্যে চিরস্মরণায় হইয়া থাঁকবেন। 

‘সারদবামঙ্গল’, বাহ্যতঃ আখ্যানধমাঁ হইলেও ইহা কাঁবজীবনের একান্ত ব্যান্তগত 
আবেগ, অনুভাঁত ও তত্ত্বের উপর প্রাতীষ্ঠত । দেবী সরস্বতীর সঙ্গে কাঁবর 'িরহ- 
মিলনের সম্পর্কই ইহার মুল বন্তব্য । কাঁবর সারদা তাঁহার মানসলক্ষন্মী_ সৌন্দর্য ও 
প্রীতির আধার । কাঁব কখনও সীমাবদ্ধ জগতে সংকীর্ণ প্রতপকের সাহায্যে তাঁহাকে 
হৃদয়ের মধ্যে উগলাব্ধ কারতে চাহতেছেন, কখনও-বা তাঁহাকে অসীম অন্ত সৌন্দর্য 
লোকের মধ্যে প্রসারত কারিয়া দিয়াছেন, কখনও বা র্‌পহান, আকারহন, অতীন্দুয় 
ভাবরহস্যের (228৮০ ) মধ্যে নিমাঁজ্জত হইয়া সরস্বতীকে বৈদেহী চৈতন্যের মধ্যে 
উপস্থাঁপত কাঁরয়াছেন। যখন তান দেবীকে সীমাবদ্ধ রুপের মধ্যে পাইতে 
চাহয়াছেন, তখন তাঁহাকে হারাইয়া ফৌলয়াছেন ; আবার যখন সারদার সন্ধানে অসীম 
সৌন্দর্বলোকে আভিসার কারয়াছেন, তখনও দেবীর বিরাট মাহমার কোন তল পান 
নাই ৷ পাঁরশেষে সীমা-অসামের দ্বন্দৰ ঘচল, কাব ও সারদা হমাচলের পটভৃমিকায় 
দ্বৈতাদ্বৈতের অতাঁত, প্রেম ও সৌন্দর্যের মধ্যে মিলিত হইলেন । কাঁবর এই শাস্তাস্নন্ধ 
[মলন-প্রতীতাট চমৎকার ফঃটয়াছে £ 


মরুময় ধরাতল 
তুষি শুভ শতদল 
করিতেছ ঢল ঢল সমুখে জামার ; 
ক্ষধাতৃষ দুরে রাখি, 
ভোর হয়ে ৰদে থাকি 
নয়ন,পরাণ ভ'রে দেখি অনিৰার !-_- 
তোমায় দেখি অনিৰার ; 
তুমি লক্্মী সরন্বতী, 
আমি ব্ৰহ্মাণ্ডের পতি 
হোক্গে এ বঙ্ুমতী যার খুনী তার । 


কাঁবর প্রেম ও সৌন্দর্যচেতনা ইহাতে এমন একটা আঁভনব 'তর্যকতা লাভ করিয়াছে যে, 
তাঁহার পুববতাঁ প্রাচীন ও আধনক কোন ভারতীয় সাহত্যে তাহার সাদৃশ্য দৌখতে 
পাওয়া যায় না। সরস্বতী বন্দনা প্রাচীন ভারতীয় কবিদের একটা মামদল প্রথামান্র ৷ 
সেই সারদাকে 'মর্মের গোহনী' রূপে উপলব্ধি কাঁরয়া কাব প্রাচীন প্রথাকে ভাঙয়াছেন, 
কিন্তু নবীন গীতিকাব্যের শৃভ উদ্বোধন করিয়াছেন । 

“সারদামঙ্গলে'র একটা তত্ত্বগত গঢ় তাৎপর্য আছে | কাব সারদাকে সমগ্র সৃষ্টি- 
সৌন্দর্যের মূলাধাররূপে কল্পনা করিয়াছেন। এই সারদা একাঁদকে অনন্ত বশ্ব- 
সৌন্দর্যের শরীরী প্রতীক, আবার তান প্রেম-প্রীত-করুণাপূুর্ণ মানবরসেও 


১১৬ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


আঁভাঁষন্ত । শেলী যাহাকে 12911906581 739৪০$5 বালিয়াছেন, আমাদের কাঁবর কাছে 
{তান সারদা । “কন্তু শেলার সোৌন্দর্য'তত্তের সঙ্গে আমাদের কাঁবর সারদাতত্তেবর 
মৌঁলক প্রভেদ আছে । শেলীর নিকট সোন্দর্য একটা ববী্িগ্রাহ্য তত্তবমাত, এবং 
অনস্তবোধই সেই সৌন্দর্যের একমাত্র লক্ষণ । অপরাদকে বহারীলালের সারদা শন্ধ 
বাদসর্বদ্ব অনন্ত সৌন্দর্যের প্রতীক নহেন, চ্নেহ-প্রেম-করুণাকে স্বীকার কারয়া 
তাহার মানবীরুপ সার্থক হইয়াছে । জার্মান ভাববাদ ও উইলিয়াম গডউইনের তত্তব 
দর্শনে লালত শেলী অধরা-অনস্ত সৌন্দর্যকে বাস্তব জনবনের খণ্ডতা হইতে মস্ত 
দিতে চাহয়াছলেন। অপরাদকে 'বহারীলালের সারদা একাধারে বাস্তব নায়কা 
চ্নেহপ্রেমে গঠিত, রোমান্টিক নায়কার অপাার্থ'ব লাবণ্যে দবাঁচত্রহীপণণ, এবং মীস্টিক 
রহস্য-ভারাত্‌ুর চেতনায় দ্ার্নরীক্ষ্য । সুতরাং শেলীর দ্বারা তান প্রভাবত হইয়াই 
সারদা-পারিকল্পনা কাঁরয়াছেন, একথা পুরাপহীর সত্য নহে । আসলে তাঁহার মনাট 
আত্মভাবানষ্ঠ গশীতরসে সর্বদা ভ্বীবয্া থাকত ৷ তাঁহার সারদা একেবারেই তাঁহার 
নিজস্ব মানসসম্ভূভ ব্যাপার । দেশী বা বিদেশী কোন সাহত্যতত্তৰ বা ধর্মতত্তের 
প্রভাবে সারদার রূপ পাঁরকাঁল্পত হয় নাই । 

“সাধের আসন' কাব্য “সারদামঙ্গলে'র উপসংহার ৷ বলা বাহুল্য, “সারদামঙ্গলে'র 
সুরাট এমন ব্যান্তানষ্ঠ এবং বাংলাকাব্যে একান্ত আঁভনব যে, সে যুগের অনেক রসজ্ঞ 
পাঠকই ইহার মূল তাৎপর্য ধারতে পারেন নাই । অবশ্য ইত্রাজ কাঁব উইলিয়াম রেক 
মীস্টক রসের কাবতা 'লাখয়াছিলেন, এবং বাংলাদেশের শাক্ষত মহল রেক সম্বন্ধে 
অজ্ঞ ছিলেন তাহাও নহে । রেকের মীস্টিক চেতনা খতীস্টান ধমদিরশে'র দ্বারা নিয়ান্ুত ; 
সুতরাং তাঁহার কাঁবতার স্বরূপ আঁবদ্কার খুব একটা দুরূহ ব্যাপার নহে ৷ কিন্তু 
বহারীলালের সারদাতত্তৰ একেবারে িশহদ্ধরূপে ব্যান্তাচত্তের ব্যাপার । তাহার মলে 
স্বরূপ তো কোন বাঁধা প্রকরণ (2৮০) অনুসরণ করে নাই । তাই সেষুগে কবির 
অনেক রাঁসক ভন্তও ইহার স্বরূপ বাঁঝতে পারেন নাই । জ্যোতীরন্দ্রনাথের পত্নী, 
রবীন্দ্রনাথের 'বউঠাকুরানী' কাদম্বরী দেবী কাঁবর একজন গুণগ্রাহী ভন্ত ছিলেন । 
{তান একখান সুদৃশ্য কার্পেটের আসন বুনিয়া কাবকে উপহার 'দয়াছলেন এবং 
উহাতে ‘সারদামঙ্গল’ হইতেই কয়েকাঁট পথান্ত লাখয়া ?দয়াঁছলেন, সেই কয়ছত্রের মধ্যে 
একটা প্রচ্ন 1নাহত ছিল । কাদম্বরণ দেব কাঁবকেই সারদা সম্পকে" প্রশ্ন কাঁরয়া- 
ছিলেন । কাদম্বরী দেবীর শোচনীয় জীবনাবসানের* পর কাব ব্যাথত "চত্তে সেই 
প্রশ্নের উত্তর দিয়াছেন, 'সাধের আসন" নামাটর মধ্যে সেই বেদনাদায়ক স্মতাচহ 
রহিয়াছে । “সারদামঙ্গলে' কাব বিহারীলাল রোমাঁপ্টক সৌন্দর্য ও মণীস্টক তত্তৰকে 
কাঁবর দৃষ্টিতে দর্শন করিয়াছেন এবং “সাধের আসনে’ তাহাকেই তাত্তবক ও 
টাঁকাকারের মতো ব্যাখ্যা কারয়াছেন। কাজেই কাব্য হিসাবে “সাধের আসন" “সারদা- 


* কাদশ্বরী দেবী পারিবারিক কারণে আত্মহত্যা করিয়াছিলেন । 


বাংলা গীতকাব্যের উৎপত্তি ও ভ্রমীবকাশ ১১৭ 


মঙ্গল' অপেক্ষা নিকন্টে। তবে কাঁবর ব্যান্তগত স্বাকারোন্তর জন্য এই কাব্যাটর 
বিশেষ মূল্য আছে । 

অবশ্য এই প্রসঙ্গে একটা কথা স্বীকার কাঁরতে হইবে । বহারীলাল বাংলা 
গণীতকাব্যের দ্বারোদূঘাটন কারলেও তাঁহার কাবভার বিশেষ জনীপ্রয়তা দেখা যায় 
নাই । তাহার কারণ ?তাঁন কাব্যস্টতে ততটা সার্থক হন নাই, যতটা হইয়াছেন 
নূতন রগীতর প্রবর্তনে। তাঁহার কাঁবতার বহ স্থলে ছন্দের নাট, ভাষার দুর্বলতা, 
প্রকাশরপীতর অপটুতা লক্ষ্য করা যাইবে ৷ মনে হয় তান যেন ভাববয়া-চান্তয়া মাজয়া- 
ঘাঁষয়া কাঁবতা রচনার ঘোর বিরোধী ছিলেন। তাই তাঁহার কাব্যের রচনারীত ও 
{শিল্পসোৌকুমার্য চিত্তাকর্ষক নহে । বহ্থলে ভাব ও ভাষায় হাস্যকর অসঙ্গাত 
দষ্টগোচর হইবে ; মনে হয়, তান যেন নিজেই কাঁব সাজয়া কাব্য রচনা করিয়াছেন, 
এবং পাঠক সাঁজয়া স্বাঁলাখত কাঁবতা পাঠ কারয়াছেন। বাঁহরের পাঁচজনে যাঁদ শহীনতে 
চায়, তবে শহানতে পারে ; 1কন্তু তাহাদের প্রীত কবর কিছমাত্র দ্ট নাই। কাব 
সদাসর্বদা এমন একটা একান্ত ব্যান্তগত ভাবরসের পারমপ্ডলে বিহার কারতেন যে, 
সাহত্যের যে-অংশাঁট সচেতন প্রচেণ্টার অপেক্ষা রাখে তাহার প্রাত তাঁহার আদৌ কোন 
আকর্ষণ ছল না । ফলে তাঁহার কাঁবতা শিল্পকর্ম হিসাবে বহুস্থলে ব্যর্থ হইয়াছে।+ 
বহারীলাল কাব্যস্যাঞ্টতে সার্থক নহেন, নৃতন পথের সন্ধান দয়াছলেন বাঁলয়াই 
উনাবংশ শতাব্দীর গণীতকাবতার ইতিহাসে শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণীয় হইয়া থাকবেন ৷ 


স.রেন্দ্রনাথ মজুমদার ( ১৮৩৮-১৮৭৮ ) 0 


কাঁব সংরেন্্নাথ বিহারীলালের কাব্যপ্রভাবের কা বশবাঁ হইয়া আঁব্ভত 
হইয়াছলেন। অবশ্য প্রথম জীবনে [তান বিশহদ্ধ গণতাকাবতা অপেক্ষা ছোট ছোট 
আখ্যানকাব্যের প্রাত অধিকতর আকৃষ্ট হইয়াছলেন। 'সাঁবতা-সংদর্শন' (১৮৭০) 
এবং ফুজ্লরা (১৮৭০) দুইখান আখ্যান কাব্যই বিয়োগান্ত। তাঁহার বাগভাঙ্ঈমা 
আদো উচ্ছ্বীসত বা তরল নহে । তাঁহার প্রগাঢ় ভাষাবন্ধ ক্লাসিক বাক্রণীতকেই স্মরণ 
করাইয়া দেয় । তানি আরও ছু ছোট ছোট কাবতা, গদ্যপ্রব্ধ এবং টডের 
“রাজস্থানে'র বঙ্গানুবাদ করিয়াছিলেন । তাঁহার প্রথম রচনা একটি দীর্ঘ কাঁবতা 
১৮৫৬ সালে প্রকাশিত হয় । ইহাতে প্রাতভার বিশেষ কোন চিহ্ন নাই । সংরেন্দ্নাথ 
কৈশোরে গুস্ত কাবকে অনুসরণ কাঁরতে গয়া কবিপ্রাতভাকে বিপথে চাঁলত কাঁরয়া- 


১। বৰীন্দ্ৰনাথের জোষ্ট ভ্রাতা দার্শ নিক-কৰি দবিজেন্সনাথ বিহারীলালের কবি-ন্বরূপ সম্বন্ধে ৰলিয়া- 
ছিলেন, “বিহারীলালের হাড়ে হাড়ে, প্রাণে প্রাণে কৰিস্ব ঢালা থাকিত; তাহার বচন তাহাকে যত বড় 
কৰি বলিয়া পরিচয় দেয়, তিনি তাহা অপেক্ষাও অনেক বড় কবি ছিলেন |” কিন্তু এই মন্তব্য বোধ হয় 
বধার্থ কবি-সমালোচনা নহে | রচনাতেই কবিছের যথার্থ প্রকাশ, “নীরব কবি’ কথাটা পরদ্পর-বিরোধী । 
কবির যাহা কিছু গৌরব তাহা তাহার সৃষ্টিকর্ণের মধ্যেই নিহিত থাকিবে । না থাকিলে,বুঝিতে হইবে, 
কবির চিনতপ্রকরণের মধ্যে কোথাও-না-কোথা ও কোনওপ্রকার ক্রুটি আছে। 


১১৮ আধ্বীনক বাংলা সাঁহত্যের সাক্মগত ইাঁতবত্ত 


ছিলেন । 'কন্তু তাঁহার ‘মাহলা কাব্য’* প্রকাঁশত হইলে সকলে তাঁহার গণীতপ্রাতভার 
যথার্থ পারচয় পাইল । কিন্তু দুঃখের বিষয়, তখন তান লোকান্তারত হইয়াছেন । 
সরেন্দ্নাথ ব্ান্তগত জীবন নানা নৌতক দুর্ঘটনার মধ্য দিয়া আতবাহত 
কারয়াঁছলেন। প্রথমা পত্নীর মৃত্যুর পর ?তাঁন সদ্জীবন হইতে ভ্রণ্ট হইয়া 
তামসিক জীবনের ক্লেদান্ত ঘটনাবতে” নিপাতত হইয়াছিলেন । যাহা হউক, পরে 
আবার সুস্থ স্বাভাবিক জীবন 'ফাঁরয়া পাইয়া তান নারীচাঁরত্রের মাহমা উপলাঁব্ধ 
কাঁরলেন। এই সময়ে সররেন্দ্রনাথ বিহারশলালের ''বগগসুন্দরী' (১৮৭০) কাব্যের 
নারীস্তীত পাঠে মুগ্ধ হইয়াঁছলেন। ইহার এক বৎসর পরে ১৮৭১ সালে তাঁন 
মহীয়সী মাহলার বিভন্ন সামাজক রুপ অবলম্বনে কয়েকাট নারাঁচারত্র অণ্কন করেন । 
জননী, জায়া, ভাগনী ও দ্বাহতা-_বঙ্গনারীর চতাব্ধধ পারবারিক মার্ত বন্দনা 
করিয়া তান কাব্য [লাখবার সঙ্কক্প কাঁরলেন । তন্মধ্যে ‘জনন’ ও ‘জায়া’ শীর্ষক 
প্রদ্তাব দুহাট সমাপ্ত হইয়াঁছল ; ‘ভাগনী’ শনর্ষক প্রস্তাবের সামান্যমান্র আরন্ত 
কারয়াছিলেন, কিন্তু “দংহতা' সম্বন্ধে কিছুই 'লাখয়া যান নাই । জননী ও জায়া 
মার্তর বন্দনা কারয়া সুরেন্দুনাথ নারীত্বের মহৎ স্বরূপ, পুরুষের জীবনে তাহার 
প্রভাবএরুপ একটা নীতিতত্েবর অনুসরণ কাঁরয়াছেন । সমাজ্রশীবন, পুর্ষ- 
প্রকৃতিতত্তৰ, অধ্যাত্ম উন্নয়ন প্রভৃতি গন্ঢ দাশশনকতা নারাবন্দনায় প্রাধান্য পাইয়াছে!। 
কিন্তু পুরুষের হতাচ্ছ্ন জীবনের মর্মমুলে নারাশীন্তর অমৃতানষেকে মানবসংসারের 
বাঁহরগ্গ যে নিতাই পারমার্জত হইতেছে, এই শুভ আদর্শে কাঁব বিশ্বাসী ছিলেন । 
চিন্তা ও তত্তেৰ তান যেমন একটা অসংশয়ী 'নঃস্পৃহ মনোভাবের দ্বারা পারচাঁলত 
হইয়াছেন, তেমান ভাষা ও বাকরগীততেও একট ঘনাঁপনদ্ ক্লাসিক সংযম ও তৎসম 
শব্দানূকূল প্রতীক ব্যবহার কারয়াছেন । বাঁহর হইতে তাই তাঁহাকে রোমা*্টকধমর্শ 
অপেক্ষা ক্লাসকধমাঁ বালয়া মনে হয় । মননে ও আবেগে তান ক্লাসকধর্মের পাঁরচয় 
, দিয়াছেন, তাহাতে সন্দেহ নাই। জগৎ ও জীবনের প্রীত একটা আস্তক্যবাদী 
মনোভাব, বিশ্বের ক্রমগাঁততে বিশ্বাস, হাহাকার-বেদনার তারল্য অপেক্ষা! সংযত 
বোধের সুগন্তীর 'নষ্ঠা তাঁহার কাঁবতাকে একাঁট 'বাশচ্ট মর্যাদা দিয়াছে । শিজ্পপ্রকরণ, 
আবেগ, সৌন্দর্য সৃষ্টি ইত্যাদি ব্যাপারে তাঁহার প্রকাতি রোমাঁণ্টক গীতকাঁবরই 
অনুকূল। ক্লাঁসকতা ও রোমাণ্টকতা, সৌন্দর্য ও তত্ত্ব, আবেগ ও মনন তাঁহার 
বানর কাঁবপ্রাতভাকে বিস্ময়কর স্বাতল্র্যে প্রাতাষ্ঠত কারয়াছে । 'িহারশলালের 
বারা প্রভাঁবত হইয়াও তান সম্পূর্ণ ভিন্ন পন্থার কাঁব। িহারীলালের রোমাণ্টক 
চ্বগ্নাভিসার এবং মী'স্টক আত্মলীনতা সুরেন্দুনাথের কাব্যের প্রধান লক্ষণ নহে। 
তব প্রেম ও সৌন্দর্যই কাঁবর আরাধ্য, নারীর গৃহচারণী ম্তর সঙ্গেই তাহার 
২। ১৮৭১ সালে রচিত এবং কবির মৃত্যুর পর ১৮৮০ সালে প্রথম খণ্ড ও ১৮৮৩ সালে দ্বিতীয় থও 
প্রকাশিত হয়। তিনি মৃত্যুর পুর্বে এ কাবোর কোন নাম দিয়া যাইতে পারেন নাই। কাব্যটি মুদ্রিত 
করিবার কালে প্রকাশকগণ কেন্দ্রীয় ভাবের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া “মহিলা” নামকরণ করিয়াছিলেন। 


বাংলা গীতকাব্যের উংপাঁত্ত ও ্রমাবকাশ ১১৯ 


আধকতর পাঁরচয়। কল্পনার প্রগাঢ়তা, নিটোল বাক্রীত এবং ছন্দের 'স্থর 
মল্থরতায় নিম্নোন্ধত কয়েকহত্র সেন্দ্রনাথের উল্লেখযোগ্য বোশল্টারুপে গৃহীত 
হইতে পারে £ 
প্রদীপ জালিয়া তুমি সমীরশঙ্কায় 
আনিবে অঞ্চলে ঝাঁপি যখন সন্ধ্যায় 
হেরে উচ্চ রক্তশিখা প্রকাশিত তার,_ 
জেনো আমি রাগভরে, 
বলিয়া সে শিখা *পরে, 
চঞ্চল হয়েছি মুখ চুম্বিতে তোমার | 
তাঁহার মাতবন্দনায় যে আর্ত-আবেগ ফ্ুটয়াছে, তাহা পৃরাতন বাংলা সাঁহত্যের 
শান্ত পদাবলীকে স্মরণ করাইয়া দেয়__ 
সুকোমল অঙ্কে নিয়া 
অঙ্গে কর 
পিয়াইয়া পুনঃ হাদি-দীঘুষ-ধারায়, 
মমতায় বিমোহিয়া 
হে জননি, কর পুনঃ বালক আমায় ! 
ইহার ঘরোয়া ধরনের দ্নেহতীন্তীসম্ত আবেগ অন্তরকে স্পর্শ করে ৷ উনবিংশ 
মাতান্দীর গণীতিকাঁবতার ইতিহাসে সংরেন্দ্রনাথের “মাহলা কাব্যের বিশেষ স্বরূপাঁট 
প্রীণধানযোগ্য ৷ যখন অন্য গীতিকীব রোমাশ্টক আবেগের পথে অনন্ত প্রেম ও 
অসীম সৌন্দর্য সন্ধানে যাত্রা কারয়াছলেন, তখন সুরেন্দ্রনাথ স্থির অ5ণল মননের 
দ্বারা জগত্রহসাকে বাঁঝবার চেষ্টা কারয়াছেন। 'কন্তু তানি শুক জ্ঞানবাদের 
মারফতে নিজ অন_ভ্যাীতকে প্রকাশ করেন নাই, গণীতকাঁবর আবেগ ও সৌন্দর্য সাষ্টর 
মধ্যেই ক্লাসিক চেতনার পাঁরামত ভাবমণ্ডলের মহন্ত দিয়াছেন। অবশ্য স্থানে স্থানে 
ভাবরণীতর ক্লাসিক সংযম এত গাঢ় হইয়া পাঁড়য়াছে যে, অনেক সময়ে লীরিক সৌন্দর্য 
ও রসের মচ্ছনা লাবপ্যের সকাঠন স্কাটকে পাঁরণত হইয়াছে ৷ সবেপির কাঁবর 
ব্যান্তগত জীবনের বাস্তব দর্বপাক ও স্বপ্নসন্তব কাঁবচেতনা-_উভয়ের মধ্যে একটা 
বিষম অসঞ্গাঁত 'রাহয়া গিয়াছে বাঁলয়া তাহার সাষ্টশান্ত সম্যক স্ফবীর্তলাভ কাঁরতে 
পারে নাই ॥ তথাঁপ মননদীপ্ত গণীতকাঁব হিসাবে তাঁহার বাঁশষ্ট স্থান বাংলা ' 
সাঁহত্যের হীতহাসে কখনোই উপোক্ষত থাকবে না। 


অক্ষয়কুমার বড়াল ( ১৮৭০-১৯১৯ ) | 


কাঁব শবহারীলালকে গুরুপদে বরণ কাঁরয়া অক্ষয়কুমার উনাবংশ শতাম্দীর গীতি- 
কাব্যের আসরে অবতীর্ণ হন এবং রবান্দুযুগের গোড়ার দিকে অর্থ [বশ শতকের 
প্রথম দুই দশক পর্যন্ত কাঁবতা রচনা করেন। ব্যান্তগত জীবনে অক্ষয়কুমার আঁতশয় 


১২০ আধানক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


স্বাভাবক বিষয়বাঁদ্ধর আঁধকারী ছিলেন ; সমাজ-সংস্কার, পাঁরবারের শ্রীত কর্তব্য 
পালন এবং দৈনীন্দন জীবনযাপনের প্রীত পদক্ষেপে [তান আঁতশয় সতর্কতা অবলম্বন 
কারয়া চাঁলতেন । কিন্তু কাব্যের ক্ষেত্রে তান পর্র্ণ ম্হান্তর স্বাদ পাইয়াছিলেন এবং 
সংসার-ক্িষ্ট মনকে রোমান্স, প্রেম ও সৌন্দর্যের অনন্তলোকে ছাঁড়ুয়া ?দয়াঁছলেন। 
সদরেন্দ্রনাথ মজুমদারের মতো অক্ষয়কুমার বড়ালেরও বাস্তবজীবন ও ভাবজীবনের 
মধ্যে সচরস্থায়ী দ্বন্দৰ ঘনাইয়াছল । তাঁহাকে সমগ্র জীবন ধারয়া সেই [বপরীত- 
মুখী চিভসঙ্কটের মধ্যে কালাঁতপাত কাঁরতে হইয়াঁছল। প্রকীত, সৌন্দর্য, (প্রেম 
তাঁহার প্রায় সমস্ত কাব্যসাধনা প্রধানতঃ এই 'ন্রতন্রীতে অনুরাণত হইয়াছেন । এবষয়ে 
তান তাঁহার গুরু বিহারীলালের দ্বারা প্রভাবিত হইয়াঁছলেন এবং গুরুর করধৃত 
দীপাঁশখা হইতে আপনার অন্তর-প্রদীপাটকে জৰালাইয়া লইয়াছিলেন। কাজেই গরু 
শিষ্যের কাব্যপ্রত্যয়ের মূলে কোন কোন দক দয়া কিছু সাদশ্য আছে । 'নসর্গের 
বিষণ মাধুরী অত্কনে আমরা অক্ষয়কুমারকে রবীন্দ্রনাথের প্রায় সমকক্ষ বাঁলতে পার । 
তাঁহার ব্যীবষয়ক কাঁবতাগনীল রবীন্দ্রনাথের মতো এত ধ্ৰানীচন্রময় না হইলেও একাঁট 
গভীর অনুভ্বীতপ্রবণ চত্তের ব্যাকৃলতা এই নিসর্গ“ কাঁবতাগদীলকে সার্থক কাঁরয়াছে। 
প্রকীতর পরে তাঁহার প্রেম ও সৌন্দর্যের কাঁবতাগীল উল্লেখ. করা যায়। প্রদীপ’ 
(১৮৮৪), 'কনকাঞ্জাল' (১৮৮৫) এবং ‘ভুল’ (৮৮৭) শীর্ষক তিনখানি গীতকাব্যে 
্রেমাবষয়ক কাবতাগদীল কবির মানস-রপাঁটকে স্পষ্ট করিয়া ত্বালয়াছে । তান 
বাস্তব জীবনকে জম্পূর্ণর্‌পে উহ্য কয়া কাঁট্‌সের 'এাণ্ডাময়নের মতো অধরা 
অনন্তের মধ্যে রোমাস্টক নাঁয়কার সন্ধান কারয়াছিলেন। প্রাত্যাহক জীবনকে উপলাব্ধি 
করিয়া তাহার মধ্যে উৎকৃষ্ট রোমান্স সৃষ্ট কারবার মতো দুর্লভ যাদুশীন্ত তাঁহার 
ছিল না। তাই তান গতানুগাঁতক রোমাস্টক পন্থা ধাঁয়া বাস্তবাঁতচারী কল্পকাননে 
পহজ্পচয়নে উৎসক হইয়াছিলেন। ফলে, তাঁহার প্রেম ও সৌন্দর্যের কল্পনা বাঁধা- 
পথের হাহাকার, বিষণ্নতা প্রভাত চিরাচারত রোমা্টিক পন্হা অনুসরণ করিয়াছে। 
এখানে তান উনাবংশ শতাব্দীর ইত্রাজ কাঁবদের যথাযথ অনুকরণ কাঁরতে 'গয়াছলেন, 
কিন্তু শেলী-কাঁট্‌স্‌কে আত্মসাৎ কারবার মতো প্রবল শান্ত তাঁহার ছিল না । অবশ্য 
'ভবল' কাব্যের শেষের দিকে কাবচেতনার নূতন রূপ ও রসের সন্ধান লক্ষ্য বরা যায় । 
কাঁব রোমান্সের বাঁধাপথ ত্যাগ কারয়া দৈনন্দিন জবনের বাতায়ন হইতে প্রেম ও 
সৌন্দর্যকে প্রত্যক্ষ করতে চাঁহয়াছেন ৷ *শঙ্খ' (১৯১০) কাব্যেই তাঁহার নূতন পথের 
সন্ধান আরও স্পচ্টরূপে ধরা পাঁড়ল; কাঁব মানবজীবনের গভীরে অবতরণ করিয়া 
প্রেমকে প্রাত্যাহক জীবনের মধ্যেই উপলাব্ধ করিলেন, জীবনকে ভালবাসয়া জীবনেশ্বরের 
সাক্ষাৎ গাইলেন । এতাঁদন ধারয়া কাঁবর ব্যর্থ স্বগানুসন্ধান শেষ হইল, [তান মাটর 
বুকে নাময়া আঁসয়া পারাচত জগতের মধ্যে বিপুল প্রাণৈশ্বর্য ও বাচত্র রসলোকের 
স্বরূপ আঁবজ্কার কারলেন। 


ংলা গীতিকাব্যের উৎপত্তি ও ব্রমাবকাশ ১২১ 


অক্ষয়কুমারের সর্বশেষ কাব্য ‘এষা’ (১৯১২) বাংলা সাহিত্যের সবশশ্রেম্ঠ শোক- 
কাব্যরূপে বিখ্যাত হইয়াছে। বাদ্তাবক ‘এষা’ কাব্যেই তাঁহার মনন, হৃদয় ও 
[শলপচেতনার সমন্বয় লক্ষ্য করা যাইবে । পত্নীর মৃত্যুর পর অকস্মাৎ [তান মরণের 
আলোকে 'দিব্যজীবন প্রত্যক্ষ কারলেন। এতাঁদন তান কল্পনাজীবা নায়কার সন্ধানে 
স্বপ্নলোকে বৃথাই ঘ্যারয়া মরিয়াছেন ৷ কিন্তু পত্নীর মৃত্যুর পর সহসা তান জীবনের 
সুকাঠন সত্য মৃত্যর মুখোমীখ হইলেন। জীবনের বয়োগান্ত পারসমাপ্ত তাঁহাকে 
প্রীতীদবসের সহস্র কর্মজালজাঁড়ত পুনরাবাত্তর সম্মুখে নবকি 1বস্ময়ে দাঁড় করাইয়া 
দল । : [তান প্রিয়তমার চিতাভস্মের সামনে দাঁড়াইয়া ভগ্নস্বরে প্রশ্ন কাঁরলেন £ “মরণে 
{ক মরে প্রেম? অনলে কি পাড়ে প্রাণ?” “এষা কাব্যে তান “মৃত্য” “অশৌচ, 
‘শোক’ এবং 'সান্বনা_এই চারাট পর্বে স্ত্রীর মৃত্যাব্যথাকে আবস্মরণীয় করিয়া 
রাঁখয়াছেন । ‘এষা’ কাব্যে একাধারে মতণ্জীবনের নিবিড় বেদনা এবং মৃত্যর পর 
পরবতর্শ অমৃত-অশোক সান্তনা ফটয়া টাঠয়াছে । তাই “এবা'র দুঃখ শুধু পাপ্ডুর 
রোমান্টিক দুঃখ নহে, ইহার সাঁহত প্রাতাঁদনের বাসনাবদ্ধের নীবড় যোগ রাহয়াছে। 
যান একাঁদন কাঁবর গৃহলক্ষ্ী ছিলেন, কাঁবকে যান স্নিগ্ধ সৌন্দর্য ও পারবারিক 
মমতায় ভরিয়া রাখতেন, সেই কুলবধ্‌ অকস্মাৎ কালসমুদ্রের কালো জলে হারাইয়া 
গেলেন। এই বিনষ্ট, শুন্যতা ও বাস্তব ব্যথা কাঁবর রোমাপ্টক িত্তকে দৃঃখ- 
পণড়নের মধ্যে নিক্ষেপ কারল। কাঁব যখন আত্বরে বালয়া ওঠেন ৪ 

হা প্রিয়া, শ্বশানদদ্ধা হও পরকাশ । 
ত্যজিয়াছ মর্তূমি, 
তবু আছ-_ আছ তুমি ! 
তুমি নাই, কোথা নাই, হয় না বিশ্বাস ৷ 
তখন তাঁহার শন্য প্রাণের হাহাকার পাঠকের মনকেও অশ্রুভারাতুর কাঁরয়া তোলে ৷ 
পারশেষে কাঁব পত্নীর সামাবদ্ধ পাঁর্থব সত্তাকে অনন্তের সঙ্গে সমান্বত কারয়া 
সান্তনা পাইলেন ৪ 
দাড়াও অভেদ্‌ আত্মা! পরলোক-বেলাভুমে, 
বাড়ায়ে দক্ষিণ কর মৃত্যুর নিবিড় ধুমে ৷ 
জগতের বাধাবিদ্ন জগতে পড়িয়া থাক, 
নীরব সৌন্দর্য মাঝে কবিত্ব ডুবিয়া যাক। 

‘এষা’ রচনার পূর্বে কাঁবর মধ্যে একটা উগ্র অহংবোধ সমস্ত বিশ্বকে গ্রাস কাঁরয়া 
বাঁসয়াছল, কাঁব নিজেই আপনার চারাঁদকে রোমান্সের সোনার জাল টানিয়া 
দিয়াছলেন; কিন্তু ‘এষা' কাব্যে স্ত্রীর চিতাপাশ্বে' দাঁড়াইয়া তাঁহার সমপ্ত অন্তর 
আত্মানবেদনের ব্যাকুল আগ্রহে থরথর কারিয়া কাঁপয়া উঠিয়াছে। ‘এষা’ কাব্যের 
সমাগ্তিতে নির্বেদ-বৈরাগ্যের শান্ত বিষগ্নতা কাঁবর অশ্র;-কলহীষত বাস্তব জীবনের 
শন্যতাকে ঢাকিয়া ফোলয়াছে । কাব এই শোককাব্যে শুধু শোকের তামাঁসক 


১২২ আধ্ানক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


হা-হ-তাশ প্রকাশ কাঁরয়াই ক্ষান্ত হন নাই ; টৌনসনের 7% Mem০৮i৫৷-এর মত শোক- 
দ-ঃখের আন্তরালবতাঁ বৃহৎ চেতনার স্বরুপ সন্ধান কাঁরয়াছেন। টোনিসন যেমন প্রিয়বন্ধু 
হালামের মতন্যর মধ্য দয়া নবজীবনের সাক্ষাৎ পাইলেন, তেমান অক্ষয়কূমারও পত্নীর 
মতেব্যর পর সত্তার সীমাবন্ধন ঘুচাইয়া জীবন ও মৃত্যুর সম্পর্ক বুঝতে পারলেন । 
অক্ষয়কুমার কাঁব বিহারীলালের শিব্যত্ব স্বীকার কাঁরলেও গুরুর নদ্বন্দৰ সৌন্দর্য- 
চেতনার পর্ণ রসাস্বাদন কারতে পারেন নাই ১ ‘এষা'র পূর্ব পর্যন্ত তাঁহার মনে 
সর্বদা একটা বিক্ষোভ ধূমাঁয়িত হইতোঁছল, সংশয় কিছুতেই ঘাচতোছল না। কিন্ত 
'এষা' কাব্যেই তাঁহার জীবন, প্রেম ও প্রবণতা সুস্হ ও স্বাভাবক হইল । অবশ্য কাঁব 
অক্ষয়কুমার নানা শ্রেণীর গীতিকাঁবতা লিখিলেও ছন্দ ও শব্দচয়নে সর্বদা নিপুণ 
রঁচর পরিচয় দিতে পারেন নাই-_বাঁদও রবীন্দ্রনাথের যৌবনকালে অক্ষয়ক্‌মারের 
কয়েকখানি কাব্য প্রকাঁশত হইয়াছল। মান্রাবৃত্ত ছন্দ সম্বন্ধে তাঁহার কোন স্পষ্ট 
ধারণা ছিল না বালয়া (যাহাতে হলন্ত িলেব্ল্‌ সর্বদা দুই মাত্রা) অনেক 
পথান্ততে পুনঃপুনঃ ছন্দ-পতন লক্ষ্য করা যাইবে । শব্দপ্রয়োগ ও চিত্ৰকল্প সাঁষ্টতে 
[তান [বহারীলালের মতো অসতর্ক না হইলেও এবিষয়ে উল্লেখযোগ্য কতত্বের পাঁরচয় 
দিতে পারন নাই। রবীন্দ্রপ্রভাঁবত যুগে আবভূত হইয়াও তান বহুলাংশে 
পন্রাতনপন্থী ছিলেন; অবশ্য মাঝে মাঝে তানও রবান্দ্রনাথের শব্দ প্রয়োগ ও 
বাক্রীত অনুসরণ কারয়াছেন। অত্ীন্দুয় রহস্য ও অপার্থব সৌন্দর্য সৃষ্টিতে 
‘তান বহারীলালের সমকক্ষ নহেন। ভাষাগত ক্লাসিক শুচিতায় সুরেন্দুনাথ মজুমদার 
তাঁহার অপেক্ষা অনেক সতর্ক । ভাবাবেগের তারল্য তাঁহার অনেক উৎকৃষ্ট কাঁবতাকে 
একেবারে মাঁট কারয়া দিয়াছে । আবেগকে সংযত কাঁরয়া একাঁট স:ষ্টশীল শলপ- 
প্রকরণে আত্মস্থ হওয়ার মতো প্রাতভা অক্ষয়কৃমারের ততটা না থাঁকলেও রবীন্দ্র 


প্রভাবিত যুগের পূর্বে পুরাতন রীতির গণীতিকাব্যকার হিসাবে তাঁহার কিছু গৌরব 
দ্বীকার করিতে হইবে ৷ 


দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৫২-১১৯২০) ॥ 


কাঁববর দেবেন্দ্রনাথ সেন রবীন্দ্রনাথের সমসামাঁয়ক, রবীন্দ্রনাথের বান্ধব এবং 
পাশ্চান্ত্য ও সংস্কৃত সাহত্যে সুপশ্ডিত ছিলেন। তান জীবনের আঁধকাংশ সময় 
কৃতব্য-বাপদেশে বঙ্গের বাঁহরে আঁতবাহত কারয়াছলেন; কাজেই একটু দুরে 
বাঁসয়া নিজের মনের মনের মতো কাঁরয়া কাব্যসাধনা কাঁরতে পারয়াছলেন। 
মধবসন্দনকে গুরু বলয়া বরণ কারয়া তান প্রথম জীবনে কাব্য রচনা আরম্ভ করেন 
এবং সেষগের প্রধান পত্র-পত্রিকায় অজন্্ কাবতা রচনা করিয়া উচ্চাশাক্ষত মহলে কাঁব 
বাঁলয়া প্রাসাদ্ধ লাভ কারয়াছলেন। ভাষা-প্রয়োগে এবং বিষয়বদ্তু অনুসরণে. 
মধংসুদনের কাঁচ প্রভাব যে তাঁহার উপরে পড়ে নাই, তাহা নহে । যেমন 'ীর্মলা 
কাব্য' (১৮৮১), অিপর্্ব বারাঙ্গনা' (১৯১২), অপর ব্রজালনা” (১৯১৩) । তান নিজেও 


বাংলা গীতিকাব্যের উৎপাত্ত ও ক্রমাবকাশ ১২৩ 


বালয়াছেন, “আম পুরাতন স্কুলের_মাইকেল মধুসৃদন, হেমচন্দ্রের ‘স্কুলের’ কীব । 
এই রবীন্দ্রহুগে আমাদের ন্যায় কাবর আদর হওয়াই শন্ত 1? কিন্তু কথাটা বোধ হয় 
ঠিক নহে__বরৎ রবীন্দ্রনাথের বাক্রীতি ও চিন্রকজ্পের [বিশেষ প্রভাব দেবেন্দ্রনাথের 
কাঁবতায় আবিচকার করা দুরুহ নহে । তান মধুসুদন হইতে কিছ গ্রহণ কারয়াছলেন 
বটে, 'কন্তু সৌন্দর্যসষ্ট, আবেগধর্ম এবং কাঁবতার অন্তরঙ্গ ও বাঁহরঙ্গ বিচার কাঁরলে 
তাঁহাকে কোন কোন দক "দয়া রবীন্দ্ুফুগের কাঁব বাঁলতে হইবে ৷ বরং উনাবংশ 
শতাব্দীর গণতিকাবদের মধ্যে তাঁহার কাঁবতাতেই অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের মনো- 
ভাব সপ্চারত হইয়াছল। কারণ তাঁহার অধিকাংশ কাঁবতাগুচ্ছ বিংশ শতাব্দীর 
প্রথম দুই দশকের মধ্যে রাঁচত হইয়াছল। রবীন্দ্রনাথের জীবনধর্মের সঙ্গে 
দেবেন্দ্রনাথের বিশেষ সাদশ্য না থাঁকলেও শব্দচয়ন, সোন্দর্যসৃষ্টি প্রভৃতি ব্যাপারে 
রবীন্দ্রনাথের কিছু কিছ; প্রভাব তাঁহার কাঁবতায় লক্ষণীয় । তাঁহার বিশখানি কাবতা- 
গ্রন্থের মধ্যে নর্বারণী' (১৮১), ‘অশোকগৃচ্ছ’ (১৯০০), “অপ নৈবেদ্য” ১৯১২), 
এবং 'অপর্ব ব্রজাঙগনা' (১৯১৩) উল্লেখযোগ্য । 

তাহার কাব্যের প্রধান সুর জগৎ ও জীবনের প্রাত প্রসন্ন তন্ময়দাণ্ট । প্রকৃত, 
প্রেম, নারী, সৌন্দর্য প্রভূত রোমাশ্টক বিষয়বস্তু তাঁহার কল্পনাকে যেমন উদ্দীগ্ত 
কাঁরয়া তলত, তেমান প্রত্যহের ঘর-সংসারের পাঁরাচত মাধুরীও তাঁহাকে অপূর্ব 
প্রীতরসে ভায়া দিত | বস্তুতঃ, দেবেন্্রনাথের রোমান্টিক দষ্ট ওয়ার্ড সওয়ার্থের 
সকাইলাকের মতো ; মহাশন্যে উঠয়াও সে 'শাশরাঁসন্ত পৃথবশ এবং শান্ত নীড়ের 
- মায়া ত্যাগ কারতে পারে নাই । দেবেন্দুনাথের রোমাণ্টক কল্পনা উদ্দাম নহে, 
বিহারীলালের মতো অধরার পশ্চাতে ধাবমান হয় নাই, অক্ষয়কুমারের মতো নামরপ- 
হান, লাবণ্যমতি গড়িয়া তাহার প্রেমে মুগ্ধ হয় নাই। নারী তাঁহার কাছে 
গহচারণী জায়া ও জননীমাত3 প্রত্যহের অযুতকর্মের মধ্য দিয়া ন্লান 
বিবর্ণ দিনগীল আঁতবাহত হইলেও কাঁব তাহারই মধ্যে গাহস্থ্যজণীবনের রোমান্স 
উপলব্ধি কাঁরয়াছেন। রোমাশ্টক কাঁবসুলভ হতাশা প্রকাশ বা বিলাপ না 
কাঁরয়া তান প্রসন্ন মনে সব কিছুকে গ্রহণ কাঁরয়াছেন। তান একটি কাঁবতায় 
বলিয়াছেন £ 


চিরদিন, চিরদিন রূপের পূজারী আমি 
রূপের পূজারী । 

সার! সন্ধ্যা দারা নিশি রূপ-বৃন্দাবনে ৰসি 

হিন্দোলায় দোলে নারী, আনন্দ নেহারি ৷ 


এখানে কাঁবর রপোসান্ত সইনবাণে'র মতো হীল্্রয়াসান্তর তীব্রতর দাহ সমষ্টি কারতে 
পারে নাই, প্রশান্ত উপলাব্ধর চ্নগ্ধতা কাঁবকে নিঃস্পহে বি*বরাঁসকে পাঁরণত 


১২৪ আধবানক বাংলা সাহিত্যের সংক্ষগ্ত হীতিবৃত্ত 


কারয়াছে। তাঁহার [শশহীবষয়ক কাঁবতাতেও তাই শশহত্বের নিযাস অপেক্ষা শিশুর 
কলহাস্যম্খুর রুপাঁটি অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে__ 
ওরা সবাই ঢালা এক ছশচে, 
ওরে, ছেলেদের কি জাত আছে? 

এই দুই পথীন্ততে তাঁহার বাংসল্য-রসাসন্ত মনাট চমংকার ফ্াটয়াছে । 

দেবেন্দ্রনাথের অনেকগদাল সনেট বাংলা সাহত্যে সুপারাচত। তুলনায় 
রবীন্দ্রনাথের সনেটও এত গাঢ়বদ্ধ নহে ।  মাইকেলের পরেই দেবেন্দ্রনাথের সনেট 
কারংকর্মের দক 'দিয়া বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তাঁহার তবু ভাঁরল না 'চত্ত' 
(মা”) এবং হে অশোক, কোন রাঙা চরণচুম্বনে মর্মে মে ?শহরিয়া হ’ল লালে’ 
সনেট দুইটি বিশেষভাবে প্রশংসার যোগ্য । রচনার পাঁরামত গঠন এবং আবেগের 
সংযম দেবেন্দ্রনাথের কাঁবতাকে একটা শান্ত, স্নিগ্ধ, গাহস্থ্য জীবনের মাধুর্য দান 

রি || 

সম্প্রাত কোন এক সমালোচক দেবেন্দুনাথের কাঁবতা সম্বন্ধে মন্তব্য কাঁরয়াছেন, 
“দেবেন্দুনাথের রচনারশীতি *লথ এবং -অসমান।৮ দেবেন্দ্রনাথের উৎকৃষ্ট গণীত- 
কাবতাগনীল এই মন্তব্যকে মিথ্যা প্রমাণিত করিবে। রচনার প্রসন্ন পারপাট্য ও পাঁরামাত 
দেবেন্্রনাথের কাবতার একটা উল্লেখযোগ্য বোঁষ্ট্য। বরং অক্ষয়কুমারের রচনা, 
শ'বযোজনা ও স্তবকবন্ধে ক্লাঁসক সংযম সত্তেও ভাষারণীতর শাথলতা, ছন্দের ঘট 
এবং কল্পনার গাঢ়তার অভাব তাঁহার কোন কোন কাঁবতার রসানম্পাত্ততে বাধা 
ঘটাইয়াছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাহচর্যে দেবেন্দ্রনাথ কাঁবতার বাক্নাঁমাতকে 

পারমার্জনার অবকাশ পাইয়াছলেন। রবীন্দ্রনাথের প্রভাবে এবং যুগে 

বাঁ্ধত হইয়া দেবেন্দুনাথের :গাহথ্য প্র্দীতরসের রোমাণ্টক কাঁবতাগল এখনও 
পাঠকের মনে বস্ময় স্টার কাঁরতে পারে। 


গোবিন্দচন্দ্র দাস ( ১৮৫৪-১১১৮ )॥ 


শান্তর অসহ্য উল্লাস ধ্বানত হইয়াছে, ইত্রাজ কাঁব সুইনবাণের মধ্যেই তাহার 


রা যায় হঘটিত শহঁচিবাতিকের জন্য অনেক সমালোচক 
তাঁহার প্রাত নিদারুণ আঁবচার করিয়াছেন। ভাওয়ালের আঁত দরিদ্র কাঁব জীবনে 


ৰং 


থলা গতিকাব্যের উৎপাত্ত ও ভ্রমাবকাশ ১২৫ 


কারয়াছল । শেষ জীবনে পদনার গ্রাস এবং জমিদারের কবল হইতে বাস্তুভটাকে 
বাঁচাইবার জন্য কাঁবকে প্রায় 'িক্ষাবূত্তির মতো হীনতা অবলম্বন করিতে হইয়াছে । 
িষয়কর্মে অনুৎসাহ, যেকোন ব্যাপারে একাগ্রতার অভাব, তীব্র আত্ম-সম্মানবোধ 
ও স্বাদোশক মনোভাব তাঁহাকে সুস্থ, স্বাভাবিক, নিয়মান্গ জীবন অনুসরণ 
কাঁরতে দেয় নাই । ফলে আধ্বীনক কালের কোন সারস্বত সাধককে গোবিন্দচন্দ্রের 
মতো এত দৃঃখীনযতিন সাঁহতে হয় নাই । শেষজীবনে তাঁহাকে দাতব্যের উপরই 
নির্ভার কাঁরতে হইয়াছিল | কাঁবর সেই ব্যান্তগত দুঃখ, রোমান্টিক প্রেমচেতনা ও 
নসগর্প্রীত তাঁহার কাব্যকে বাংলা সাহিত্যে একটা অনন্যসাধারণ বৌশষ্ট্য দান 
কাঁরয়াছে । তাঁহার প্রেম ও ফুল’ (১৬৮৮), 'কিঙ্কুম' (১৮৯২), কিস্তুরী" 
(১৮৯৫) এবং “ফুলরেণ ১৮৯৬ ) বাংলা সাহত্যে চিরস্মরণীয় কাব্য | 
গোঁবন্দচন্দ্ের কাঁবতায় অনাবৃত জীবনপ্রীতি, নারীর বাস্তব সৌন্দের প্রাত 
সু্থ ভোগাসান্ড এবং স্বাদৌশক আবেগ প্রত্যক্ষভাবে ফুটিয়া উঠয়াছে। একদা 
পথাঁভখারীর কণ্ঠে কণ্ঠে যে স্বদেশী গানটি গাঁত হইত২, তাহা যে গোঁবন্দচন্দরের 
রচনা তাহা অনেকেই জানিতেন না। তাঁহার কাঁবতার আর একটা প্রধান সুর, তীব্র 
দেহানুরাগ । বাদ্তব পাঁরবারক জীবনকে বাস্তব ভাবেই উপলান্ধি কাঁরয়া প্রেমকে 
দেহের মধ্যেই মহন্ত দিয়া এবং দেহাসান্তকে বরণমাল্যে আভাষন্ত কারয়া গোঁবন্দচন্দ 
বাঁলয়াছেন £ 
আমি তারে ভালবাসি অস্থিমাংস সহ 
আমি ও নারীর রূপে 
আমি ও মাংসের স্তপে 
কামনার কমনীয় কেলি কালিদহ__ 
, ও কর্মে__ওই পঙ্ধে, 
ওই রেদে_-ও কলঙ্ক, 
কালীয় নাগের মত সুখী অহরহ ! 
আমি তারে ভালবাসি রক্তমাংস সহ। 


এই 'িশদ্ধ গহডোনিস্ট:৩ কামসংাহতা উনাবংশ শতাব্দীর Mid-Victorian কাব, 
পাঠক ও সমালোচক সহ্য কারতে পারেন নাই । তবে শহঁচবাতকের বিবর্ণ চমশাজোড়া 
খ্‌লিয়া ফেললে আমরা এই দুঃসাহসী কাঁবকে আন্তারক অভ্যর্থনা জানাইতে পারব ৷ 
এই জাবনবাদী বাঁলষ্ঠতা, ভোগবাদী পৌরুষ এবং তান্্রকসুলভ বাীরাচার__ এই 


যুগে কেহ কল্পনাও কারতে পারবে না। ইহার অল্প পরে রবীন্দ্রকাব্য দেশে অশেষ 


২. স্বদেশ স্বদেশ কচ্ছেণ কারে? এদেশ তোমার নয়৮_ 
এই বমুনা গঙ্গানদী তোমার ইহা হ'ত যদি, 
পরের পণ্যে গোরাসৈম্তে জাহাজ কেন বয় ! 
৩, এই মতে এহিক হুখই একমাত্র সত্য। 


১২৬ আধ্বীনক বাংলা সাঁহত্যের সংাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


জনাপ্রয়তা লাভ করে বালয়া এই 1বশহ্্ধ ভোগাসীন্তর তীব্র আবেগ ক্রমে সুক্ষমতর 
অতীন্দরয় ভাবলোকে হারাইয়া যায় । পরবর্তা কালে কাঁব মোঁহতলাল এই 
বৈশষ্ট্যকে আরেকটি বাঁচত্র দিক্‌ হইতে দর্শন কাঁরয়াছেন। গোবন্দচন্দ্র ইংরাজী 
সাঁহত্যের সঙ্গে গভীরভাবে পাঁরাচত হইলে এবং জীবনে একটু শান্ত ও সান্ত্বনা 
পাইলে আমরা উনাবংশ শতাব্দীর এক আঁভনব প্রাতভাবান গণীতকাঁবকে পাইতাম ৷ 
কাঁবর শেষ জীবনের হতাশাব্যঞ্রক কাঁবতাগুঁলতে একটা সকরুণ ?বষগ্নতা সণ্টাঁরত 
হইয়াছে । অসুদ্থ কাব মৃত্হ্য-পথ হইতে 'ফাঁরয়া আর্তস্বরে প্রন কাঁরয়াছেন, “কেন 
বাঁচালে আমায়?” কখনও মৃত্য্যতাঁরে পে“ঁছাইয়া কখাদয়া উাঠয়াছেন, “দন ফুরারে 
যায় রে, আমার দিন ফুরায়ে বায়” অনশনে, রোগে, শোকে কাঁরর তীব্র বাণী 
নাবড় ব্যথায় ভায়া পাঁড়য়াছে £ 
ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মরলে__ 
তোমরা আসার চিতায় দিৰে মঠ? 


আজ যে আমি উপোস করি । 
ন! থেয়ে শুকিয়ে মরি, 


ও ভাই বঙ্গবাসী, আমি মরলে-_- 
তোমরা আমার চিতায় দিবে মঠ। 


ব্যান্তগত জীবনের জবালাযন্ত্রণা, অশান্ত আকাতক্ষার এমন তাঁৱ প্রদাহ উনাবংশ শতান্দধ 
তো দুরের কথা, পরবতাঁ অর্ধ শতাব্দীতেও এমন কাঁরয়া কাব-চেতনাকে আঁবরাম 
দ:ঃখদহনে অঙ্গারে পারণত করে নাই। অবশ্য সার্থক গণাতকাঁবিতায় ওয়ার্ড'সওয়ার্থ- 
কাঁথত “emotions recollected in tranquillity” প্রয়োজন । আমাদের কাঁব সেই 
মানাসক প্রশান্ত লাভ কাঁরতে পারেন নাই বালয়া প্রথম শ্রেণীর গণাঁতকাঁব হইতে পারেন 
নাই। তাঁহার কোন কোন কাঁবতায় রচনাগত ?শাঁথলতা লক্ষ্য করা গেলেও, ছল না 
সর্বত্র ভাবের সংযম এবং ভাষার বাঁধাঁন”* একথা আদৌ য্ান্তযুক্ত নহে । মাঝে মাঝে 
তাহার আঁশাক্ষতপটুত্ব দৌখয়া বিস্মিত হইতে হয়। মান্রাবৃত্ত ও *বাসাঘাত ছন্দে 
তিনি সে যুগের পক্ষে অভাবনীয় কাৃঁতত্ব দেখাইয়াছেন। তাঁহাকে যে “দ্বভাবকাব 
বলা হয়, তাহা সম্পূর্ণ য্ান্তসঙ্গত। তাঁহার কাঁবপ্রেরণা কোন পোশাকণ রোমাশ্টিক) 


হস্কার নহে, অন্নপান এবং ননিঃ*্বাস-প্রশ্বাসের মতোই কবিত্ব তাঁহার প্রাণের স্বাভাবিক 
1বকাশমান্ত। 


উনবিংশ শতাব্দীর মাঁহলা-কাঁৰ ॥ 


গারশেষে উনাবংশ শতাব্দীর কয়েকজন মালা গণীতকাঁবর নাম উল্লেখ করিয়া 
আমরা গণীতিকাব্য প্রসঙ্গ সমাপ্ত করব ॥ ঈশ্বর গুপ্তের ‘সংবাদ প্রভাকরে' কয়েকজন 


*  কোন-এক সমালোচকের উক্তি । 


বাংলা গীতিকাব্যের উৎপাত্ত ও ক্লমাবকাশ ১২৭ 


মাহলা কাঁবর ( কৃষকামিনী দাসী, অনঙ্গমোঁহন' দাস+, ঠাকুরাণী দাসী ইত্যাদি ) 
কাঁবতা সবক্ষে মুদ্রিত হইত ৷ গুপ্তকাব কৃলবধ্যুদের অক্ষম কাঁবতাও 
ছাপিয়া তাঁহাদগকে উৎসাহ দিতেন । অবশ্য ই'হারা সকলেই স্তরীজাতীয় কিনা সন্দেহ 
আছে । সর্বযৃগেই নারীর বকলমে অনেক পুরুষ লেখক লেখা ছাপিয়াছেন। 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে কয়েকজন মাহলা গীঁতিকবির কাঁবতা একদা পাঠকচিত্তে 
কৌত্‌হল সপ্টার কারয়াছিল ৷ ইহাদের মধ্যে ঠগরান্দ্রমোঁহনী দাসী (১৮৫৫-১১৯২৪) 
কামনী রায় (১৮৬৪-১৯৩৩ ), মানকুমারী বসু (১৮৬৩-১৯৪৩) এবং ফ্বর্ণকৃমারী 
দেবীর (১৮৬৫-_-১৯৩২) কাবিত্বশাল্ত প্রশংসার যোগ্য । 

কাব গিরীন্দ্রমোহনী দাসী সাধারণভাবে বিদ্যাভ্যাস করিয়া নিতান্ত ব্যান্তগত ঘরোয়া 
ব্যাপারকে কেন্দ্র কারয়া মধ্যম শ্রেণীর অনেকগুলি কাঁবতা রচনা করিয়াছিলেন । তাঁহার 
“অশ্রুকণা” (১৮৮৭), ‘আভাষ’ (১৮৯০), অর্ঘ' (১৯০২) প্রভৃতি কাব্যে কিছু কিছু 
সষ্টক্শলতা' লক্ষ্য করা যাইবে। িশেষঃ স্বামাবয়োগের পর প্রকাশিত তাঁহার 
'শ্রহকণা' নামক কাঁবতা-গুচ্ছের রচনারীতি যেমন হউক না কেন, কাঁবর প্রিয়জন- 
বিরাহত ব্যথাকাতর চিত্তের ব্যান্তগত অনুভ্ীত পাঠকের সহানুভত ও সহৃদয়তা 
আকর্ষণ কারবে। স্বামী ও পব্ত্রকন্যাদের লইয়া প্রাতীদনের সংসারই তাঁহার অধিকাংশ 
কাঁবতার বিষয়বস্তু। 

এই কাবিগোষ্ঠীর মধ্যে সবাধিক পরিচিত এবং শান্তশালণ হইতেছেন 'আলোছায়া'র 
কাব কামিনী রায় (১৮৬৪--১৯৩০)। আধবানক ধরনের উচ্চ শিক্ষা লাভ কাঁরয়া এবং 
িত্বংশ ও দ্বামীম্পারবারের দিক হইতে প্রগাঁতশীল 'শক্ষা ও সংস্কৃতির আলোক 
লাভ কাঁরয়া কামিনী রায় পাশ্চাত্য লীরক রীতিতে অনেকগীল উৎক্ণ্ট গরণীতকাবিতা 
লাখয়া বঙ্গের সর্বশ্রেষ্ঠ মাহলা-কাবর সম্মান লাভ কাঁরয়াছেন। তাঁহার অনেকগযীল 
কাবতাসত্কলন (পৌরাণকী' ৯৮৯৭, 'মাল্য-নিমল্যি-_১১১৩, ‘অশোক সঙ্গী'ত__ 
১৯১৪) এবং শিক্ষাবিষয়ক পহীপ্তিকা সে-যুগে বাঙালী পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ কাঁরয়া- 
ছল । বিবিধ সাহিত্য ও সংদ্কত-প্রাতঙ্খান, চ্রীশিক্ষা প্রচার প্রভৃতি নানা সংস্থার 
সঙ্গে তাঁহার ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক ছিল। ১৯২৯ সালে প্রকাশিত “দীপ ও ধৃপে’ তাঁহার 
যাবতীয় কবিতা সঙ্কালত হইয়াছল । তাঁহার বহু কাঁবতা একদা স্কুলের 
ছাত্র-ছাত্রীর কণ্ঠে কণ্ঠে ফিরিত : “গয়াছে ভাঙ্গিয়া সাধের বাণাটি ছিখড়য়া 
গিয়াছে মধুর তার”, “নাই কিরে সুখ, নাই করে সুখ এধরা কি শুধু বিষাদময় 2” 
“যেই দিন ও চরণে ডালি দিনহ এ জীবন”, “তোরা শুনে যা আমার মধুর স্বপন, শুনে 
বা আমার আশার কথা” প্রভাত পথান্ুগাল এখনও একেবারে অপারচিত মনে হইবে 
না। কামিনী রায় সর্বপ্রথম উদারতর পটভুমিকায় এবং বৃহত্তর চেতনার মধ্যে অবতরণ 
কাঁরয়া গীঁতিকাবতার সাঁমা অনেক বাড়াইয়া ?দয়াছিলেন। িরীন্দ্রমোহনীর মতো 
শুধু ঘরোয়া পাঁরবেশই তাঁহার কাতার প্রধান বিষয় নহে । অবশ্য রচনারশীততে তান 
বিশেষ কোন নৃতনত্ব দেখাইতে পারেন নাই, নূতন পথের সন্ধানও করেন নাই। তাঁহার 
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কাঁবতার ছন্দ-সংক্রান্ত শ্রহাটও দং্প্রাপ্য নহে । তথাঁপ এ পর্যন্ত বাংলাদেশে যে 
কয়জন মাঁহলা-কাঁবর আবভবি হইয়াছে, তাঁহাদের মধ্যে বদ্যাবুদ্ধ ও কাঁবত্বশান্ততে 
কামনা রায়ই সর্বশ্রেষ্ঠ | 
₹ মধ্চুসনদনের ভ্রাত্পুতরী মানকুমারী বস ( ১৮৬৩-১৯৪৩ ), পশযপ্রসঙ্গ (১৮৮৪), 
কাব্যকুসুমাঞ্জাল' (১৮৯৩ ), 'বীরকৃমারবধ কাব্য, (১৯০৪) প্রভৃতি কাব্য রচনা 
কাঁরয়া কিছু কাঁবখ্যাঁত লাভ কাঁরয়াছলেন। 'গরান্দ্রমোহনার সঙ্গে তাঁহার কাঁব- 
প্রীতভার 'বশেষ সাদশ্য আছে। উভয়ের জীবনে বৈধব্যযন্তরণাই কাব্যের উৎস এবং 
প্রয়ীবয়োগবেদনাই শ্রেষ্ঠ কাঁবতা রচনায় উদ্বুদ্ধ কারয়াছে ৷ সহজ গাহ-থ্য জীবনের 
সংখদখ_সবোপার মৃত দ্বামীর স্মৃতিচারণা লইয়া মানকুমারশ যে কাঁবতাগহাল 
লাখয়াছিলেন, তাহার মধ্যে একটা অকান্রিম প্রাণের স্পর্শ আছে বাঁলয়া পাঠক তাহা 
হইতেও একপ্রকার সখদুঃখের প্রীতরস লাভ কাঁরতে পারে । মানক্মারীর বৈধব্য- 
বেশের মতো তাঁহার কাঁবতাও নিরাভরণ, শান্ত ও সংযত । 'বীরকমারবধ কাব্যে 
আমন্াক্ষর ছন্দে আভমন্যুবধ বাণত হইয়াছে । কাব্যাট বিশেষ উল্লেখযোগ্য নহে ৷ 
. ছোট ছোট ব্যান্তগত গণীতকাবতাতেই তাঁহার শান্ত স্বরৃপাট উপলাব্ধি করা যায় । 
রবীন্দ্রনাথের জ্যেষ্ঠা ভাগনী দ্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৫-১৯৩২ ), প্রমীলা নাগ 
(১৮৭১-১৮৯৬ ), সরোজকুমারী দেবী (১৮৭৫-১৯৩২) প্রভূত আরও কয়েকজন 
মাঁহলা-কাঁব কিছু কিছু প্রশংসনীয় গণীতিকাবিতা রচনা কারয়াছলেন। অবশ্য 
এঁলজাবেথ ব্যারেট রাউানঙের সমতুল্য কোন মাঁহলা-গণীতকাব এ প্নন্ত বাংলা 
সাঁহত্যে আবভ্ত হন নাই, বা পুরুষ-কাবদের মতো তাঁহারা জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে 
কোন মৌলক ভাবনাও প্রকাশ কাঁরতে পারেন নাই । তবে ব্যান্তগত জীবনের ছোট 
ছোট সংখদঃখের কথাগালতে ইহারা কখনও মধুর হাঁস, কখনও-বা অশ্রজলে 
স্নিষ্তর করিয়া প্রকাশ করিতে পারয়াছেন। বাহরের সমাজ ও বৃহৎ জীবনের 
সঙ্গে তাঁহাদের অনেকেরই কোনওর্‌প সম্পর্ক ছল না; কেহ হন্দুঘরের কূলবধ্‌, 
কেহ-বা অকালবৈধব্যের আঘাতে শ্রিয়মাণ ৷. ফলে অনেক দখলে তাঁহাদের আত্মপ্রকাশ 
বাধা পাইয়াছে। তবু উনাবংশ শতাব্দীর শেষার্ধে' অনেক মাঁহলা-কাঁধর আবভাব 
হইয়াছল। (বথা__বোড়শীবালা দাসী, জ্ানেন্্রমোহন দত্ত, মণালনা দেবা, 
নগেন্দ্রবালা মুস্তফা, অন্বুজাসবন্দরী দাশগুপ্ত, লজ্জাবতী বসু ইত্যাদি ।) এই 
ঘটনা বাংলা সাহিত্যে ইতিহাসে নিতান্ত তুচ্ছ ব্যাপার নহে । 


bd 


উপন্যাসের সচনা ৷ 


গল্পের প্রতি মানুষের আকর্ষণ চিরন্তন । প্রাচীন যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া 
আধানক কাল পর্যন্ত মানুষ যাহা কিছু রচনা কাঁরয়াছে, তাহার অধিকাংশই আখ্যান- 
উপাখ্যান । প্রাগৈতিহাসিক বর্বর মানুষ শিকারের পর দিনশেষে গৃহাবাসে 'ফাঁরয়া 
নত্যগঁঁতে ভোজসভা ও অরণ্য-অদ্ধকার চমাকত কাঁরয়া তলত । সেই নূত্যগদীতের 
পশ্চাতেও কোন-একটা [িকার-কাহনী অথবা শ্রু্দলনের জঘাৎসা লুকাইয়া থাকত ৷ 
তারপর মানুষ সভ্যতায় অগ্রসর হইয়াছে, লাপ আঁবক্কার কাঁরয়াছে, কাহনী-মহাকাব্য 
রচনা কারয়াছে। কিন্তু তাহার গল্প শহানবার ইচ্ছা হতরস পায় নাই। প্রাচীন যুগে 
মানুষের আঁভজ্ঞতা, জ্ঞানাবশ্বাস সীমাবদ্ধ ছিল বাঁলয়া জগৎ ও জীবনের প্রাত রহস্যময় 
অলোঁকক মনোভাব সণ্টারত হইয়াছিল । তাই সে যুগের গত্প-কাহনীতে ভুতপ্রেত, 
রাক্ষসখোরূস, দৈত্যদানব, হ:রী-পরার প্রাধান্য। সভ্যতার অগ্রসর হইয়াও লোকে 
অলৌকিক জগতের আকর্ষণ ভুলতে পারে নাই। রাজপন্র, রাজকন্যা, কল্পনার 
রাজত্ব প্রভাতি রোমান্টিক ব্যাপার তাহার আধ্বীনক বাস্তব চেতনাকেও আনন্দরসে 
ভায়া তোলে । 

যে কাঁহনীতে কল্পনার প্রাধান্য এবং বাস্তবতা সঙ্কুচিত, তাহাকে ইত্রাজীতে 
রোমান্স (3০.82৩9) বলে | আধ্বীনক উপন্যাসের মুল এই রোমান্সে নিহিত । 
প্রাচীন যুগে প্রেম, যুদ্ধাবগ্রহ, দুঃসাহাঁসকতা প্রভূত কাল্পনিক ঘটনার আতশয্য 
লইয়া পদ্যে বহু রোমান্স রাঁচিত হইয়াছিল । পরবর্তী কালে গদ্যকে আশ্রয় কারয়াও 
অনেক রোমান্স রাঁচত হইয়াছে । অবশ্য কাল যত অগ্রসর হইয়াছে, ততই বাস্তব 
জীবন ও আঁভজ্ঞতার ফলে কল্পনার আতরেক সচ্কাচিত হইয়াছে এবং মানবের 
দৈনান্দিন জীবনের ম্লান-ধৃসর চিন্রগীল ওপন্যাসিক ও পাঠকের আধকতর কৌতূহল 
আকর্ষণ করিয়াছে । 

ইতালীয় লেখক বোকাচিও প্রণীত The Decameron (1348-58) নামক 
গরজ্পসংগ্রহে আধুনিক উপন্যাসের প্রথম আভাস ফাটিয়া উঠিয়াছিল।৯ কিন্তু প্রাচীন 

১, অবশ্ঠ কেহ কেহ ৰলেন যে, দশম-একাদশ শতাব্দীতে এক জাপানী লেখিকা মুরাসাকি শিকিবু 
77616 % ৫৪95 নামক আখ্যানে সর্বপ্রথম উপস্কাস সৃষ্টি করিয়াছিলেন । কোন কোন সমালোচকের 
মতে এই উগন্ভাস এমনই উৎকৃষ্ট যে, ১৯শ-২*শ শতাব্দীর উপন্যাসের সঙ্গে তুলনায় ইহাকে খুব খর্ব 
মনে হইৰে না! 

৯ 
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গ্রীক ও লাটন ভাবাতেও গদ্যে গল্প-আখ্যারিকা রাঁচত হইয়াছল। খ্রঃ ২য় 
শতকে আঁরিস্টাইীডসের [৪6:০৫ এবং খ্রীঃ ২য় শতকে লমাঁসয়ানের The Ass 
নামক আখ্যাঁয়কায় সর্বপ্রথম রোমান্সধ্মণ গদ্য আখ্যানের পাঁরচয় পাওয়া যায়। 
পেষ্টোনয়াস প্রথম শতাব্দীতে লাটন ভাষায় Saty/ri6০৮ এবং অপহীলাসয়াস 
Motamorphos ( ২য় শতক ) নামক গদ্য কাঁহনণ রচনা করিরাছলেন। মধ্যযুগের 
পাশ্চম-য়নরোপে আর্থার, শারলামেন প্রভাত রাজামহান্বাজদের কাঁহনী অবলম্বনে বহু 
গদ্য রোমান্স রাঁচত ও প্রচারিত হইয়াছিল। কিন্তু বোকাচিও-র Decameron হইতেই 
মংরোপে গদ্য ভাষায় যথার্থ আখ্যান শুরু হইল। তানি এই গ্রন্থকে ‘Novella 
9৮০০” বা নূতন গল্প আখ্যা দয়াছলেন। পরবতাঁ কালে [০৮91 শব্দ হইতেই 
৮৩ শব্দের নিষ্পাত্তি নিণশঁত হইয়াছে। অবশ্য ফুরোপের কোন কোন দেশে 
উপন্যাসকে 42০%৩1 না বলিয়া R০০৪ বলা হয় ( যেমন জামনি ভাষায় )। প্রাচীন 
নোমান্সের সঙ্গে উপন্যাসের ঘাঁনষ্ঠ সম্পর্ক আছে বাঁলয়াই বোধ হয় “রোমান্স” শব্দাট 
উপন্যাসের বিকল্প শব্দ হিসাবে ব্যবহৃত হয় । 

য়রোপে অষ্টাদশ শতাব্দী হইতেই যথার্থ উপন্যাসের আবিভাব হইয়াছে । ইহার 
দুই শতাব্দী পূর্বে ষোড়শ শতকে রেনেসাঁসের প্রভাবে য়মরোপে লোকভাষার আদর 
আরন্ত হইয়াছল, ছাপাখানার কল্যাণে সৃলভমূল্যে গ্রন্থ জনসাধারণের হাতে 
পোছাইতোছিল এবং জনরৃচির তুষ্টির জন্য য়নরোপের 'বাভন্ন প্রাদোশক ভাষার 
গদ্যরাততে গল্প-আখ্যান রচনা শুরু হইল । কিন্তু উপন্যাসের জন্য অষ্টাদশ শতাব্দীর 
প্রয়োজন ছিল । জ্ঞানাবিজ্ঞান ও বাস্তব জীবনে উন্নাত, রাষ্ট্রে ও সমাজে জনসাধারণের 
প্রাধান্য, নির্যাতিত জাত বা দেশের মহস্তলাভ ইত্যাদি ব্যাপারের ফলে মানুষের বাস্তব 
জীবনের প্রীত লেখক ও পাঠক-_উভয়ের দৃণ্ট আকন্ট হইল। প্রথম দিকে রোমান্স, 
উত্ভট কাহনী, রোমান্সের ব্যঙ্গ ( যথা Robinson Crusoe, Don Quixote, 
Gulliver’s 7 78815, Candide ইত্যাঁদ ) জনাচত্তকে প্রলুব্ধ করিয়াছিল । "কন্তু 
মে ইত্রাজী সা ত্যে গরচারসন, গোষ্ডাঁদ্মথ, জামনীর 301958, Richter, 
Goethe, ফরাসী দেশের Madame 5909 Marivaux, Prevost প্রভূতের 
আবিভবি হইল । উনাবংশ শতাব্দীর সমাজজীবনে ও য়নরোপের জনাঁচত্তে প্রাধান্য 
বস্তার করার ফলে তদানীভ্তন সমাজসমস্যা ও পারিবারিক জখবন উপন্যাসের প্রাধান 
বিষয়বল্ত: বলিয়া গৃহণত হইল। সমাজতন্ত্র মনোবজ্ঞান প্রভাত বাস্তব জ্ঞান- 
বিজ্ঞানের প্রভাবে বিশ শতকের রূরোপায় উপন্যাস বিশাল, বিচিত্র ও জাঁটল আকার 
ধারণ কারয়াছে। 

প্রাচীন গ্রীকরোমান সাহত্য এবং মধ্যযুগীয় ইতালীয় সাহত্যের মতো প্রাচীন 
সংস্কতে সাঁহত্যেও গদ্যে অনেকগাীল রোমাঁ্টিক আখ্যান রচিত হইয়াছিল । যথা, 
সোমদেবের 'কথাসারংসাগর” (১১শ শতাব্দী), গুণাট্যের “বৃহত্কথা” পোওয়া যায় নাই), 
কেন্দ্র 'বৃহৎকথামঞজরী', 1শবদাসের “বেতালপপ্চাবংশাতি, দণ্ডার “দশক মারচাঁরত' 


উপন্যাস ১৩১ 


সংবন্ধংর 'বাসবদত্তা, বাণভটের 'কাদম্বরী”, বিষ্কুশমরি 'পণ্টতল্ত,ণহতোপদেশ? ইত্যাদি । 
পালি জাতকেও গল্পরসের প্রচুর, দ্‌ণ্টান্ত রাহয়াছে ৷ প্রাদেশক সাহিত্যেও পদো_ 
কাঁচং গদ্যে অনেক কাহিনী প্রচালত ছিল। প্রাচীন বাংলা সাহত্যে প্রায় সবন্র 
দেবতার প্রাধান্য লক্ষ্য করা যায় । কিন্তু ‘প্‌ব বঙ্গ গীতিকা'-'মৈমনাসংহ গীতিকায় 
বাস্তব জীবনের য্থাকাণ্চিৎ পরিচয় আছে। ইহার পরে উনাবংশ শতাব্দীতে গদ্যে 
অনেক রোমান্টিক গল্প কাহনী ইত্রাজী, সংস্কৃত ও ফাস উপকথা হইতে সংগৃহীত 
হইয়াছিল ৷ ইতিপূর্বে প্যারীচাঁদ ও ভুদেবপ্রসঙ্গে আমরা তাহার সথাক্ষগ্ত পারচয় 
দিয়াঁছ । কিন্তু উপন্যাস বাঁলতে যাহা বুঝায়, তাহার প্রথম সার্থক সূচনা করেন 
বাঁঙ্কমচন্দ্র। বাঁত্কমচন্দ্রের খনিত পথেই বাংলা উপন্যাসের যাত্রা শুরু হইয়াছে । 
অবশ্য তাঁহার জীবতকালেই উপন্যাসের আদর্শ বদলাইতে আরন্ত করে। উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে, বিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ-_মোট একশত বংসেরর মধ্যে বাংলা 
উপন্যাসের অভূতপূর্ব পাঁরবর্তন, রূপান্তর ও 'বিকাশ লক্ষ্য করা যাইবে । তবু 
বাঁঙ্কমচন্দ্রই সবপ্রথম উপন্যাসের রীতি ও বষয়রস্তূকে বাঙালী পাঠকের নিকট 
কৌতূহলের ব্যাপার কাঁরয়া তোলেন, তাহাতে সন্দেহ নাই। I 


বাৎ্কমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় (১৮৩৮-৯৪) ॥ 


ংলা উপন্যাসের বাবধ ও বাচত্র রুপ্রে পাঁরকল্পনা, রচনায় পাশ্চান্ত রাঁতির 
অনুসরণ এবং রোমান্সের কাল্পানকতা, হাঁতহাসের রোমাণ্টকতা ও বাস্তব জখবন- 
সমস্যার মম'বেদনা অঙ্কিত কাঁরয়া বাঁঙ্কমচন্দ্র বাংলা সাহত্যকে পাশ্চাত্য সাহত্যের 
সমপরযায়ে তালয়া ধরিয়াছেন। উপন্যাস মূলতঃ মানুষের সমাজপারপ্রোক্ষিতে-পার- 
কাঁজপিত বাস্তব জীবনের গল্প । রোমান্সে সঙ্গে এইস্থানে ইহার বড় রকমের পার্থক্য । 
রোমান্স গল্প বটে, কিন্তু বাস্তব জীবনের নহে__ কম্পনাপ্রধান, অবাস্তব গল্প । অবশ্য 
বাস্তব জীবনকে উপাদান করিয়াও রোমাস্টিক ভা্গমার সাহায্যে বাস্তব ঘটনাকে 
কন্পলোকের কাহনার পর্যায়ে লইয়া যাওয়া স্ভব। (১) কাহিনী, (২) চার, 
(৩) মনদ্তাত্তৰক দ্বন্দ, (৪) সংলাপ,(৫) গুপন্যাসকের জবনচেতনা-_-এই পাঁচটি প্রধান 
লক্ষণ না থাকলে উপন্যাস যথাথ ?শজ্পরুপ লাভ কাঁরতে পারে না ৷ উপন্যাস রচনার 
প্রথম যুগে কাহনীর দিকে লেখক-পাঠকের দুষ্ট আকৃ্ট হইলেও, কমেক্রমে চারত্রাবকাশ 
ও চাঁরব্রের অন্তদ্বন্দের বৈচিত্র্য ও গভাঁরতা উপন্যাসে প্রভাব বিস্তার করে । সবোপার 
উপন্যাসের মধ্যে মানবজীবন সম্বন্ধে ও্পন্যাঁসকের একটা উদার বিশাল ধারণা থাকা 
প্রয়োজন; ইহাই ওপন্যাঁসকের জীবনদর্শন, সহজ কথায়__দৃষ্টিকোণ। এই লক্ষাণ- 
গলির সমবায়ে উপন্যাসের শিল্পরুপ গাঁড়য়া ওঠে । বলাই বাহ্‌লা যে, বা*কম- 
উপন্যাসের আঁধকাংশ স্থলেই এই লক্ষণগ্ীল অনুসৃত হইয়াছে । তাঁহার প্রথম 
উপন্যাস বালা ভাষায় রাচত নহে । ১৮৬৪ সালে ‘Indian Fil’ নামক সাগ্তাইক 


১৩২ আধুনক বাংলা সাহিত্যের সহাক্ষপ্ত হীতিব্ত্ত 


পে তাঁহার প্রথম উপন্যাস 7:2%,07,07%5 77 প্রকাশত হইতে থাকে । কিন্তু এ 
রচনায় তাঁহার মন ভরে নাই, যাঁদও ইংরাজী ভাষা তাঁহার মাতৃভাষার মতো আয়ন 
হইয়াছিল । এখানে উল্লেখযোগ্য, বাঁৎ্কমের প্রথম উপন্যাস (অর্থাৎ Rajmohan ৪ 
ঢ7%ঠি) এ্রীতহাঁসক রোমান্স নহে, বাস্তব জীবনের গল্প । অবশ্য তাহাতেও 
রোমান্সের রস ও রং সণ্যারত হইয়াছে । যখন এই উপন্যাস ধারাবাহকভাবে পাঁত্রকায় 
প্রকাঁশত হইতোঁছল, তাহার পৃবেই তাঁহার যথার্থ বাংলা উপন্যাস 'দরর্গেশনান্দনী'র 
রচনা আরম্ভ হইয়াছল । তাহার অল্প পর্বে তান £7:0070%/5 [772-এর অনন্বাদ 
আরম্ভ কাঁরয়াছলেন; কিন্তু এক অধ্যায়ের বোঁশ অনুবাদ কারবার সংযোগ 
পান নাই । তাঁহার মৃত্যার প'ণচশ বৎসর পরে তাঁহার ভ্রাত্পৃত্র শচীশচন্দ্র রাঁচত 
'বারবাহনী' উপন্যাসে এই অনুবাদটুকু যুজ্ত হইয়াছে । Rajmohan’s 77%২-এর 
কাঁহন? ও চীরত্রের মধ্যে পারপকৰতা ও পাঁরণাতর বিশেষ অভাব আছে, তাহা স্বীকার 
কাঁরতে হইবে । ঈকন্তু 'লীলতা তথা মানসে'র (১৮৫৬) কাঁব এই ইত্রাজী উপন্যাসে 
তাঁহার প্রথম শান্তর পাঁরচয় পাইলেন যে, ওয়াল্টার স্কটের মতো, কাব্য নহে, গদ্যই 
তাহার বাহন-_উপন্যাসেই তাঁহার প্রীতভার যথার্থ মহন্ত । 

বাঁৎ্কমচন্দ্রের প্রথম বাংলা উপন্যাস 'দুগেশনান্দনী'র রচনা পূর্বে আরম্ভ হইলেও 
১৮৬৫ সালে প্রকাঁশত হয় এবং শেষ উপন্যাস “সতারাম' ১৮৮৭ সালে পহস্তকাকারে 
প্রকাঁশত হয় । অথাৎ মোট বাইশ বৎসরের মধ্যে তাঁহার চৌদ্দখাঁন উপন্যাস 
(দুগেশনান্দনী-১৮৬৫, 'কপালকস্ডলা--১৮৬৬, 'মূণালিনী'_১৮৬৯; পীবষবক্ষ 
__১৮৭৩, 'ীন্দরা'-১৭৩, 'যুগলালুরীয়'-_-১৮৭৪, চন্দ্রশেখর”_১৭৫, 'রজনী"- 
১৮৭৭, ‘কফকান্তের উইল’ ১৮৭৮, 'রাজাসংহ'__১৮৮২, ‘আনন্দমঠ'_১৮৮২, “দেবা 
চৌধুরাণী”_-১৮৮৪, ‘রাধারাণী’'_১৮৮৬, “সীতারাম'-১৮৮৭ ) উপন্যাস ও আখ্যান 
রাঁচত হইয়াছে । নানাবধ গুরুতর কার্যে নিযুক্ত থাঁকয়াও তান যে এতগবীল উপন্যাস 
রচনা কাঁরতে পাঁয়াছলেন, ইহাতেই তাঁহার প্রাতভার শান্ত প্রমাঁণত হইয়াছে । নিন্দে 
তাঁহার উপন্যাসগয়নীলর গুণগত শ্রেণী অনুসারে সংাক্ষগ্ত পাঁরচয় দেওয়া যাইতেছে £ 

(ক) ইাঁতহাস ও রোমান্স_'দুর্গেশনান্দনী', ‘কপালকুণ্ডলা', ‘মণালনা', 
'যুগলাঙ্গুরীয়', চন্দ্রশেখর”, 'রাজাসংহ ‘সাঁতারাম | 

(খ) তন্ত ও দেশাত্মবোধ_আনন্দমঠ', ‘দেবা চৌধুরাণী' । , 

(গ) সমাজ ও গাহক্থ্যজশবন-__পৰষব্ক্ষা, 'হীন্দরা', 'ক্ষাকান্তের উইল, 
'াধারাণী' । ? 

এই তাঁলকা হইতে বুঝা যাইতেছে যে, বাঁ্কম-প্রাতভা কত 'বাচত্রমুখী এব ' 
{বিপুলপ্রসারী । উপন্যাসের প্রায় প্রাতাট ক্ষেত্রে তাঁহার অবাধ বিচরণ fe 


২. বহুকাল পরে বন্ধিম শতবাধিক উৎসৰ উপলক্ষে সজগনীকাস্ত দাস নহাশয় 'রাজযোহনের দ্র রঃ 
এই উপন্যাসের ৰাংল! অনুবাদ করিয়া! বাংলা সাহিত্যেয় একট! বড় অভাব মোচন করিয়াছেন । 


উপন্যাস ১৩৩ 


প্রশংসা দাঁব কারতে পারে । পরবতাঁ কালে আর কেহ উপন্যাসে এত বৈচিত্র্য সঞ্চার 
করিতে পারেন নাই ৷ স্কটের অর্ধ-এরীতহাসিক রোমাশ্টিক আখ্যান এবং িকেন্সের 
দৈনান্দিন জীবনের গল্পরসের অনুরূপ বৈশিষ্ট্য বাজ্কমচন্দ্রের প্রায় উপন্যাসেই লক্ষ্য _ 
করা যাইবে । তাই তাঁহার উপন্যাসে যেমন রোমান্সের বিচিত্র এশ্বর্য ফুটিয়া উঠিয়াছে 
তেমান বাস্তব জীবনও পুরাপ্হীর উপেক্ষিত হয় নাই । 

ইতিহাস ও রোমান্সধমাঁ উপন্যাস__বাঁৎকমচন্দ্রের এীতহাসক, ছচ্ম-এরীতহাসক 
(Pseudo-historical) ও রোমাপ্টিক উপন্যাসগনীল বাংলা সাহত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ । 
ধীতহাঁসিক উপন্যাসে এরীতহাঁসক যুগের চাঁরত্র ও কাঁহনীর প্রাধান্য থাকলেও নীরস 
ইতিহাসের পুনরাবৃত্তি প্রীতহাসিক উপন্যাসের মূল লক্ষ্য নহে । ইতিহাসকে অবলম্বন 
কাঁরয়া ইতিহাসের পটে মানবজীবনলীলা অঙ্কন ওপন্যাসিকের প্রধান কর্তব্য। 
ইতিহাসের তথ্য নহে, ইতিহাসের অস্তার্নাহত প্রেরণা__যাহাকে হীতহাস-রস (511 
0£1019605 ) বলে, সেই ফুগচেতনাটি এীতহাঁসক উপন্যাসে ফুটিয়া না উঠলে 
তাহার সাহাত্যিক মূল্য ম্লান হইয়া ষায়। বাঁৎকমচন্দ্র ইতিহাস ও কল্পনাকে 'িশাইয়া 
সর্বপ্রথম এ্রীতহাসক রোমান্স সৃষ্ট করেন । “দগেশনান্দিনী'তে তাহার প্রথম স.চনা। 
মুঘল ও পাঠান দ্বন্দেবর একা স্বল্পপাঁরাঁচত ঘটনার উপর প্রচুর কল্পনার রং ফলাইয়া 
'দুগেশিনান্দনী' পারিকাজ্পত। মানীসংহের প্র জগতাসংহের প্রাত পাঠানকন্যা 
আয়েষা এবং গড়মান্দারণ দুর্গের আঁধপাঁত বারেন্দ্র সিংহের কন্যা িলোত্তমার 
আকর্ষণের উচ্জৰল বর্ণট্যি চিত্রই এই উপন্যাসের প্রধান বন্তব্য । বাঁৎকমচন্দ্রের প্রথম 
উপন্যাসে আশ্চর্য তাঁক্ষ্তা ও রচনাবোচিন্্য পারিলাক্ষত হইবে । মনে রাখিতে হইবে 
যে, ইতিপূর্বে ভৃদেব মুখোপাধ্যায় ‘অঙ্গৃরায় বানময়ে' এীতহাঁসক রোমান্সের সচনা 
কাঁরলেও সে আখ্যানের সাহত্য-গৃণ উল্লেখযোগ্য নহে । স্কটের 77709 বা ভূদেবের 
'অঙ্গুরীয় 'বানময়ে'র সঙ্গে এই উপন্যাসের ঘটনাগত কাণংসাদশ্য আছে; কিন্তু চাঁরত্র- 
চরণ, ঘটনাসান্নবেশ, কল্পনার উৎসার এবং বর্ণনার বৌচত্য তরুণ বাঁৎকমচন্দ্রে 
প্রাতভাকে এক মৃহতেই স:ঃগ্রমাঁণত কারয়া দিয়াছে । সংস্কৃত কাঁহনী পাঠে যে 
সমস্ত পাঠকের মন অভ্যস্ত হইয়াঁছল, তাঁহারা ইহার ভাষা, বর্ণনা ও কাহিনীর মধ্যে 
অনেক তলা আঁবৎকার কাঁরলেন ৷ কিন্তু বাঁঞকম-প্রাতভাকে নিন্দার ভস্মাচ্ছাদনে আর 
কেহ ঢাঁকয়া রাখিতে পারল না। পরবতী কালে বাণ্কমচন্দরের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ 
ওপন্যাসক প্রতিভার বিকাশ লক্ষ্য করিয়া নিন্দুকের কণ্ঠ স্তব্ধ হইল, বাঙালী পাঠক 
এক মহেতেছি বাঁওকমচন্দ্রকে ?শরোধার্য কাঁরল । অবশ্য সাধারণ রোমান্সের মতো 

পুগেশনান্দনীতে কাঁহনীর বৈঠিত্ই অধিকতর গুরুত্বপূর্ণ ভামকা আধকার 
করিয়াছে | চাঁরত্সমহে বৌচত্য আছে বটে, কিন্তু উপন্যাসের মতো স্বাতন্থয, 
বৈশিষ্ট্য ও পারণাত ফ:ঁটবার অবকাশ গায় নাই__ রোমান্সে তাহা সম্ভবও 
নহে । কেবল রোমান্সের মধ্যেও বিমলার চীরন্রে একটা বাস্তবানুগামী জীবনের পাঁরাঁচত 
স্পর্শ পাওয়া যায়। অবশ্য গজপাঁত-আশমানীঘাটত লঘু চিত্রা এই রোমান্সের মধ্যে 


১৩৪ আধহীনক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


একেবারেই মানায় নাই। বাঁজ্কমচন্দ্র দুর্গেশনান্দনী'তে স্কটের আদর্শ অনুসরণ 
কাঁরলেও আখ্যানে সংস্কৃত ভাব কহু ?কছ স্বীকার কাঁরয়াছেন । 

“দুর্গেশনান্দনী'র ঠিক এক বৎসর পরে ১৮৬৬ খনেঃ আব্দেকপালকণ্ডলা' প্রকাশিত 
হয়! মাত্র আটাশ বংসর বয়সে বাঁ্কমচন্দ্র 'কপালকুণ্ডলা” নামক এমন একখানি 
আশ্চর্য উপন্যাস রচনা কাঁরলেন, যাহাতে উপন্যাস ও রোমান্সের লক্ষণ সং্ঠুভাবে 
'মাশয়া গিয়াছে । অরণ্য-সমুদ্রের নির্জন অবকাশে প্রাতপাঁলত কপালকুণ্ডলার সঙ্গে 
সপ্তগ্রাম নিবাসী ব্রাহ্মণ যুবক নবকৃমারের বিবাহ হইল। উভয়ের দাম্পত্যজীবনের 
সঙ্কট ও মমস্তাতিবক সংঘর্ষ এই উপন্যাসে আশ্চর্য কশলতার সঙ্গে বাঁণ'ত হইয়াছে । 
ঘটনা আরও জাঁটল হইয়াছে যখন নবকুমারের পাঁরত্যন্তা প্রথমা পত্নী পদ্মাবতীর (সে 
মুসলমান হইয়া মাঁতাঁবাব নামে পাঁরাচত হইক্লাছল ) মনে নবকুমার-লাভের বাসনা 
পুনববার জ্বালয়া টাঠল। কপালকস্ডলা এক বৎসর নবক[মারের সাহচর্যে বাস 
কাঁরয়াও ঘরের বদ্ধন-স্বনকার কাঁরতে পাঁরল না, বনলতা উদ্যানে রোঁপত হইয়া 
শকাইয়া উাঁঠল । তাহার অন্তরে একাদকের অরণ্য-সমদদ্রের আহ্বান প্রবল হইয়া 
উঠিল, আর একাদকে যেন অলক্ষ্য হইতে অদষ্টদেবতা তাহাকে মৃত্ন্যর মুখে 
ঠোঁলয়া দল । এই শোকাবহ উপন্যাসের ঘটনাগ্রন্হন, চারন্রসাণ্ট, দুজ্ঞেয় নয়ীতর 
আঁনবার্ অঙ্গবীলসঙ্কেত, ভাষা, বর্ণনভাঁমা প্রভৃতি প্রায় নর্খৃত বাঁললেই চলে । 
ভারতার সাহত্যে তো বটেই, এমন ক য়রোপায় সাঁহত্যেও ইহার সমকক্ষ গ্রন্থ 
খুজিয়া পাওয়া দুরূহ । কোন এক পাশ্চাত্ত্য সমালোচক যথার্থই বাঁলয়াছেন, 
“Outside the Marriage De Loti 10979 15 nothing comparable to the 
Kopal-Kundala in the history of western fiction." অবশ্য শেক্স্পীয়রের 
মরান্দার (:টেম্পেস্ট) সঙ্গে কপালকণ্ডলার কাণ্তৎ সাদশ্য দেখানো যাইতে পারে; 
কিন্ত বাঁচকম-পারকাঁজপত চীরন্র্টি অনেক বেশী সংগঠিত । অনেকের মতে 'কপাল- 
কংস্ডলা'ই বাঁৎ্কমচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ সন্ট । কেহ বা বলেন যে, 'কপালক.ণ্ডলা' রোমাণ্টিক 
উপন্যাস হিসাবে অপূর্ব হইলেও বশহদ্ধ উপন্যাস হিসাবে ‘কফ্ণকান্তের উইল’ সার্থকতর। 

'কিপালকন্ডেলা'র অব্যবাহত পরে রাঁচত “মৃণালনী'তে (১৮৬৯ ) বাঁত্কম প্রাঁতভার 
অবনাত লক্ষ্য করা যাইবে । মুসলমান কতক বঙ্গীবজয়ের পটভ্ীমকায় মূণালনী- 
হেমচন্দ্রের প্রণয়কাহনী ইহার মুল বন্তব্য। ইহাতে ইতিহাস, রোমান্স ও জীবনের 
গজ্প- কোনটাই সপারকীল্পত হইতে পারে নাই । একমাত্র মুসলমান কতক বর্গ 
বিজয়ের যে কাল্পানক ঘটনাটি (পশ.পাঁতর কাঁহনী ) বিবৃত হইয়াছে, তাহাতে 
বাঁঙ্মচন্দ্রের পরীতহাঁসক অনুমান যথাযথ হইয়াছে ৷ “যুগলাঙ্গুরীয়' (১৮৭৪) একট 
বড় গল্প মান | গল্পাঁটর গ্রন্থননৈপ;ুণ্যের দীনতা অত্যন্ত প্রকট, কোন চাঁরবরেই ব্যান্ড" 
চ্বাতন্ত্য বিকাশলাভ কাঁরতে পারে নাই। চন্দ্রশেখর' (১৮৭৫), 'রাজাসংহ' 
(১৮৮২ ) ও ‘সাঁতারাম’ (১৮৮৭ ) এীঁতহাসিক রোমান্স ও উপন্যাস হিসাবে .আঁতশয় 


মুল্যবান । শেষের দিকে বাঁত্কমচন্দ্র এঁতহাঁসক রোমান্স রচনা কাঁরয়া ক্ষীয়মাণ . 


উপন্যাস ১৩৫ 


শন্তিকে আবার বলশালী কাঁরতে চাহয়াছলেন ৷ যাঁদও মীরকাশিম ও ইংরাজ 
বাঁণকের দ্বন্দের পটভ্ীমকায় ‘চন্দ্রশেখর'-এর কাহিনীর উপস্থাপনা করা হইয়াছে, 
কিন্তু হীতহাসের পান্নপান্রী অপেক্ষা এীতহাসিক পটভ্মকায় আঁবভূভ সাধারণ 
নরনারী- চন্দ্রশেখর, প্রতাপ ও শৈবালিনীর জটিল ঘটনা ইহার মূল অবলম্বন ৷ 
শৈবালনীর বিবাহোত্তর জীবনে পরপুরুবাসাভ, মানাঁসক অধঃপতন এবং দেহমনের 
পাড়নের মধ্য দিয়া আবার সুস্থ ও স্বাভাবিক জীবন লাভ ইহার একটা প্রধান বিষয় । 
দুর্বল হৃদয়কে নীতির পথে আনতে অক্ষম হইয়া শৈবালননর ভবিষ্যৎ কল্যাণের জন্যই 
আদরশবাদী প্রতাপের আত্মবিসজন উপন্যাসাটকে নূতন এম্বর্য দান কাঁরয়াছে; 
বাঁঙকমচন্দ্র যাদও হিন্দুর সামাজিক লোকাচারের বশীভূত হইয়া শৈবালনী-চারন্রের 
পাঁরণাঁত বর্ণনা করিয়াছেন, তবু ইহার নানাস্থানে শিল্পী-বাঁঙকমের কাঁবদষ্টি 
প্রাধান্য গাইয়াছে । 

বাঁওকমচন্দ্র নিজে 'রাজীসংহ'কেই তাঁহার একমান্র এরীতহাঁসক উপন্যাস বাঁলয়া 
স্বীকার কারয়াছেন ৷ “রাজাসংহে'র ঘটনা এবং প্রধান চীরত্র এঁতহাসক বটে । 
চণ্চলকমারীকে লইয়া রাজসিংহ ও ওরংজেবের বিরোধকে অবলম্বন কাঁরয়া এই 
এীতিহাসিক উপন্যাসের কাহিনী পাঁরকাজ্পত হইয়াছে । জেবউন্নেসা-মবারক- 
দারয়াঘাটত কাহিনী অনোতহাসিক হইলেও হাতিহাসের পটভ্যামকায় থাপ খাইয়া 
গিয়াছে । নির্লকুমারীর চট্ইলতা এবং ওরংজেবের প্রাতিত্রিয়া নিশ্চয় হীতহাস- 
বিরোধী হইয়াছে । বলা বাহুল্য এই উপন্যাসেও ইতিহাসের ঘটনা অপেক্ষা মবারক- 
জেবউন্লিসার কান্পানক কাহিনী আধকতর প্রাধান্য পাইয়াছে এবং লেখকের কল্পনাও 
এই অংশে অনেকটা স্বাধীনতা ভোগ কারয়াছে । তাঁহার সর্বশেষ উপন্যাস “সতারামে' 
সামান্য এীতহাঁসক কাহন আছে বটে, কিন্তু লেখক ইহাতে জনগ্রীতকেই প্রাধান্য 
দিয়াছেন । রুপের প্রতি মোহ চারত্রবান পুরুষের কিরূপ সর্বনাশ কারতে পারে, 
ইহাতে তাহাই বৰ্ণ'ত হইয়াছে । যাঁদও সাঁতারামের চান্রকে নূতন দাষ্টকোণ হইতে 
অওকন কারবার চেষ্টা করা হইয়াছে, কিন্তু বাৎকমের সবশেষ উপন্যাসে প্রতিভার দশীস্তি 
যে ম্লান হইতে আরম্ভ করিয়াছে, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । 

তত্ব ও দেশাত্মবোধক  উপন্ঠাস__বাঁঙ্মচন্দ্রের 'আনন্দমঠ' (১৮৮২) ও 
“দেবীচৌধুরাণী' (১৪৮৪) দুইটি তত্তরপ্রধান উপন্যাস | এই সময়ে টুবাঁজ্কমচন্দ 
‘বঙ্গদর্শন’ ও অন্যান্য পন্র-পান্রকার সাহায্যে হিন্দুর ধম; সমাজ ও জাতীয়তা সম্পর্কে 
নূতনভাবে চিন্তা কারতেছিলেন । এই উপন্যাস দুইটিতে সেই তত্তৰকথা ও 
চিন্তাশশলতার ছাপ পড়িয়াছে। উত্তরবঙ্গের সন্যাসীবন্রোহকে গৌরবান্বিত ভীমকায় 
স্থাপন কাঁরয়া বঙ্কিমচন্দ্র 'আনন্দমঠে' দেশাত্মবোধের মহাকাব্য রচনা কারলেন। 
সমপ্রাসদ্ধ 'বন্দেমাতরমূত সঙ্গীত এই উপন্যাসেই সংযোজিত হইয়াঁছল ৷ উপন্যাসাটর 
কাহনাগ্রন্থনে দুর্বলতা আছে ; একমাত্র শান্তি ও ভবানন্দ ভিন্ন কোন চাঁরত্রই স্হাঁীত্রত 
হয় নাই ৷ কিন্তু ইহার জবলন দেশপ্রেম ও গবোনদ্ধিত আবেগ পরবতাঁ কালের স্বাদৌশক 


১৩৬ আধীনক বাংলা সাঁহত্যের সাক্ষস্ত হীতব্ত্ত 


আন্দোলনকে বিশেষভাবে প্রভাবত কাঁরয়াছিল। “দেবীচৌধুরাণী'তে গাঁতার 
নচ্কামতত্তর ও নারীর পাঁরবাঁরক কর্তব্যের উপর আঁধকতর গুরুত্ব দেওয়া হইয়াছে ! 
প্রফুল্ল নাম্নী একাঁট যুবতী নানা ঘটনাপ্রবাহে ক কাঁরয়া উত্তরবঙ্গের দুধর্ষ মেয়ে- 
ডাকাত “দেবীচৌধুরাণী'তে পাঁরণত হইল এবং কেমন কাঁরয়াই-বা সে স্বামগৃহে লক্ষী 
বধূ হইয়া পুনরায় প্রবেশ কারিল, ইহাতে নানা 'বাঁচত্র ঘটনার ঘাত-প্রীতঘাতের দ্বারা 
তাহা বাঁ্ণত হইয়াছে । ইহার কাহনীতে বাস্তবতার প্রচুর প্রভাব পাঁড়য়াছে এবং 
নানা তত্ত্ৰকথা্‌ সত্তেও ইহার গল্পরসের প্রবাহ অক্ষুগ্ন আছে। প্রফদ্ললকে বাঁওকমচন্দ্ 
প্রায় অবতারের পর্যায়ে লইয়া 'গয়াছেন ; ইহাতেই উপন্যাসাটর রসানপ্পা্ত আধীশক- 
ভাবে বিনষ্ট হইয়াছে ।৩ 


সমাজ ও গার্্্যধর্মী উপন্যাস বাঁৎ্কম-প্রতভার প্রধান বৈশিষ্ট্য পাঁরবাঁরক 
উপন্যাসগহীলতে প্রত্যক্ষভাবে ধরা পাঁড়য়াছে। রোমাপ্টক উপন্যাসে যেমন তাহার 
আঁবসংবাদত শ্ৰেষ্ঠতা, তেমান সামাজিক ও পাঁরবাঁরক জীবনের বাস্তব চিন্রাকনেও 
তান অসাধারণ ?শল্পকূশলতার পাঁরচয় ?দয়াছেন। 'হীন্দরা' (১৮৭৩ ) ও 'রাধারাণী' 
(১৮৮৬) দুইটি বড় গল্পমান, ইত্রাজীতে ইহাকে ॥০৮l০০ বলে । ‘ইান্দরা'র 
গ্ল্পরসের মধ্যে খানিকটা বচন্্য আছে, রচনাভঙ্গীর মধ্যেও নুতনত্ব আছে। কিন্তু 
'রাধারাণঈ'তে একটা আঁত সাধারণ প্রেমের গল্প বাণত হইয়াছে, যাহাতে বাঁঙ্কম- 
প্রাতভার বিশেষ কোন স্বাক্ষর নাই । নানা বিপাত্তর মধ্যে ইন্দিরার দ্বামীর সঙ্গে মিলন 
এবং রাধারাণীর বালাপ্রেমের সার্থকতা_ ইহাই আখ্যান দুইটির মূল বন্তব্য। তবে 
বিষয়বস্ত্‌ যাহাই হউক না কেন, বর্ণনার স্বাচ্ছন্দ্য গল্প দুইটিকে একদা পাঠকসমার্জে 
আঁতিশয় জনাপ্রয় কারয়াছিল । 

বাস্তবজীবনের কাণহনীকে নৃতন পারাস্থাততে স্থাপন কাঁরয়া বাঁতকমচন্দ্র থে 
তনখাঁন উপন্যাস রচনা করেন ( শবষব্ক্ষ-_-১৮৭৩, ‘ক.ফকাস্তের উইল'--১৮৭৮৬ এবং 
'রজনী'__১১৭৭), তাহাতে বাঁওম-প্রাতভার চূড়ান্ত গৌরব স্বীকৃত হইয়াছে! 
উনাবংশ শতাব্দীর 'দ্বিতীয়ার্ধের বাঙালী উচ্চমধ্যাবত্ত জীবনের কয়েকাট পারবারিক 
সমস্যা এই উপন্যাস {তনখানকে রোমান্সের স্বর্গলোক হইতে মর্তোর কাঁঠন মাত্তকার 
টানয়া নামাইয়াছে। শীবষব্ক্ষ' ও “কৃষ্কান্তের উইলে'র ঘটনা, বন্তব্য বিষয় ও 
চারন্রের মধ্যে কাঁণ্চৎ সাদৃশ্য আছে। শীবষবৃক্ষে” নগেন্দরনাথ পত্নী সূর্যমৃখীর প্রেমে 
পারত,স্ত থাঁকয়াও বালাবধবা ও আশ্রতা কননদনান্দনীর প্রীত উৎসারত দার্নবার 
কামনাকে কিছুতেই সংযত কাঁরতে পারলেন না; বিধবা কুন্দকে বাহ কাঁরলেন। 
আঁভমানে সর্মখীও গহত্যাগিনী হইলেন। কিন্তু শেষ পর্যন্ত কন্দননদনী 
জীবনভার বাঁহতে পারল না, দিবপানে আত্মহত্যা কাঁরল ৷ দর 


৩, কেহ কেহ বদ্ধিমচন্দ্রের “দেবীচৌধুরাণী” ও শরৎন্দ্রের 'দেনাপাওনা'র মধ্যে ঘটনাগত সা 
দেখিয়াছেন। এই সাদৃগ্তকলন৷ অযৌক্তিক । 


উপন্যাস ১৩৭ 


অদর্শন ও কালরান্রর অবসানের পর নগেন্দ্রনাথ ও সংমুখী আবার ।মীলত 
হুইলেন। 

'কৃষকান্তের উইলে' সঙ্চারর গোবন্দলাল ক্ষাণক মোহের বসে পত্রী ভ্রমরের প্রেম 
পাঁরত্যাগ কাঁরয়া ব্যাঁপকা ও কামনালোলবপ বালীবধবা রোহণীর উত্তেজক প্রেমে 
ড্যাবয়া শেষ পযন্ত ভূল বাঁঝতে পারলেন ৷ রোহণও চণ্চল বাঁত্তচারণী হইয়া 
পাপের প্রাতফ লস্বরূপ গোঁবন্দলালের ?পদ্তলের গলতে প্রাণ দিল। কিন্তু 
গোঁবন্দলাল ও ভ্রমরের পনার্মলন হইল না। গোঁবন্দলাল ভ্রমরের মৃতশব্যায় 
উপাস্থত হইলেন ৷ পরে তীব্র মানাঁসক প্রায়াশ্চত্তের পর তাঁন ঈশ্বরাচস্তায় 
মনঃসান্নবেশ করিয়া দুঃখরেশ ভয্লীললেন। উপন্যাস দুইটির কাহনী ও চাঁরত্র 
চিন্রণে লেখকের বাস্তব জ্ঞান প্রশংসনীয় । অবশ্য পুরষের সংযম ও নারীর 
পাঁতিরত্যের প্রীত আঁধকতর গুরুত্ব দিয়া হিন্দুর তদানীন্তন সামাজক নীতি ও 
আদর্শকে জয়ী কারবার চেষ্টা করা হইয়াছে বাঁলয়া উপন্যাস দুইটির শেষরক্ষা হয় 
নাই ৷ কনন্দনীন্দনীর মৃত্য উপনাসের পক্ষে অবশ্যন্তাবী ঘটনা নহে; রোহণীর 
হত্যাও অনাবশ্যক, আকাঁস্মক ও দুর্বল কৌশল। গোবন্দলালের সন্ন্যাসগ্রহণও 
একান্ত প্রয়োজনীয় নহে । শীবষবৃক্ষে'র শেষে কন্দের মূত্র পর নগেন্দ্রনাথ ও 
সুখের পুনার্মলন রোমান্সের পর্যায়ে পাঁড়য়াছে, বাস্তবজীবনের দাঁব ইহাতে 
স্বীকৃত হয় নাই। বাঁওকমচন্দ্র বন্দর সমাজ ও নগীতবাদের দ্বারা আঁধকতর আকষ্ট 
হইয়াঁছলেন বাঁলয়া এই উপন্যাসের কয়েকস্থলে {শিল্পের হাঁনকর ব্যর্থতা লক্ষ্য করা 
যায়। তাহা হইলেও “ক্ৃষকান্তের উইল’ বাঁকমচন্দ্ের সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাস, তাহাতে ' 
দ্বমত নাই । 

‘নজন?’ (১৮৭৭) নানাঁদক দিয়া অত্যন্ত সার্থক উপন্যাস__যাঁদও বাঁজ্কমচন্দ্রের 
বড় বড় উপন্যাসের ছায়ায় পাঁড়য়া ইহা ততটা জনাপ্রয়তা অর্জন কাঁরতে পারে নাই। 
ইহাতে একাঁদকে শচীশ ও রজনীর রোমাণ্টক প্রেম এবং আর একাঁদকে লবঙ্গলতা ও 
অমরনাথের তীন্র তাঁক্ষর প্রেমের বষামৃত পাঁরবেশন বাঁৎ্কমচন্দ্রের লাপকুশলতাই 
প্রমাণ কাঁরয়াছে। যাঁদও ইহার কাঁহনী লিটন রাঁচত The Last Days of Pompeii- 
এর “নাদিয়া নাম্নী অন্ধ ফুলওয়ালীর আখ্যানের অনুসরণে রচিত, কিন্তু উপন্যাসের 
গঠন, রচনারীতির আঁভনবন্ধ এবং অমরনাথ ও লবঙ্গলতার চীরব্রসুষ্ট লিটনের 
রোমান্সকে বহহ্দুরে আঁতরম কাঁরয়া গয়াছে। 

বাঁৎকমচন্দ্রে উপন্যাসে জীবনের যে দবশালতার "চন্র রাহয়াছে, তাহা একাদকে 
মহাকাব্যের অনুর আবার অপরদিকে নাটকাঁয় ঘটনাবোচিত, উপন্যাসের গ্র্থননৈপণ্য 


উপন্যাস রচনা করেন নাই। দ্থানকালের এত {বশালতা, রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র 
ত বৈচিন্য সৃষ্ট কাঁরতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে 


১৩৮ আধ্যানক বাংলা সাহত্যের সাক্ষপ্ত হীতব্ন্ত 


'রাজার্য ও “বৌঠাকুরাণীর হাটে? বাঁওকমচন্দ্রের ছদ্ম-এ্রীতহাঁসক উপন্যাসের ছু 
প্রভাব স্বীকার কাঁরয়াছলেন। উপন্যাসের বিশালতা, গভীরতা, কল্পনার এম্বর্য 
এব দৈনান্দন জীবনের বর্ণট্য চিত্র আর কোন ওপন্যাসকের মধ্যে এতটা প্রবল হইতে 
পারে নাই । অবশ্য বাঁঙকমচন্দ্রের উপন্যাসে মাঝে মাঝে এক প্রকার উগ্র সঙ্কীর্ণ 
সামাঁজক নীতি বড় হইয়া শজ্পকলাকে অনেক স্থলে মাটি কাঁরয়া দিয়াছে, তাহাও 
অস্বীকার করা যায় না। শৈবাঁলনীর সবদীর্ঘ প্রায়শ্চিত্ত, কুন্দের আত্মহত্যা, রোহণীর 
জাীবনরগ্গমণ্ত হইতে দ্রুত অপসরণ-__এ সমস্তই সমাজসাংস্কারক বাৎ্কমচন্দ্রের 
প্রচারধম? লেখনী হইতে বাহির হইয়াছে । তখন 'তাঁন 'হন্দুর সামাঁজক আদর্শ - 
লইয়া এমন মাঁতয়া উাঠিয়াছলেন যে, উপন্যাসের শিল্পকলা ক্ষুণ্ণ হইলেও সে বিষয়ে 
{বিশেষ অবাহত হন নাই_কোন কোন সমালোচক এরুপ প্রাতকূল মত প্রকাশ 
কাঁরয়াছেন ৷ ই'হাদের মন্তব্য যে সম্পূর্ণ অধৌন্তক তাহা নহে । তবে একথাও 
মনে রাখতে হইবে যে, বাঁত্কম-উপন্যাসে দৈনান্দন *লান জীবনের কুশ্রীতা অপেক্ষা 
একটা আদর্শবাদী রোমা্টিক এশবর্য আধকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। ইহার একমাত্র 
কারণ, তান উপন্যাসে দকট ও ডকেন্সকে অনুসরণ কীরয়াছলেন। উপরন্তু উনাবংশ 
শতাব্দীতে ফরাসী উপন্যাস বাদ দলে যুরোপের. নানা দেশের উপন্যাসে রোমাণ্টক 
চিত্র ও আদর্শ জীবনই আঁধকতর আধিপত্য কারতোঁছল । সামাজিক ও রাজনোৌতক 
কারণে ফরাসী উপন্যাসে দৈনান্দন জাবনের কুৎসিত নগ্নতা উদ্ঘাঁটিত হইলেও 
জীবনের বুহৎ আদর্শে বিশ্বাসী বাঁৎ্কমচন্দ্র উপন্যাসে ফরাসী আদর্শ আদৌ অননসরণ 
| করেন নাই। যে আদর্শ ও চরিন্রনীতি জীবননশীতির পাঁরপন্থণ নহে, বাঁৎ্কমচন্দু 
তাহাকেই প্রাধান্য দিয়াছেন । তদানীন্তন যুগধর্ম বিচার কাঁরলে বাও্কমচন্দ্রকে দোষ 
দেওয়া যায় না। উনাবংশ শতাব্দীর শেষার্ধে বাংলাদেশে সমাজ, জিবন, আদর্শ প্রভাত 
গবনগঠিন লইয়া বহু আন্দোলন চাঁলতোছল । বাঁচ্কমচন্দ্র সেই আন্দোলনের পুরোধা 
হইয়া আবির্ভূত হন। ফলে তাঁহার জীবন-সমবন্ধীয় ভাবনাকল্পনা উপন্যাসেও 
প্রভাব বস্তার করিয়াছে । ফরাসী উপন্যাসে তাঁহার আসীন্ত ছিল কনা জানা যার 
না সম্ভবতঃ ছিল না। জোলা, বালজাক, 'ফ্লোবেররের উপন্যাসে তাঁহার আকর্ষণ 
থাকিলে বাংলা উপন্যাসে নৃতন সম্ভাবনা দেখা দিত। সে যাহা হউক, সমস্ত দিক 


বিচার কারলে বাংলার উপন্যাস সাহত্যে বাঙ্কমচন্দ্রকেই সবশ্রেস্ঠ আসন দিতে 
হহবে ৷ 


রমেশচন্দ্র দত্ত (১৮৪৮-১৯০৯) ॥ 


দে যুগের প্রাসদ্ধ সাঁভালয়ান এবং ইতিহাস ও পুরাতত্রের একানষ্ঠ গবেষক 
রমেশচন্দ্র দত্তের বাংলা উপন্যাসে আঁবভবি একটি আকাঁল্মক ঘটনা । ইতিহাস ও 
ইত্রাজী সাঁহত্যে সুপাণ্ডত রমেশচন্দু প্রথম জীবনে ইত্রাজীতে প্রবন্ধ রচনা করিয়া 
সুনাম অজনন কারয়াছিলেন, পরবতাঁ কালেও ইতরাজী ভাষায় প্রচুর প্রবন্ধ লাখয়া 


উপন্যাস ১৩৯ 


স্বদেশে-বিদেশে একজন সীনগুণ লেখক ও গবেষক বাঁলয়া খ্যাত লাভ কীরয়াঁছলেন। 
রামায়ণ ও মহাভারতের ইংরাজী কাঁবতায় সখাক্ষগ্ত রুপান্তর তাঁহার কাব-প্রাতভারও 
সাক্ষ্য বহন কাঁরতেছে। তাঁহার বাংলা উপন্যাসের ইংরাজী অনুবাদও একদা ইংরাজী 
জানা মহলে বাংলাদেশের বাস্তবাঁচত্র হিসাবে সুপারাচত হইরাঁছল । তান হয়তো 
কালে একজন সংদক্ষ ইত্রাজী লেখক হইতেন এবং তারপর বাংলা দেশের স্মীত 
হইতে মায়া বাইতেন ৷ কিন্তু বিধাতা তাঁহার ভালে বন্সরদ্বতীর স্নেহাতলক 
লোপয়া ?দিয়াছিলেন ৷ তাই বাঁকমচন্দ্ের সঙ্গে তাঁহার সাক্ষাৎ হইল; বাঁঙকমচন্দ্ 
এই  প্রাতভাদইগ্ত যুবককে বাংলাভাষায় গ্রন্থ রচনা কাঁরতে উপদেশ দিলেন ৷ কিন্তু 
রমেশচন্দ্র তো তখনও বাধমতো বাংলাভাষা {শিক্ষা করেন নাই, কলেজে বাংলার 
পাণ্ডতের ঘণ্টা ফাঁক দেওয়াই সেযুগের মেধাবা ছাত্রদের সাধারণ লক্ষণ ছিল । স্কুল" 
কলেজের পাঠ্য কেতাবের বাহিরে তান তো িশেষ বাৎনাগ্রন্থ পড়েন নাই, বাংলা 
লেখাও অভ্যাস করেন নাই । কিন্তু বাঁঙ্কমচন্দ্র তাঁহাকে উৎসাহ দিলেন, সমস্ত সঙ্কোচ 
উড়াইয়া দয়া বাঁললেন, ‘রচনা পদ্ধাত আবার ক ? তোমরা শীক্ষত যুবক, তোমরা 
যাহা 'লাঁখবে তাহাই রচনা পদ্ধাত হইবে । তোমরাই ভাষাকে গাঁঠত কাঁরবে |” 
বাঁকমচন্দের উৎসাহে [সাভীলয়ান রমেশচন্দ্র ভারতীয় সাহত্য ধর্মগ্রন্থ ও দর্শনের 
প্রীত আকণ্ট হইয়া পহন্দ:শাদ্র' নাম দয়া নয় খণ্ডে বেদ, ধর্মশা্ত, দর্শন, রামায়ণ, 
মহাভারত, গীতা, পুরাণ প্রভতর অনুবাদ প্রচার কাঁরয়াঁছলেন ৷ কিন্তু আমরা 
এখানে রমেশচন্দ্রের উপন্যাসের কথাই সংক্ষেপে আলোচনা কারব ৷ 

রমেশচন্দ্রের মোট উপন্যাস ছয়খান । তন্মধ্যে দুইখান কল্পনাপ্রধান ঞাঁতহাসিক 
উপন্যাস( ‘বঙ্গাবজেতা'_১৮৭৪, ‘মাধবাঁকগ্কণ'_১৮৭৭), দুইখান বিশহদ্ধ 
উপন্যাস ('‘জাবনপ্রভাত’'__১৮৭৮, ‘জাঁবনসন্ধ্য'_১৮৮৯ ) এবং দুইখান গাহস্থ্য- 
জগবন সম্বন্ধীয় কাহনী ('সংসার'_১৮৮৬, 'সমাজ'--১৮৯৪)। প্রথম চারখান 
উপন্যাসে মৃঘলযুগের একশত বংসরের ইতিহাস পটভনীমকাস্বরুগ ব্যবহত হইয়াছে 
বাঁলয়া ইহযাদগকে একত্রে “শতবর্ষ” বলা হয়। 

বেঙ্গাবজেতা* ও. 'মাধবীকঙ্কণে' এীতহাসক পটভঢীমকা নিপুণতার সঙ্গে ব্যবহৃত 
হইলেও প্রধান কাহিনী ও চীরন্র কাল্পানক। অবশ্য কাঁহনীর কেন্দ্রস্থলে টেডের- 
ম্লকে আনিয়া গ্রদ্থাটকে ইীতহাসের মর্যাদা দিবার চেষ্টা করা হইয়াছে । ইহার 
ইতিহাসবাহূল্য লেখকের [পণ ইতিহাস-ভ্ঞানের পারচারক এবং প্রশংসনীয়ও বটে । 
ধনু ইতিহাসের ফাঁসে মানব-জনবনকাহিনী *বাসরচদ্ধ হইয়া মীরয়াছে। ইহাতে প্রেম, 
গাহ্থযজীবন, জুতা, আত্মত্যাগ-সবই আছে, নাই শুধু ব্যান্তদ্বাতন্্ে উজ্জল 
চার । ইতিহাস ও রোমাল্স-_কোন দিক 'দয়াই ইহা সার্থক হইতে পারে নাই । 
ইহার রচনাভার্গমা আড়ষ্ট এবং খ'টাটনাটি তথাভার পশীড়ত ৷ বস্তূতঃ এই উপন্যাসের 
এতহাসক তথ্য ব্যতীত আর দকছুই প্রশংসনীয় নহে ৷ বদ্ীবজেতা'র তিনবৎসর 
পরে 'মাধবীকঙ্কণ' (১৪৭৭ ) রাচত হয়। এই উপন্যানটিতে কিছু কিছ: প্রশংসনীয় 


১৪০ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


গুণ পাওয়া যাইবে । লেখক তিন বৎসরের মধ্যে রচনায় আশ্চর্য কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন । 
টোনসনের ০০, 474 কাঁবতার আখ্যানের প্রভাবে হীতহাসের পটভগমকায় রাঁচত 
এই এীতহাঁসক রোমান্সে মাঝে মাঝে বাঁত্কমচন্দ্ররে মতো বিশালতা, সৌন্দর্য ও 
আবেগের জীবন্ত চিত্র পাওয়া যায়। বিশেষতঃ এই উপন্যাসে [তান মুঘল দরবার ও 
হারেমের যে বাচন্র স্বরূপ উদ্ঘাটন কারয়াছেন, তাহাতে একাধারে ইাতহাসের 
আনংগত্য এবং. কল্পনার অবাধ মযান্ত লক্ষ্য করা যাইবে । নরেন্দ্রনাথ, শ্রীশ ও 
হেমলতাকে কেন্দ্র করিয়া যে ত্রিভুজ রাঁচিত হইল তাহার বেদনাহত পাঁরণাঁত বর্ণনায় 
লেখক মানবজীবনের [বিচিত্র জাটলতাকে রোমান্সের রসে ভ্‌বাইয়া 'চান্রত কাঁরয়াছেন। 
কেহ কেহ এই এীতহাঁসক রোমান্সের মধ্যে পাঁরবাঁরক জশবনের প্রাধান্য দোৌখতে 
পাইয়াছেন। তাহা আশ্চর্য নহে । কারণ ইহার আরম্ভ হইয়াছে পাঁরবারিক সম্পর্কের 
দংরুহ সমস্যার মীমাংসা লইয়া । সুতরাৎ নায়ক-প্রাতনায়ক-নাঁয়কার চাঁরনে কিছুটা 
ব্যান্তগত ও পারিবারক জীবনের ছাপ পাঁড়তে পারে। 'বঙ্গীবজেতা'র দুব'লতা, 
অপাঁরপরুতা ও ক্ঠীন্রমতা এই উপন্যাস হইতে বহুলাংশে অন্তাহ্ত হইয়াছে । অবশ্য 
বাঁছ্কমচন্দ্রের কলাকশলতা, চাঁরত্রাচত্রণ ও কল্পনার এশ্বর্য রমেশচন্দ্রে আশা করা যায় 
না। তবু বাংলা এ্রীতহাঁসক রোমান্সের মধ্যে মাধবীকগ্কণ” বিশেষ পাঁরাঁচিত এবং 
সাধারণ পাঠক এ বিষয়ে রমেশচন্দ্রকে বাঁওকমের পাশ্বেই স্থান দিয়াছেন । 

ইহার পরে তাঁহার দুইখান উপন্যাসে ('জীবনগ্রভাত*_১৮৭৮, 'জীবন-সন্ধ্যা-- 
১৮৭৯) শব্ধ ইতিহাস অন[সৃত হইয়াছে । তাঁহার এই দুইখান উপন্যাস তাই 
বিশদ এঁতিহাসিক উপন্যাস নামে পাঁরচিত। ইহার কাঁহনী ও চীরত্র__সমস্তই 
সংগারাঁচত ইতিহাসকে অবলম্বন কাঁরয়া অগ্রসর হইয়াছে। 'জশবনপ্রভাতে' শিবাজণর 
নেতৃত্বে মারাঠা শান্তির উত্থান এবং 'জীবনসন্ধ্যার রাজপুত শান্তর অবসান বাঁণত 
হইয়াছে । এখানে লেখক রোমান্সের ছদ্মবেশটুকুও ত্যাগ কাঁরয়া ইাতহাস লইয়া 
মাঁতয়া উঠিয়াছেন। ফলে উপন্যাস দুইাটিতে বাস্তব মানবজখবনেব বশেষ কোন 
পারিচয় নাই, ধড়াচড়াপরা বারপদুরুষেরাই ইহার প্রাঙ্গণে রণকোলাহলে মত্ত হইয়াছে । 
যাদ্ধাবগ্রহ, রাজনোতিক জাটলতা, দুঃসাহসিক আঁভযান, প্রশংসনীয় বারত্ব, আত্মত্যাগ, 
নারীর অত্যাজ্য প্রেম, প্রোমকার জন্য নায়কের ঘনঘটাপূ 1বপদকে বক্ষ পাঁতয়া গ্রহণ 
-ইত্যাদ এীতহাসিক যুগের বাঁবধ ব্যাপার ইহাতে বা্ণত হইয়াছে। লেখক 
হীতহাসের অনেক রহস্যময় কক্ষে সন্ধানী আলোকপাত কাঁয়া পাঠকের জ্ঞানের ভাণ্ডার 
ভাঁরয়া ত্বালয়াছেন। কিন্তু একটা কথা বেদনার সঙ্গে স্বীকার করিতে হইতেছে যে, 
রমেশচন্দরের হীতহাসের পাশ্ডিত্যই তাঁহার উপন্যাসের কাল হইয়াছে এীতহাঁসক 
বমচির্ম ও কিংখাপের অন্তরালে মানবজ্জীবনরহস্য অন্তরধান কাঁরয়াছে। এইখানে 
স্কট-বাঁৎ্কম তাঁহাকে পিছনে ফৌলয়া আগাইয়া গয়াছেন। ইতিহাস ও মানবজীবনকে 
এক-রেখায় মিলাইয়া দিতে না পারলে উহারা সমান্তরাল রেখায় অগ্রসর হয়, কেহ 
কাহাকেও প্রভাবত কাঁরতে পারে না_ ইহা এ্রীতহাসক উপন্যাসের মারাত্মক ত্রুটি । 


উপন্যাস ৯৪১ 


এ বিষয়ে রমেশচন্দ্রের কল্পনা ও বাঁধ যথেষ্ট সজাগ ছিল না। তাই দেখা যায় যে, 
তাঁহার এ্রীতহাঁসক উপন্যাসে পাঠাথাঁ ছাত্রের প্রয়োজনীয় অনেক তথ্য আছে, কিন্তু 
উপন্যাসের শিল্পকলা আঁতশয় দুর্বল | পরবর্তী কালে রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
উপন্যাসে এই দুর্বলতা আরও মারাত্মক আকারে ধরা পড়িয়াছে। কেহ কেহ বৎ্কম- 
চন্দ্রের এীতহাঁসক উপন্যাসে হীতিহাসের হুবহু আনুগত্য দোখতে পান না বালয়া 
বাঁঙকমের উত্ত উপন্যাসগহালর এীতহাসসিকতা সম্বন্ধে কিছু সংশয়ী। তাঁহাদের 
মতে রমেশচন্দ্র আঁধকতর দায়িত্বের সঙ্গে এীতহাঁসক ওপন্যাঁসকের কর্তব্য পালন 
কাঁরয়াছেন। এ মন্তব্য কিন্তু য্যাস্তসঙ্গত নহে । রমেশচন্দ্রের এাঁতহাসক উপন্যাস 
দুইটিতে ইতিহাসের বাহুল্য থাকলেও ইহাদের উপন্যাস-লক্ষণ যে অত্যন্ত তায 
তাহাতে সন্দেহ নাই । বরং তাঁহার পূবতন উপন্যাস দুইখানতে কল্পনার প্রাধান্য 
আছে বাঁলয়া তাহাতে তান উপন্যাসগত নৈপুণ্যের আঁধকতর পারচয় দিয়াছেন । 
রমেশচন্দরের প্রতিভা শুধু এঁতহাসক উপন্যাস লইয়াই খবাঁশ হইতে পারে নাই। 
{তান দুইখান উপন্যাসে (‘সংসার'_১৮৮৬, ‘সমাজ’_১৮৯৪ ) বাংলায় সামাজিক 
ও পারবারক সমস্যার আশ্চর্য তাঁক্ষযু চিত্র অঙ্কন কাঁরয়াছেন । উপন্যাস দুইটির 
ভাষা সরল,_আবেগের আঁতশয্য নাই বাললেই চলে । লেখক ইহাতে দুইটি গুরুতর 
তত্তেৰর অবতারণা কাঁরলেও সরল গ্রাম্য জীবনের স্বচ্ছন্দ কাহনীটকে সুষ্ঠুভাবে 
অনুসরণ কায়াছেন। রাঢ়ের এমন নিপুণ বর্ণনায় পরবতাঁ কালের শরৎচন্দ্র ভিন্ন 
অন্য কেহ এইরুপ ক্‌ভত্ব দেখাইতে পারেন নাই । ‘সংসারে’ বিধবাবিবাহ এবং 
‘সমাজে’ অসবর্ণ [বিবাহের যোন্তকতা স্বীকার কাঁরয়া কাহনীতে এই দুইটি সামাজিক 
সংচ্কারকে প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে । অবশ্য ইহাতে সামাঁজক সংস্কার, আন্দোলন, 
প্রগাঁতশগীল মতবাদ প্রভৃতির প্রতি আঁধকতর গুরুত্ব দেওয়ার ফলে দুইখান উপন্যাসেই 
কোন চাঁরত্র সৃগাঁঠত হইতে পারে নাই। ইহাতে বাস্তব জীবনের পুঙ্খানৃপুজ্থ 
বর্ণনা আছে, পজ্লীচত্রের জীবন্ত রুপও ফুটিয়া উঠিয়াছে ; কিন্তু উপন্যাস দুইটি 
[টন্রীশল্প হইয়াছে, ভাম্করের গঠিত মহার্ত হর নাই। [িবতমূলক কাহিনী গ্রন্থন 
ভিন্ন রমেশচন্দ্র আর কোন দবষয়েই বিশেষ প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন নাই। এই 
জাতীয় উপন্যাসে বাঁহরের ঘটনা ও অন্তরের সংদকারের সংঘাতের ফলে নরনারীর চাঁরন্রে 
যে মানসক সঙ্কট ঘনাইয়া আসে, রমেশচন্দ্র তাহার যথার্থ দ্বরংপ সম্বন্ধে প্রায় সম্পূর্ণ 
উদাসীন ছিলেন৷ তবে একাবষয়ে তাঁহার প্রশংসা করা কতব্য। প্রীতকৃূল সামাজিক 
পারবেশ সত্তেও তিনি বিধবা-বিবাহ ও অসবর্ণ বিবাহের পটভনমকায় কাহনীকে 
স্থাপন :কাঁরয়াছলেন বাঁলয়া তাঁহার মনের বল, সংস্কার ও উদার হৃদয়ের মহত্তৰ 
শ্রদ্ধার যোগ্য ! এমন কি, এই সমক্ত ব্যাপারে বাঁচ্কমচন্দর বরং কযং পারমাণে অযোন্তক 
র পরিচয় [দিয়াছেন ! রমেশচন্দ্রের এই দুইখানি উপন্যাসের শল্পলক্ষণ 
বিশেষ প্রশৎসনীয় না হইলেও তান যে পল্লীবাংলার জীবনকে সার্থকভাবে ফ্‌টাইয়া 
ত্বীলয়াছেন, তাহাতেই বাংলা উপন্যাসের হীতহাসে তান দীর্ঘজীবী হইবেন । 


১৪২ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সথক্ষগ্ত ইতিবত্ত 


সঞ্জীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৩৪-৮৯ ) ॥ 


১২৮১ সনের 'বঙ্দদর্শ নে’ রাজক্ মুখোপাধ্যায়ের “প্রথম শিক্ষা বাঙ্গালার ইাঁতহাস' 
সমালোচনা প্রসঙ্গে বাঁ্কগচন্দর মন্তব্য কাঁরয়াছলেন, “যে দাতা মনে করলে অর্ধেক 
রাজ্য এক রাজকন্যা দান কাঁরতে পারে, সে মহাল্টাভক্ষা দয়া ভিক্ষুককে বিদায় 
কাঁরয়াছে।” অত্যন্ত পাঁরতাপের সঙ্গে সঞ্জাবচন্দ্রের সাঁহত্যকুত সম্বন্ধেও এই মন্তব্য 
কাঁরতে হয়। সাঁহত্যবোধ, আবেগ, অনৃভ্যাত, সৌন্দর্য সবাষ্টর অভূতপত্র্ব শান্ত 
সর্বোপাঁর জগৎ ও জীবনের প্রাত এমন প্রসন্ন রসদষ্ট রবীন্দ্রনাথকে বাদ দলে, আর 
কোনও বাঙালী সাহাত্যকের মধ্যে পাওয়া যাইবে না। অষ্টাদশ শতাব্দীর স্টল- 
আযাঁডসনের মনোভাব, চিন্তা ও শিল্পাসত্তাই যেন নৃতন কাঁরয়া সঞ্জীবচন্দ্রের মধ্যে 
আত্মপ্রকাশ কারয়াছে। বাংলা সাহত্যে একমাত্র দ্বজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সঙ্গেই সঞ্জাব- 
চন্দ্রের মনের অনেকটা সাদশ্য,আছে । উভয়েই জগৎ ও জীবনকে [নঃস্পৃহতার সঙ্গে 
গ্রহণ কাঁরয়াঁছলেন, উভয়েরই রোমাষ্টক সৌন্দর্ষের প্রাত আকর্ষণ ছিল । কিন্ত 
দুইজনেই কোন ব্যাপারে বিশেষ 'নষ্ঠা, প্রচেণ্টা ও আকর্ষণ দেখান নাই ৷ দুইজনের 
মধ্যে শংধং একটু পার্থক্য আছে। দ্বজেন্দ্রনাথ কাব্যকাঁবতা লাঁখলেও মূলতঃ 
তত্তবদর্শনে নষ্কাত ; সঞ্জাবচন্দ্ৰ গ্যকাহিন? ও প্রবন্ধ |লাখলেও মূলতঃ কাঁব-প্রাতভার 
আধকারী। অনুজ বাঁতকমচন্দের সঙ্গে তাঁহার দুরতম গার্থকা। বাঁত্কমের তাঁক্ষ 
মনন. দধর্ষ চারি, প্রবল প্রভাবাবস্তারের অগ্রাতহত শা, কর্মে ও জীবনে সকঠোর 
নিয়মানুবা্ততা--এ সমস্ত উৎক.ট চারত্রলক্ষণ সঞ্জীবচন্দের মধ্যে ছিল না। সঞ্জাব- 
চন্দ যেন আকাঁস্মকভাবে বাস্তব পাঁথবশতে 'নাক্ষণ্ত হইয়াঁছলেন ; পাথিবীতে বাস 
কারয়া. এবং ইহার. নির্মম পারচয় পাইয়াও তাঁহার নয়ন হইতে স্ব্নলোকের মায়াঞ্জন 
মাইয়া যায় নাই । কাজকর্মে তাহার কখনও বাঁধাবাঁধ 'নষ্ঠা 1ছল না; আতিশর 
বাদ্ধমান হইয়াও 'আলস্যবশতঃ আধকা্ণ পরাক্ষায় তান কৃতকার্য হইতে পারেন 
নাই | আবার তানই ইংরাজী ভাবায় বাংলার কৃষক সম্বন্ধে তথ্যবহুল প্রামাণক 
গ্রহ রচনা কারয়াছেন, বেণ ?কছ্যাদন ‘বঙ্গদর্শন’ ও ‘ভ্রমর’ পত্র পাঁরচালনা. কারয়াছেন, 
খানা সম্বন্ধে বহ ন তথ্য সংগ্রহ কাঁরয়াছেন, ‘জাল প্রতাপচাঁদ উপন্যাসে আশ্চর্য 
কৌতুহল ও নিষ্ঠার সঙ্গে আদালতের নাথপন্র ঘাঁটয়া মামলার বিষয়কে উপন্যাসের 
বিষয়ে পারণত কারয়াছেন । তাই মনে হয়, তাঁহার মধ্যে একাধারে একাঁট বন্ধনাবমৃখ 
মনপত্রংষ এবং সহস্র বন্ধনজালজাঁড়ত পার্থ শান যে উভয়ের আবিভাব ঘটয়াছল। 

সঞ্জীবচন্দরের পালামো' ভ্রমণকাহনী (সামীয়ক পত্রে ধারাবাহকভাবে প্রকাশিত 
১২৮৭-৮৯ ) বাংলা সাহত্যে সংপারচিত । রবীন্দ্রনাথের পুর্বে সঞ্জবচন্দ্র সবপ্রথম 
ভ্রমণকে সাহত্যে পারণত করেন। তাঁহার জাল প্রতাপচাঁদ' ৫ ১৮৮৩ ) উপন্যাসও 
বার ঘটনাপারপৃণ* এবং খানকটা সত্য-মুলক বালয়া সে যুগের পাঠকসমাজে 
জনাপ্রয় হইয়াছল। রামেশ্বরের অবৃষ্ট' (১৮৭৭), ‘কণ্ঠমালা’ (১৮৭৭), 


উপন্যাস ১৪৩ 


'মাধবালতা' (১৮৮৫)৪- তাঁহার মোট চারিখানি উপন্যাস । 'দাঁমিনী' (১৮৯৩) তাঁহার 
একগান্র গল্পগ্রন্থ । এই উপন্যাসগালতে চমকপ্রদ কাঁহনী এবং কোঁত্‌হলপ্রদ চাঁরত্র 
থাকলেও উপন্যাসের বাঁধন ও চার্রাঙ্কনের নিষ্ঠা নাই । 'মাধবীলতা'র পরবর্তী কাঁহনী 
কিণ্ঠমালা'য় বিবৃত হইয়াছে ; অথচ দুইটি উপন্যাসে কালপর্যায়গত {কছুমাত্ৰ ঘনিষ্ঠতা 
নাই । বু ধাচ্ঠরের রথের মতো তাঁহার কাঁহনী ও চারন্রসমূহ যেন মাটি স্পর্শ করে 
না ৷ অথচ মানবচারন্র সম্বন্ধে তাঁহার উদ্বার বৈরাগীসৃলভ অনাসান্ত বাংলা সাহত্যে 
একান্ত দুৰ্লভ ৷ বর্ধমানের রাজবংশের ঘটনা লইয়া রাঁচত ‘জাল প্রতাপচাঁ' উপন্যাসে 
গেয়েন্দাকাহনীসুলভ আদালতের খু'টনাঁট তথ্যে ঞ্জবচন্দ্রের কিশোরের মতো 
কৌতুহল প্রকাশ পাইয়াছে। অথচ এই উপন্যাসের নায়কের প্রাত তাঁহার সহানুভাঁত 
এতই তারভাবে ধরা পাঁড়য়াছে যে, প্রতাপচাঁদের ঘটনার সত্যাসত্য নির্ণয়ের দিকে 
পাঠকের কৌতুহল আকৃষ্ট হইবার অবকাশ পায় না। “তান প্রতাপচাঁদ হউন, আর 
জাল রাজাই হউন, আদ্বিতীয় লোক ছিলেন। তানি কষ্ট পাইয়াছলেন, এই 'নীমন্ত 
আমরা তাঁহাকে ভালবাস । তানি হাস্যমুখে সেই কন্ট সহ্য কারয়াছিলেন, এইজন্য 
আমরা তাঁহাকে ভীন্ত কার” বাঁকমযুগের নীত-আদর্শে'র বাড়াবাঁড় সত্তেও সঞ্জশব- 
চন্দ্রের এই উদার সহানুভ্‌তি প্রশৎসনীয়। তান 'কণ্ঠমালা' উপন্যাসের শৈলের 
আঁভনব চিত্র আকয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাতে বাস্তব জীবনের নিম বর্ণনা থাকলেও 
তাহার সঙ্গে যেন লেখক-মনের কোন যোগ নাই। গণীতকাঁব ও ব্যান্তগত রচনাকারের 
প্রায় সমস্ত লক্ষণ তাঁহার মধ্যে প্রচুর পাঁরমাণে ছিল । সেই মনোভাব উপন্যাসে ততটা 
সার্থক হয় নাই। বরং তাঁহার গল্পরচনাশান্ত বিশেষভাবে প্রশৎসনীয় । বাংলা 
ছোটগল্পের সংচনাকার সঞ্জীবচন্দ্র। 'দামনী' বাংলা সাহত্যে প্রথম সার্থক ছোটগল্পের 
গোরব দাবি কারতে পারে । 

প্রথম শ্রেণীর . সাঁহত্য-প্রাতভা লইয়া জন্মগ্রহণ কাঁরলেও শুধু উদ্যম, নিষ্ঠা ও 
কমি প্রকৃতির অভাবে তাঁহার প্রতিভা 'শল্পসুষ্টিতে ততটা সার্থক হয় নাই । রবান্দ- 
নাথ সঞ্জীব-প্রাতভায় 'গৃহিণীপণা'র অভাব লক্ষ্য করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের আভমতের 
প্রীতধবান কারয়া আমরাও বলি, সঞ্জাবচন্দ্ের প্রাতভার প্রধান হুঁট-_গৃহিণগপনার 
অভাব । সেইজন্য তাঁহার প্রায় কোন রচনাই পৃণঙ্গি ও সুবলায়ত হইয়া উঠিতে পারে 
নাই। 


তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৪৩-১৮৯১) ॥ 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলাদেশে উপন্যাস রচনায় যাঁদ কেহ বাঁৎকমচন্দের সমতুল্য 
যশ লাভ করিয়া থাকেন, তবে [তানি তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় । তাঁহার 'স্বর্ণলতা, 
বাঁকমযুগে রাত হইয়াও বাঙালী পাঠকের রোমান্সশপ্রয় কল্পনাকে বাস্তবাভমুখী 


৪। 'কণঠমালা' পুর্ব ভাগ, 'মাধবীলতী' উত্তরভাগ | 


১৪৪ আধ্হীনক বাংলা সাহত্যের সথীক্ষপ্ত ইাঁতবত্ত 


গাহ্স্হ্য জীবনের প্রাত আকৃষ্ট কাঁরয়াছে। প্বর্ণলতা'র খ্যাত এতদুর বস্ত্ত 
হইয়াছল যে, লেখকের জীবকালের মধ্যেই ইহার সাতাঁট সংস্করণ প্রকাশিত হইয়াছিল । 
ইহার নাট্যর্প ‘সরলা’ একদা কাঁলকাতার পেশাদার! রঙ্গমণ্ড এবং গ্রামাণুলের সৌখীন 
আঁভনয়ের একমাত্র নাটক বাঁলয়া বিবোঁচত হইয়াঁছল । তাঁহার যশে বাঁৎকমচন্দ্রের ষশও 
কিছুকাল ম্লান হইয়া গয়াছিল। তারকনাথ বাঁতকমচন্দ্রের রোমান্সের আঁতশব্য পছন্দ 
কাঁরতেন না ।৫ বাঁঙ্কমচন্দু “বহ্দদর্শনে' সমকালীন প্রায় সমস্ত লেখক সম্বন্ধে আলোচনা - 
কাঁরয়াছেন, ক্তু দুঃখের বিষয়, ‘স্বণলতা'র মতো একখান অভ্তপর্র্ব খ্যাঁতমান . 
উপন্যাস সম্বন্ধে তান কোন উৎসাহ দেখান নাই। 'ফ্বর্ণলতা" (১৮৭৪) তারকনাথের 
প্রথম এবং সর্বশ্রেষ্ঠ উপন্যাস । "তান ইহার জনাপ্রয়তায় উৎসাহত হইয়া আরও 
কয়েকখাঁন উপন্যাস ও আখ্যান (“লালত-সৌদামনী'_-১৮৮২, ‘হাঁরষে বিষাদ 
১৮৮৭, গাতনাট গল্প'_১৮৮৯, 'অদস্ট--১৮৯২, পাবাধালীপ'--১৮৯১) দলাখয়া- 
ছিলেন। 'স্বর্ণলতা'য় তান অনেক দন 'নজ নাম গোপন কাঁরয়াছলেন। তাঁহার 
অন্যান্য উপন্যাসে বিশেষ কোন প্রাতভার দচহু পাওয়া যায় না। 'স্বর্ণলতা" রাঁচিত না 
হইলে তাঁহার অন্যান্য আখ্যায়কা আঁচরে লোকস্মৃতর বাহরে চাঁলয়া যাইত । 
উনাঁবংশ শতাব্দীর পাঁরবাঁরক জীবন, ভ্রাত্বধৃদের কলহের ফলে পাঁরবারের ভাঙন 
_ প্রধানতঃ এই গটভাঁমকায় শাশভ্ষণ এবং বিধৃভুযণের একাল্লবতণ পাঁরবারের ঘরোয়া 
সমস্যাই ইহার প্রধান বর্ণনায় বিষয় । ইহার সজীব বাস্তব "ত্র, একান্নবত পারবারের 
ভাঙনধরা জীণ'তা, একাঁদকে প্রমদার স্বার্থপরতা, নির্মমতা, ব্লুরতা, আর একাঁদকে 
সরলার আদর্শ নারী চারন্র, একাঁদকে দারিদ্য-দুঃখের বেদনা, আর একাদকে গদাধরচন্দ্ 
ও নীলকমলের হাস্যপারহাস_সে যুগের সাধারণ পাঠককে মল্তরমুদ্ধ কারয়াছল। 
্রা্যাহক বাঙালী-জীবনের প্রাণরসোন্জবল পাঁরচয় এবং মনোরম ্নধ্ধ রচনা লেখককে 
প্রায় অমরত্বের কোঠায় লইয়া ?গয়াছে । বাঙ্কমচন্দ্রের রোমান্সধমর্শ উপন্যাস এবং নশীত- 
আদর্শ-পণীড়ত বাস্তব কাঁহনশকে লোকে 'নশ্চয শ্রদ্ধা কাঁরত, কিন্তু তারকনাথকে 
আঁধকতর ভালোবাসত । র্ণলতা এতদুর জনাপ্রয় হইয়াছল বে, গ্রন্থের পাত্র 
পানী, ঘটনা, বর্ণনা-কতদুর সত্য, কোন্‌ গ্রামের কোন্‌ পারবারের কাঁহনপীর সঙ্গে 
ইহার মল আছে_এই সমস্ত নানা জন্পনাকপনা সে যুগের পাঠককে আঁতশয় 
কৌতহেলী কারয়া ত্বালয়াছিল। বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকে বাংলা সাহত্যে 
শরতচন্দরের আবভাব যেমন চমক স্যাণ্ট কারয়াঁহল, ঠিক তেমাঁন উনাবংশ শতকের 
অষ্টম দশকে তারকনাথও অনরুপ জনাপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াঁছলেন। কোন কোন দিক 


দিয়া তাঁহার বাস্তবধমাঁ গঞ্পগালর সঙ্গে শরংচন্দ্রের কাঁহনগর সাদৃশ্য লক্ষ্য করা 
যাইবে । 


€। '্বৰণলতা’র দ্বিতীয় পরিচ্ছেদে তিনি বঙ্কিমচলের উপন্যাসে বাস্তবতার অভাবের জন্য সাহিত্য- 
সমাটের প্রতি কিঞ্চিৎ কট!ক্গ করিয়াছেন। 


উপন্যাস ১৪৫ 


এই প্রসঙ্গে তারকনাথ সম্বন্ধে কয়েকাট স্পষ্ট কথা বাঁলয়া লওয়া ভালো । অনেক 
সমালোচক বাঁঙ্কমচন্দরের বাস্তব কাহনী-সংক্রান্ত উপন্যাসগহীলর তুলনায় তারকনাথের 
গল্প-উপন্যাসের মান্রাতীরন্ত প্রশংসা কাঁরয়াছেন ! কিজ্তু একটু অবাঁহত হইয়া [বিচার 
কাঁরলে দেখা যাইবে যে, অখণ্ড জনীপ্রয়তার জয়মাল্য ধারণ কারলেও তারকনাথের 
উপন্যাস প্রাতাঁদনের পাঁচাঁল হইয়াছে, সার্থক উপন্যাস হইতে পারে নাই। চীরন্রগ্াঁল 
আঁত পাঁরাচাঁত টাইপ" ধরনের ; আখ্যানাট এমন গতানুগাঁতক বাস্তবধমণ যে-কোন 
পাঁরবারের সঙ্গে অল্পাবস্তর মিলিয়া যাইবে । কিন্ত শ্রেষ্ঠ গাহ্‌দ্হ্য বা সামাঁজক 
উপন্যাসের ইহাই একমাত্র বৌশঘ্ট্য নহে । চারন্রের অন্তন্বন্দৰ ক্রমাবকাশে তারকনাথ 
িছহমান্র মৌলিকতার পাঁরচয় দিতে পারেন নাই। পারবারক দুর্ঘটনাঁটকে তান 
অতিশয় স্হুলভাবে দৌখয়াছিলেন। তাই চীরন্রগযীল হয় ষোল আনা ভালো, আর 
না হয় ষোল আনা মন্দ__এইভাবে আগকত হইয়াছে । লেখক পাঁরশেষে পাপের শাস্ত 
ও পদুণ্যের জয় ঘোষণা কাঁরয়া 9০০3০ ju5i০০-এর চূড়ান্ত প্রমাণ দিয়াছেন । কন্তু 
মানবজীবন সম্বন্ধে তীক্ষ] পর্যবেক্ষণশীন্ত, মনের অন্তরালে অবাস্হত বাসনাকামনার 
[দবধাদ্বন্দও প্রবৃত্তির সংঘাত__যাহার মধ্য দয়া কাহনীতে গাঁতবেগ সঞণ্ডারত হয়, 
চীরন্রের বিকাশ লাক্ষত হয়, সে সম্বন্ধে তারকনাথ সম্পূর্ণ উদাসীন ৷ কাজেই 
বাঁঙ্কমচন্ডর “কং্ককান্তের উইল’, “বষব্‌ক্ষ' ও “রজনী'র তুলনায় তাহার “স্বর্ণ লতা’, 

1বাধালাপ', 'অদস্ট' প্রভতর আখ্যান ও চাঁরত্র অত্যন্ত ম্লান মনে হইবে । লেখকের 
কল্পনার দর্্ব লতা, চাঁরত্রে মনস্তাতিক দ্বন্দেবর প্রায়ণঃই অনুপাঁস্হাত, মানবজীবনকে 
বাঁহরের ঘটনার দ্বারা নিয়ন্ত্রণের চেষ্টা এবং জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে কোন মৌলিক 
ধারণার অভাবের জন্য 'তাঁহার ‘স্বর্ণলতা' শ্রেষ্ঠ সামাঁজক বা পারবারক উপন্যাসে 
পাঁরণত হইতে পারে নাই । সে যুগে “সরলা'র আঁভনয় দ্বৌখয়া কেহ কেহ উচ্ছবীসত 
আবেগে বাঁলয়াছেন, ‘আমরা এই আঁভনয় দৌখয়া আবশ্রান্ত অশ্রু বিসর্জন কাঁরয়াছ ৷ 
আবার সময়ে সময়ে হাসতে হাঁসতেও পেটের নাড়? ছ“ড়য়া গিয়াছে "৬১. 'অবশ্রান্ত 
অশ্র এবং ‘পেটের নাড়া-ছে'ড়া হাঁস জীবনের এই স্বরুপাঁটর: প্রাত লেখক 
আধকতর অবাঁহত ছিলেন । 'ফ্বর্ণলতা'র নীলকমল-চাঁরত্রাট বাদ দিলে প্রায় কোন 
চারন্র গতানুগাতকতার উধের্ব উঠতে পারে নাই । তাই প্বর্ণলতার প্রশংসায় পণমখ 
হইয়াও লেখকের সীমাবদ্ধ দষ্টশান্ত সম্বন্ধে সচেতন হওয়া প্রয়োজন ৷ 


অপ্রধান উপন্যদক ॥ 

বঙ্কিম-প্রীতভার পাঁরমণ্ডলে যে কয়জন উপন্যাসক আঁবভ্ভত হইয়াছিলেন, 
তাঁহারা কোন কোন ক্ষেত্রে বিচক্ষণ [লাপক্শলতা ও দর্শনশান্তর পারচয় দলেও 
জ্যোতম'য় অূর্যের সম্মুখে নিজ্প্রভ খন্যোতের মতো কোনপ্রকারে আম্তত্ব রক্ষা 
কারয়াছলেন । একদা পাঁরামত ক্ষেত্রে ইহাদের কিছ? [কিছু জনাপ্রয়তা দেখা গেলেও 


৩, “অনুনন্ধান'__৩০ সেপ্টম্বর, ১৮৮৮ 


১৪৬ আধবানক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত নু 


আধীনক যুগে অনেকেই লোক-স্মাতর অন্তরালে চীলয়া গিয়াছেন । প্রতাপচন্দ্ 
ঘোষ, দামোদর মুখোপাধ্যায়, শবনাথ শাস্ত্রী, স্র্ণকুমারণ দেবী, ইন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, যোগেন্দ্রন্দ্র বসহ_ই'হাদের অনেকগবীল উপন্যাস উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষে কাঁহনী নবচিনে কথাণ্চং মৌলকতা দেখাইতে পারয়াছল। 
প্রতাপচন্দ্র ঘোষের 'বঙ্গাধপ পরাজয়” (১ম খস্ড--১৮৬৯, ২য় খণ্ড-১৮৮৪) 
আকারে-প্রকারে বরাটকায় পরীতহাসক উপন্যাস । প্রতাপাদত্যের কাঁহনী অবলম্বনে 
রাঁচত এই উপন্যাসাঁট একদা বিশেষ জনাপ্রয় হইয়াঁছল। প্রতাপচন্দু ইংরাজী ও 
সংস্কৃত ভাষায় বিশেষ ব্যৎপন্ন ছিলেন, ইতিহাস ও প্রত্বতত্তেবও তাঁহার নিষ্ঠা প্রশংসার 
যোগ্য । বাঙালী বার, যান মুঘলশান্তর বিরূদ্ধে প্রাণপণে ব্যাঝয়াছিলেন, তাঁহার বারত্ব- 
কাহিনী উনাবংশ শতাব্দীর বাংলাদেশে বিশেষভাবে প্রচারলাভ কারয়াছিল। সুতরাং 


সাধ্যমত এড়াইয়া চাঁলয়াছেন । ফলে উপন্যাসাঁট পরবর্তী কালে পাঠকের হাতে 
পেশীছায় নাই । কারণ উন্নতরহাঁচর পাঠকের রসের ভোজে এই জাতীয় উপন্যাস 
প্রায়ই স্বাদের ক্ষুধা ও ভোগের ত্‌গ্ত মটাইতে পারে না। লেখকের ভাষার মধ্যে 
এমন একটা অনভ্যস্ত জড়তা এবং কাহনীর মধ্যে এমন একটা অনাবশ্যক দ৭র্ঘতা 
রাহয়াছে যে, গল্প বুভুক্ষু পরম সাহফয পাঠকও ইহা পাঠে উৎসাহত হইবেন না। 
ইহার কাহনশীট হয়তো সম্পূ্ণরুপে ইতিহাসকে অনুসরণ করিয়াছে । কিন্তু 
এীতহাসক উপন্যাসে শুধু কাহিনী থাকলেই চ 
মাঝখানে স্থাপন কারতে হইবে। প্রতাপচন্দরের সে শান্ত ছিল না। তাই [তান 
চার্গত তাটকে আকারগত বিশালতার দ্বারা ঢাঁকিয়া রাখিতে চাহয়াছিলেন । কোন 


আকারের সাঁহত ইংরাজী উপন্যাসের 


3 “হন, এবং কেহ-বা তাঁহাকে স্কটের 
সঙ্গে তুলনা ।দয়াছেন। ইাতহাস ও প্রত্বতত্তেহর একানষ্ঠ ছাত্র প্রতাপচন্দু পাশ্চাত্য 
রোমান্সের আদর্শও অনুসরণ কাঁরতে 


দামোদর মুখোপাধ্যায় (১৮৫৩-১৯০৭) একদা বাঞ্কমচন্দর দহ খাদি কনের 
ঘটনা-সমাগ্তি হইতে আবার গল্পের আখ্যান টানিয়া ইখাঁন উপন্যাস রচনা 
কাঁরয়াছলেন_'মূন্ময়ী' (১৮৭৪) এবং ‘নবাবনন্দিনী' (১৯০১)।৬ দামোদর আরও 


করেকথ্যান উপন্যাস (কমলকমমারণ' পবমলা, মা ও মেয়ে’ 'দুই ভাগনী" ইত্যাদি ) 


য়, কিপালকুগলা'র এবং 'নবাবনন্দিনী, হগেশনন্দিনী’র উপসংহার । 


উপন্যাস ১৪৭ 


রচনা করিয়া একদা বেশ জনাপ্রিয়তা লাভ কারয়াছিলেন। কিন্তু তাঁহার শিল্পবোধ ও 
পাঁরমাণবোধের বিশেষ অভাব ছিল । তাহা না হইলে [তান ‘কপালক:ুণ্ডলা’ ও 
'দুগেশিনান্দনী'র উপসংহার িখিতে প্রবৃত্ত হইবেন কেন? তাঁহার অধিকাংশ 
উপন্যাস বিশেষত্ববাঁজত ; সেগাঁল বয়স্ক বালকভুলানো উপকথায় পর্যবাঁসত 
হইয়াছে। 

1শবনাথ শাস্ত্রী (১৮৪৭-১৯১৯) বাংলার সমাজ ও সৎদ্কাতির ক্ষেত্রে সৃপারচিত 
এবং চিন্তাশীল লেখক বাঁলয়া এখনও সম্মানত ৷ তাঁহার “রামতনু লাহড়ী ও 
তৎকালীন বঙ্গসমাজ' (১৯০৪) উনাবিৎশ শতাব্দীর বাঙালীর সামাজিক ইতিহাসের 
একখানি নভ'রযোগ্য দলিল ৷ কিন্তু সমাজসেবী ও মননশীল শাস্র মহাশয়ের 
পাশেই আর একজন শিল্পা ছলেন__তান শিবনাথ ভট্টাচার্য সেখানে শাস্পজ্ঞান 
ও পাঁণ্ডিত্যের বিন্দুমাত্র গুরুভার নাই। 1শবনাথ কাব ও উপন্যাঁসক। তাঁহার 
“নবাসতের বিলাপ" (১৮৬৮), পপৃ্পমালা' (১৮৭৫), ণহমাদ্রকুসুম' (১৮৮৭), 
পিং্পাঞ্জাল' (১৮৮৮), ছায়াময়শ পাঁরণয়' (১৮৮১) প্রভাত কাব্যে সত্যকারের 
কাবনবশান্তর পারচয় পাওয়া যাইবে । 'তনখানি উপন্যাসে (“মেজবো’ ১৮৮০, 
‘যুগাস্তর'_১৮৯৫, 'নয়নতারা”_-১৮৯৯) বাঙালীর গাহস্হ্য জীবনের আদৰ্শ‘ চিত্র, 
বিশেষতঃ আদৰ্শ‘ নারণ-চারন্রাঙ্কনে [তান সহানভ্ীতগশল উদার মনের পারচয় 
দিয়াছেন । পরবতাঁ কালে শরংচন্দ্রের গাহস্হ্য উপন্যাসে পারবারিক নারীর যে মন্ত‘ 
আণ্কত হইয়াছে, শিবনাথ তাঁহার উপন্যাসে সার্থক সূচনা করেন। এই উপন্যাস- 
গুলিতে বাস্তব জীবনচিত্র এবং নারজীবনের আদর্শ স্নিগ্ৰমধুর পারিবারিক আস্বাদ 
স্যান্ট কারয়াছে। অবশ্য সামাজিক উপন্যাস বা গাহস্হ্য উপন্যাসে শুধু যথাযথ 
কাহন? বা আদর্শ চাঁরন্ের বাস্তবান:গামী বর্ণনা থাকলেই চলে না। তাহার সঙ্গে 
লেখকের একটা বিশেষ দযাম্টকোণ থাকা প্রয়োজন । 1শবনাথ শাস্ত্র উপন্যাসগৃলি 
নিতান্তই 'আখ্যায়কা' (1:16) হইয়াছে, উপন্যাস হইয়া উাঠতে পারে নাই ৷ 

এই প্রসঙ্গে 'বষাদসিন্'র বিখ্যাত লেখক সৈয়দ মীর মশাররফ হোসেন ( ১৮৪৭- 
১৯১২ ) সম্বন্ধে দুই-এক কথা জানা প্রয়োজন । আধবীনক বাংলা সাহিত্যে মুসলমান 
লেখকদের মধ্যে তাঁহাকেই সর্বশ্রেষ্ঠ স্থান দিতে হইবে ৷ 151 
অবলম্বনে লেখা শীবষাদাসন্ধ; ( ১৮৮৫-১৮৯১ ) ক্লাসিক বাংলা গদ্যসাহতে 
দৃষ্টান্ত । ইহা ছাড়াও তান নাটক, কাব্য ও আত্মজীবনী লিখিয়া বাংলা ল্যাহত্যে 
স্থায়ী আসন লাভ কাঁরয়াছেন । 1 এ 

রবীন্দ্রনাথের ভাগনী স্বর্ণকৃমারী ১৮৫৫-১৯৩২ বংশ 
শতাব্দীর AGO সাহিত্যিক | বিচিত্ৰ প্রীতভার আধকারণী স্বণ'কুমারণী 
তাঁহার জ্যেষ্ঠ ও কানষ্ঠ ভ্রাতাদের কি ছায়ায় পড়িয়া গিয়াছেন বালয়া তাঁহার 
প্রাতভার সম্যক: আলোচনা এখনও হয় নাই। বোধ হয় এই বিংশ শতাব্দশতেও 
তাঁহার অনুরূপ কোন নারী-প্রাতভার পরিচয় পাওয়া যাইবে না। গল্প, উপন্যাস, 


১৪৮ আধ্যানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


নাটক, কাঁবতা, প্রহসন, গান-প্রায় সর্বাবভাগে স্বর্ণ ক্‌মারী চিত্র প্রাতভার পাঁরচয় 
দিয়াছেন । তাঁহার ‘দাপানবণি' (১৮৭৬), 'মালতন, (১৮৮০ ), “কাহাকে' 
(১৮৯৬), ‘সেনহলতা’ (১৮৯০-৯৩) প্রভাত উপন্যাসগহীলর 'বষয়বস্ত, রচনারপীত 
ও 'শিল্পকোঁশল 'ীনশ্চয়ই প্রশংসা দাবি কাঁরতে পারে । বিশেষতঃ, ‘স্নেহলতা'য় 
তাঁহার সামাজচিন্তার স্পণ্ট পরিচয় পাওয়া যায়। তাঁহার উপন্যাসের একটি শ্রহাট 
কিছ: আগাঁভকর | স্বর্ণকমারা প্রায় প্রত্যেক উপন্যাসে পুরুষালি ছাঁদের রগাঁত 
অনুসরণ কাঁরয়াঁছলেন। অবশ্য প্রথম উপন্যাসের পর ক্রমে ক্রমে তাঁহার আড়ম্টতা 
হাস পাইতে আরম্ভ করে! ঠাক:রবাড়ীর আধকাংশ গদ্য রচনায়, বিশেষতঃ আখ্যান- 
আখ্যায়কায় ঠিক যেন প্রাতাদনের বাংলার ছাঁবাঁট ফুঁটিতে পারে নাই । ইহারা একটা 
বিশেষ নীত ও ধর্মের পাঁরমন্ডলে লালিত হইয়াছলেন বলিয়া আতিণয় ক্ষমতা সত্তেও 
ইহাদের ভাষাভাঙ্গমা, বাঁণ'ত বিষয়, চাঁরতর প্রভাতে কিছু কান্রমতা, কিছু দূরাগত 
অস্পচ্টতার ছায়া পাঁড়য়াছে । 'কন্তু স্র্ণকুমারণ, সাধারণ নরনারী, বিশেষতঃ শহরের 
নারীসমাজ সম্বন্ধে সম্পূর্ণরূপে অবাহত ছিলেন । তাই তাহান্ন উপন্যাস খুব মহৎ 
শিল্প না হইলেও সহজ সরল বর্ণনা ও চারত্রাচত্রণের দিক হইতে সুখপাঠ্য হইয়াছে। 

এ পর্যন্ত আমরা বাংলা উপন্যাসের সংস্থ ও স্বাভাবিক বিকাশের কথা আলোচনা 
কাঁরলাম। এই উনবিংশ শতাব্দীতে আর একপ্রকার টপন্যাস রচিত হইয়াছিল, 
যাহা মুলত প্রহসনধমাঁ ও ব্ঙ্গাত্বক। এই শতাব্দীতে নতম ও পুরাতনের ভাবদ্বন্দৰ 
শিক্ষিত বাঙালীর মনে নানা সংশয় স্াণ্ট কারয়াছল। তাই উনবিংশ শতাব্দীর 
গোড়ার দিকে ভবানীচরণের পঢঁস্তিকাগুনঁলতে আধুনিক জীবন ও পাশ্চাত্য শিক্ষা- 
দাক্ষার বিকৃতিকে তাঁব্র ভাষায় নিন্দা করা হইয়াছিল । প্াারীচাঁদের “আলালের 
ঘরের দংলালে' ধনীর দুলাল মাঁতলালের নানা 'মকটিলীলা” প্রচুর কোঁতুকহাস্যের 
সঙ্গে চান্ত হইয়াছে । উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়াধে“ র্ণশশল সম্প্রদায় কোন 
কোন প্রগাতশীল আন্দোলনের প্রাত বাঁতশ্রদ্ধ হইয়াঁছলেন । ইন্দুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং যোগেন্দ্রন্দ্র বস: তীক্ষয় ব্ঙ্গাবদ্রুপ ও সন্চতর বাক্‌রণীঁতর সাহায্যে তদানগস্তন 
প্রগাতশশল সম্প্রদায়কে তীব্রভাবে আন্রমণ কারয়াছলেন। 

ইতিপূর্বে আমরা ইন্দুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৪৯-১৯১১ ) ব্যঙ্গ পারহাসামাশ্রিত 
‘ভারত দ্ধার’ কাব্যের উল্লেখ কারয়াছ-যাহাতে কাব বাঙালশর বাক্‌সর্বচ্ব স্বাদোশক 
আন্দোলনের অন্তঃসারশন্যতাকে দারুণভাবে বাঙ্গ কারয়াছেন, অথচ পাঁরহাসের 
প্রসন্তা কখনও গালর বিষে মলিন হয় নাই । তাঁহার গলপ-আখ্যান-রঙ্গরহস্যে এই 
বৈশিষ্ট্যাট দাষ্টগোচর হইবে ৷ ১৮৭৪ সালে “কন্পতর:' নামক উপন্যাস এবং 
বঙ্গবাসী’ পান্রকায় প্রকাশিত 'পঞ্টানন্দ' নামক রহস্যপূর্ণ শিরোনামায় “তান 
'গাঁচঠাকুর” ছদ্মনামে গদে) ও পদে যত ব্যঙ্গাবদ্রুপাত্মক রচনা [লা খয়াছলেন, তাহা 
[তিনখশ্ডে পাঁচৃঠাকুর’ নামে সঙ্কালত হইয়া ১৮৮৪-৮৫ সালের মধ্যে গ্রন্থাকারে 
প্রকাঁশত হয়। 'কল্পতর্‌” বাংলা সাহত্যে আভনব | ইহা বাহ্যতঃ উপন্যাস, 


উপন্যাস ১৪৯ 


ইহাতে একটি কাঁহনী মোটামুটি অনুসৃত হইয়াছে ; কিন্ত হাস্যপারহাপ এবং তীর 
ব্যঙ্গসীষ্ট লেখকের প্রধান উদ্দেশ্য ছিল । এই যুগের হাস্যপাঁরহাস ও ব্যঙ্গাবদ্রঃপের 
কোন কোন স্থলে ব্ৰাহ্মসমাজ, বিশেষতঃ 'ব্রাহ্মকা'রা অশোভনভাবে আক্রান্ত হইয়া 
ছিলেন। ব্রাহ্মসমাজের স্বীস্বাধীনতা ও ম্ত্রীশিক্ষা হিন্দুসমাজ বিশেষ সুদষ্টিতে 
দেখত না। ইন্দ্রনাথ যাঁদও সমষ্ট পারহাস ও তীক্ষনর ব্যজ্গে নিপূণ আঁধকার অন 
কারয়াছলেন, কিন্তু কোন কোন স্থলে প্রগাঁতশীলতার িকৃতিকে আক্রমণ কাঁরতে 
গিয়া নিজেই ব্যঙ্গের পাত্র হইয়া পাঁড়য়াছেন ৷ তাঁহার 'পাঁচৃঠাকুর' একটা 'বাচন্র 
স্ান্ট। চুটাঁক ও বৈঠক মেজাজের সঙ্গে জাতির চাঁরান্রক অধোগাঁতকে ব্যত্গাবদ্রপ 
এই রচনাগদাঁলর প্রধান বৌশঘ্ট্য। কিন্তু বাঁঙকমের দার্শীনক নিঃস্পৃহতা, উদার 
রসদ্‌ষ্ট এবং চিত্তের সাত্তবক লক্ষণ ইন্দ্রনাথের বিশেষ ছল না ; কাজেই তাঁহার 
পাঁচ্ঠাকুর কমলাকান্ত হইতে পারে নাই । তাই একযুগে তান বাঁৎ্কমচন্দ্রের দ্বারা 
অভ্যার্থত এবং পাঠকের দ্বারা বহৃপতঠিত হইলেও ইদানৎ আর সাধারণ পাঠকসমাজে 
পারাচত নহেন। তবে এইটুকু বলা যাইতে পারে যে, বাংলার মহষ্টমেয় ব্যঙ্গ- 
লেখকের মধ্যে ইন্দ্রনাথের বাশন্ট স্থান সহজেই দণ্টগোচর হইবে । 

ইন্দ্রনাথের পদাত্ক অনুসরণ কারয়া সংপ্রাসদ্ধ “বঙ্গবাসঈ' পান্রকার সম্পাদক 
যোগেন্দ্রন্দ্র বসু (১৮৫৪-১৯০৫ ) প্রধানতঃ সমাজসংস্কারের ব্রত লইয়া ব্যঙ্গ রচনায় 
প্রভূত হইয়াছিলেন । যে মনোভাবের বশে তান 'বঙ্গবাসী' পত্র প্রচার কাঁরয়া- 
ছিলেন, হিন্দুর বাবধ শাম্রগ্রন্থ সুলভ মূল্যে প্রকাশ করিয়া [শক্ষাসং্কাঁতর 
অভুতপূর্ব উপকার কারয়াছিলেন, সেই মন লইয়াই তান 'মডেল-ভাগনী' (১৭৮৬- 
১৮৮৮ ), ণচানবাস চাঁরতামৃত” ( ১৮৮৬ ), কালাচাঁদ' ( ১৮৮৯-৯০ ), প্রীন্রীরাজলক্ষী 
(বাংলা ১৩০২-১৩০৫ সনে খণ্ডে খন্ডে মৃদ্রিত, ১৯০২ সালে একত্রে প্রকাশিত ) 
রচনা কাঁরয়াছলেন। ইন্দ্রনাথের রচনার মূলেও সমাজসৎদকারের স্পৃহা বর্তমান 
ছিল,_প্রত্যেক ব্যঙগপ্রবণ লেখকেরই মনে প্রচ্ছন্নভাবে সমাজচেতনা নিহিত থাকে । 
যোগেন্দ্রন্দ্রেরে সমাজসৎস্কার স্পৃহা পুরাপাঁর রক্ষণশীল, উগ্র এবং পরমত- 
অসাহষদু। বিশেষতঃ শিক্ষিত নারীসমাজের প্রতি তাঁহার মনোভাব নিদারণভাবে 
সঙকীণ*। ব্ৰাহ্মসমাজ, ব্রাহ্মপারবার এবং ব্রাহ্মমাহলাকে অশোভনভাবে আক্রমণ 
তাহার প্রধান লক্ষ্য ছিল। 'মভেল-ভাগনন' এবং '্রী্রীরাজলক্ষযী' নামক উপন্যাস 
দ-ইটিতে একটা কাঁহনদ এবং কতকগহাঁল চাঁরত্র আছে বটে, কিন্তু ব্ঙ্গবিদ্পের ঝাঁঝে 
উপন্যাসের লক্ষণ বহুস্থলে বিপর্যস্ত হইয়াছে । বিশেষতঃ শ্রীত্রীরাজলক্ষী'র মতো 
বিপলায়তন উপন্যাস পাঠকের ধৈর্যের পরাক্ষায় প্রায়ই উত্তীর্ণ হইতে পারে না । 

উনাঁবংশ শতাব্দীর উপন্যাসসমৃহ আলোচনা কাঁরলে দেখা যাইবে যে হীতহাস, 
ইতিহাসাশ্রত রোমান্স, বিশুদ্ধ রোমান্স, গাহস্থ্যকাহনী, সমাজসমস্যামুলক 
কাহনী এবং ব্যগ্গাবদ্ুপমৃলক গল্পকথা উপন্যাসের কলেবর পহাঁ্ত'তে বিশেষ সাহায্য 
কাঁরয়াছল। এই শতকে বাঙালীর মনের সঙ্গে বৃহৎ দেশ ও কালের পরিচয় ঘাটল ; 


১৫০ আধবানক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষ্ত ইতিবৃত্ত 

ফলে কোথাও হীতহাসকে অবলম্বন কাঁররা, কখনও-বা ইতিহাস হইতে দুরে গিয়া 
কল্পনার বণাচ্যলীলা ও উত্তপ্ত স্বাদৌশক আবেগ লইয়া উপন্যাঁসকগণ মত্ত হইয়া 
উঠলেন । তাহারই আশে-পাশে ক্ষাণভ্রোতে আমাদের দৈনান্দন জীবনের কাহিনী- 
গীলও প্রবাহিত হইতে লাগল ; উনাবংশ শতাব্দীর শেষের দিকে রোমান্সধমণ 
উপন্যাসে সমস্যাসঙ্কুল অমাজজীবন ক্রমশঃ প্রাধান্য বদ্তার কারল। ব্যঙ্গ-ীবদ্রুপ- 
মলক উপন্যাসেও সমাজচেতনারই প্রকাশ ঘাটল-অবশ্য একট? বক্রভঙ্গখতে । পরবর্তী 
শতাব্দীতে হাতিহাস-আাশ্রয়ী রোমান্স ধারে ধীরে উপন্যাস হইতে 


লোপ পাইল, 
তাহার দ্থানে প্রাতাদনের ম্লান, [বর্ণ জীবন উপন্যাসের অঙ্গঈভূত হইল । 


দশম অধ্যায় 
প্রবন্ধসাহিতা £ মননশীলতার উৎকর্ষ 


প্রবন্ধ ও রচনাসাহিত্য ॥ 

উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মননশীল প্রবন্ধের মধ্যে বাঙালশ সমগ্র জাতীয় 
মানসাটকে আবচ্কার করিল, সৃপ্রাতাষ্ঠত কাঁরল । বস্তুতঃ এই যুগের প্রধান 
বৌশষ্ট্য_ চিন্তাতরালণীর গাঁতবেগ । এককথায় বাঙালীর সমগ্র আধমানসেব পারচয় 
এই যুগের গদ্য প্রবন্ধে আশ্চর্য তাঁক্ষযুতা লাভ কাঁরয়াছে। প্রাচীন সংচ্ক,ত সাহত্যে 
বহু তত্বকথা, 'সাহিত্যসমালোচনা ও দার্শীনক চিন্তা গদ্যের পাঁরামত বাগ্‌্বন্ধনে 
আশ্চর্য কংশলতা লাভ কারয়াছল। প্রাচীন মধ্যযুগীয় যুরোপেও গ্রীক, লাটিন ও 
প্রাদোশক ভাবায় নানা তত্তরকথা, নানা আন্দোলন চাঁলয়াছল । রেনেসাঁসের প্রভাবে 
এবং গুটেনবা" প্রাতাষ্ঠত ছাপাখানার কল্যাণে ক্রমে ব্লমে লাঁটন গদ্যের স্থলে ইতালী, 
জামনি, ফরাসী এবং ইংরাজী ভাষায় গদ্য প্রবন্ধ চূড়ান্ত রূপ লইতে আরম্ভ করে। 
বাংলাদেশে প্রাচীন ও মধ্যযুগের প্রচুর মননশশল রচনা পাওয়া গেলেও আবেগ বা 
চিন্তা, কোনও ব্যাপারেই গদ্যের ব্যবহার লাক্ষত হয় না। মঙ্গলকাব্যের বহন অংশ 
নীরস গদ্যাত্মক ; ক্‌ষদদাস কাঁবরাজ গোস্বামীর শ্রীচৈতন্চারতামৃত'ও বিশুদ্ধ 
চিন্তামুলক ব্যাপার । কিন্তু সে যুগের কাঁবগণ চৌন্দমান্রার পয়ারে অবলীলারুমে দুরুহ 
গদ্যাত্মক তত্তবকথা বর্ণনা কারতেন। উনাবংশ শতাব্দীর প্রারস্ত হইতে গল্প-প্রবন্ধের 
সুচনা হইল, প্রথমার্ধে ইহার খানিকটা বিকাশও ঘাঁটয়াছল কিন্তু যথার্থ মননশশল 
রচনা ও নিবন্ধসন্দভের এম্বর্য উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতশয়ার্ধে* বাঁৎকমচন্দ্রের নেতৃত্বে 
নবরপ লাভ কারল। 


এই প্রসঙ্গে আত সংক্ষেপে দুই শ্রেণীর চিন্তামূলক গদ্যরচনার স্বরূপ নির্দেশ করা 
যাইতেছে | চিস্তামূলক তথ্যবহুল গদ্যরচনাকে বাংলায় সাধারণভাবে প্রবন্ধ ,বলা 
হইলেও পাশ্চাত্য সমালোচনার ইতিহাসে এই জাতীয় রচনার শ্রেণশীবভাগ ও বিষয়- 
বৈচিত্র্য বিশ্লেষণ করিয়া দূইটি বিশিষ্ট শ্রেণীর পাঁরকল্পনা করা হইয়াছে । যে গদ্য- 
রচনায় তত্ত্ব, তথ্য ও বস্তূভার বোঁশ, বিষয়গোরব প্রধান, যুন্ডিতক“বহুল প্রমাণপঃঞ্জের 
সাহায্যে লেখক তত্তৰকথা বা সমস্যার আলোচনা করেন, তাহাকে প্রবন্ধ, সন্দভ বা 
বস্তংগ্রধান প্রবন্ধ” বলা হয় । অপরাদকে আর একপ্রকার গদ্য রাচনা আছে যাহাতে 
বদ্ত অপেক্ষা রচনাকারের প্রাধান্য অধিক, বন্তব্য বিষয় অপেক্ষা বন্তব্য ভাঙ্গমা অধিকতর 
রমণাীয়, তত্তর-তথ্য খুঁটিনাটি বিবরণী অপেক্ষা লেখকের ব্যান্তগত অনুভ্ত প্রধান ; 


৯. ইংরাজীতে ই Formal Essays, Impersonal Essays, Treatise, Discourse, 
Dissertations বলে। 


১৫২ আধাীনক বাংলা সাঁহত্যের সর্াক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাহাকে রচনাসাহত্য বা ব্যান্তগত প্রবন্ধ বলা হয়। এই জাতীয় গদ্যরচনা আর 
পাঁচটা সাষ্টশীল শলপকর্মের (অর্থধি কাব্য, নাটক, উপন্যাস ইত্যাঁদ) মতো একটা 
নৃতন সংষ্ট । গাীতকাবতা ও ছোটগল্পের সঙ্গে ইহার কৌলীন্যের যোগ লাক্ষত 
হয়। ব্যান্তগত প্রবন্ধে ষ্বান্ততকের বাঁধীনর চেয়ে একাঁট মনের বিশেষ মুহূর্তের 
মুড বা মেজাজ আঁধকতর উপভোগ্য হয়। 


পাশ্চান্তদেশে বোধহয় ফরাসী সাহাত্যক মিচেল ম“তেইন (১৫৩৩-৯২) তাঁহার 
59055 (1580) নামক রচনাসংগ্রহে সবপ্রথম এই ব্যান্তগত রচনার সার্থক সূচনা 
করেন। ফরাসী ভাষায় ৪৪৪055 শব্দের অর্থ চেষ্টা করা। ম'তেইন একটা নূতন 
কিছু 'লাখবার চেষ্টা কারতোছলেন ; তাই বাঁঝ [ছু সংপয়সন্দেহে 9505৪ নাম 
দিয়াছলেন। তাঁহার রচনাগালির প্রধান লক্ষণ__লেখকের ব্যান্তত্বের প্রীতফলন, 
ভালো-লাগা মন্দ-লাগাই তাঁহার মুল বন্তব্যের প্রধান সুর । ইহার উপসংহারের। মধ্যে . 
সম্পপতার চেয়ে অসম্পূ্ণতার ব্যঞ্জনার আধকতর গৌরব স্বীকৃত হয়। ফলে এই 
ধরনের রচনার গঠনরীত একট 'শাঁথল হইয়া থাকে। গল্প, কাঁবতা, নাটক, 
দার্শীনকতা, পারহাস-_সমস্ত দকছুই রচনাসাহত্য বা ব্যান্তগত প্রবন্ধের রচনাকৌশলকে 
ভাবত কাঁরতে পারে । পরবর্তী কালে অষ্টাদশ ও উনাঁবংশ শতাব্দীতে ল্যাম্ব, 
হ্যাজালট, এযাঁডসন, স্টিল, ডি-কৃইনাস, স্টিভেন্সন প্রভাত বিখ্যাত গদ্যাশল্পীরা 
ইত্রাজী ব্যান্তগত প্রবন্ধকে অপূর্ব এশ্বর্যে মাণ্ডত কারয়াছেন। বাংলাদেশের 
উনাবংশ শতাব্দীর অধিকাংশ প্রবন্ধ বস্ত্গত প্রবন্ধের (Objective Essays) 
লক্মণযুন্ত ; অল্প কয়েবজন রচনাকার কদাঁচৎ রচনাসাহত্য বা ব্যান্তগত রচনা লাখবার 
চেষ্টা কারিয়াঁছলেন। নিম্নে কয়েকজন প্রধান প্রবন্ধকারের বিষয়ে সংক্ষেপে 
আলোচনা করা যাইতেছে । 


বাঁজকমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ॥ 


বাংলা উপন্যাসের মতো বাংলা প্রবন্ধেরও সংগাঠত রুপ দান করেন বাঁৎকমচন্্র। 
অবশ্য তাহার পৃবেই প্রবন্ধের সূচনা হইয়াঁছল। বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্ত, 
ভুদেব এবং রাজেন্দ্রলাল বাংলা প্রবন্ধের ভাষা নিমণি করেন। কিন্তু বাংলা প্রবন্ধ- 
সাঁহত্য যৌবন লাভ কাঁরল বাণ্কমচন্দ্র ও তাঁহার শিষ্যগণের প্রচেষ্টায় । বাৎ্কমচন্দ 
বাল্যে ঈশ্বর গুপ্তের ‘সংবাদ প্রভাকরে’ সমাস-সাঁহ্ধ-যমক-সমাকা্ণ' উৎকট গণ্য প্রবন্ধ 
রচনা করিলেও ‘বঙ্গদর্শন’ প্রকাশের পূর্বে তান প্রবন্ধ সম্বন্ধে বিশেষ কৌতুহলী 
ছিলেন না। ১৮৭১ সালে তান বেনামীতে পৃ Calcutta, Review’ গান্রকায় 
Bengali Literature শীর্ষক একাঁট যান্তপূ্ণ ও তথ্যবহুল প্রবন্ধ রচনা করেন। 


২. ইংরাজীতে ইহাকে Essay Titerature, 
Bubjective E557৪ ইত্যাদি বলে। 


Personal Essays, Informal Tssays, 
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যাঁদও প্রবন্ধাট ইত্রাজনী ভাষায় রাঁচত, তবু ইহাতে প্রথমশ্রেণীর প্রবন্ধের গুণ লক্ষ্য করা 
যাইবে। ১৮৭২ সালে 'বঙ্গদর্শন' প্রকাশের পর হইতে বাঁতকমচন্দ্রের লেখনীতে যেন 
প্রবন্ধীনবন্ধের বান ডাকল । তাহার পরে প্রচার”, “নিবজীবন” * 'সাধারণী” প্রভাত 
পন্রেও তাঁহার বহু প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছল ৷ তাঁহার মদত প্রবন্ধের পাঁরমাণ 
উপন্যাস অপেক্ষাও আঁধক । শুধু পাঁরমাণের জন্য নহে, বাঙালীর চন্তাশীলতা, 
ভ্‌য়োদর্শন, তদানীন্তন সমাজজবন প্রভাত তাঁহার প্রবন্ধে এমন স্পণ্ট্র্‌পে প্রকাশিত 
হইয়াছে যে, বাজালন মাত্রেই তাঁহার বিরাট পৌরুষের স্পর্শে নব প্রাণরস আস্বাদন 
কাঁরলেন। তাঁহার প্রবন্ধগ্রন্থের তালিকা £__“লোকরহস্য' (১২৭৯-৮০ সনে ধারাবাহক- 
ভাবে “ঙ্গদর্শনে' মহরত, ১৮৭৪ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত), শীবজ্ঞানরহস্য” ১২৭৯- 
৮০ সনের ‘বঙ্গদর্শন’ হইতে ১৮৭৫ সালে প্রকাশিত), “কমলান্তের দপ্তর" (১২৮০-৮২ 
সনে “বঙ্গদর্শনে' মদ্রত, ১৮৭৫ সালে গ্রল্থাকারে প্রকাশত), “বাঁবধ সমালোচনা' 
(১৮৭৬), “সাম্য” (১৮৭৯), ‘প্রবন্ধ পুস্তক' (১৮৭৯), ‘কফচারত্র' (প্রচার' পত্রে 
প্রকাঁশত, ১৮৮৬ সালে গ্রন্থাকারে মদ্রত), শীবাবধ প্রবন্ধ (প্রথম ভাগ_ ১৮৮৭), 
প্বমতত্তৰ (প্রথম ভাগ__১৮৮৮), শীবাবধ প্রবন্ধ' প্বতীয় ভাগ_১৮৯২), 'শ্রীমন্তগবদ- 
গতা’ (প্রচারে ১২৯৩-১২৯৫ সালে, মৃত্যুর পর ১৯০২ সালে গ্রন্থাকারে প্রকা)শত) । 

এই তালিকা দৃষ্টে বাঁঙকম-প্রাতভার বহুমুখী বৌচত্র্য লক্ষ্য করা যাইবে । সাহত্য। 
ইাঁতহাস, সমাজনশীত, ধর্মকথা, দর্শন, শিল্পতন্তৰ, শাস্তগ্রন্থ__-এমন বিষয় নাই যাহা 
লইয়া প্রবন্ধ রচনা করেন নাই। এই সমস্ত প্রবন্ধে তাঁহার মননশীলতা, য্যান্তর তাঁক্ষযুতা, 
বষয়বস্তুর নিপুণ আঁধকার-__সর্বোপাঁর তথ্যবহুল প্রবদ্ধকেও সরস কাঁরয়া ত্যালবার 
দুলভশান্ত সে যুগের অন্য কোন প্রাবান্ধকের মধ্যে এত সংপ্রচ্র পারমাণে পাওয়া যায় 
না। ‘লোকরহস্যে' সমাজ, শিক্ষা ও সংস্কাঁত বিষয়ে অনেক গুরুতর তত্তৰ আলোচিত 
হইয়াছে কিন্তু হাল্কা মজালসী পাঁরহাসের সরসতায় গুরুতর তত্তবকথাও রমণীয় 
হইয়া টাঁঠয়াছে । এমন কি বিজ্ঞানের আলোচনাও যে কথাসাহত্যের মতো শোভন 
হইতে পারে, তাহা তাঁহার “বজ্ঞানরহস্য' পাঠ না কাঁরলে জানা যাইত ক ? ' কিন্তু 
বাঁঙ্কমচান্দ্রের মননশশীল প্রাতভার এক 'বাচত্র স্াষ্ট 'কমলাকান্তের দপ্তর! । 

কমলাকান্ত চক্রবতর্থ নামক এক বৃদ্ধ ব্রাহ্মণ প্রসন্ন গোয়ালনীর দধিদুঞ্ধে অপত্য- 
নাঁবশেষে প্রাতপালিত হইয়া নস'রামবাবহ প্রদত্ত আহফেন বাটকা সেবন কাঁরয়া এবং 
যন্ত্র ঘবারয়া বেড়াইয়া মুন্তজনবনের দ্বাদ গ্রহণ কারয়াছিলেন ৷ ইত্রাজ সাঁহাত্যক ও 
সমালোচক ি-কুইনাঁসর (১৭৮৫-১৮৫১ ) Confessions of an English Opium 
Eater (1892 ) গ্রন্থের অনুসরণে ‘কমলাকান্তের দপ্তর" রাঁচত বাঁলয়া সমালোচকগণ 
সিদ্ধান্ত কাঁরয়াছেন । ড-কুইন্‌সর উত্ত গ্রন্থ পাঠে বাঁকমচন্দ্র ‘কমলাকান্ত' রচনায় 
উৎসাহত হইয়াছিলেন ; কিন্তু নানাদিক দিয়া উভয় গ্রন্থের মধ্যে সাদশ্যের চেয়ে 
বৈসাদূশ্যই আধক। ি-কুইনাস রোগমীন্তর জন্য সর্বপ্রথম আহফেন সেবন আরম্ভ 
করেন এবং ক্রমে ক্রমে মান্রা চড়াইয়া ইহার প্রাত ভয়াবহ পারমাণে আসন্ত হইয়া পড়েন । 


১6৪ আধবানক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষপ্তত হীতিবৃত্ত 


ইহার ফলে তাঁহার মনোজগতেও আঁফমের মাদকতা ছড়াইয়া পাঁড়ল ; আট বৎসর 
ধারয়া তান আঁফমের ঝোঁকে উদ্ভট অন্তত 'খোয়াব' দৌখতে লাগলেন । অবশেষে 
যখন তান দোখলেন যে, এইরূপ আঁধকমাত্রায় আঁফম খাইলে মৃতন্য হইতে বিলম্ব 
হইবে না, তখন 'তনি প্রাণপণে নেশার মোহ ত্যাগ কাঁরয়া ধীরে ধীরে আঁফমের মান্রা 
কমাইতে লাগলেন । অবশ্য তাহার ফলে তাঁহার শারণীরক ও মানীসকু কন্টের সীমা 
রাহল না। তবু তান অসীম মনোবলের সাহায্যে মাদকের দাসত্ব হইতে মানত 
পাইলেন। এই ব্যান্তগত কাঁহনীট তাঁহার গ্রন্থের মূল কথা । অপর দিকে বাঁ্কমের 
কমলাকান্ত-চারন্রাট সম্পূর্ণ কাল্পাঁনক। অবশ্য তান কমলাকান্তের ছদযবেশে 
বাঙালীকে তাঁহার নিজের কথাই শনাইয়াহেন । বৃদ্ধ নিরাসন্ত কমলাকান্ত আঁফমের 
প্রসাদে দিব্যকর্ণ ও 'দব্যদৃষ্টি লাভ করেন। তখন তান বিড়ালের ডাকের মধ্যে 
কাল মাকস্‌ প্রতিষ্ঠিত ‘Fs International-এর সাম্যবাদ শুনিতে পান, মানুষকে 
বহৎ পতঙ্গ বালয়া মনে করেন, সাঁহত্যের “বড়বাজারে' গয়া 'বাচত্র বাকাকানর দৃশ্য 
দেখিয়া মৃদু হাস্য করেন, মানবের আচার-আচরণ, ব্যবহার, টীন্ত--প্রত্যেক বিষয়েই 
তান একটা হাস্যকর অসঙ্গাত দোখয়া কৌতুক বোধ করেন । তাই কলাকাস্ত কখনও 
দার্শনিক, কখনও কাব, কখনও সমাজতান্ক, কখনও স্বদেশপ্রাণ বাঙালী । 
বাঁজকমচন্দ্র আশ্চর্য শান্তর বলে নিজেকে কমলাকান্তের সত্তার মধ্যে সংগুপ্ত কারয়া 
নিঃ্পৃহ উদারভাবে বাংলার সমাজ ও জীবনকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, নৃতন ক রয়া 
আদশ' সৃষ্টি করিতে চাহিয়াছেন । পারশেষে দেখা যায়_-জগৎ-জনতার মধ্যেও 
কমলাকান্ত নিঃসঙ্গ নির্জন; তাঁহার শেষ কথা--“কেহ একা থাঁকও না।” এ যেন 
সাঈহান বাঁঙ্কমের অশুঃপদ্রের চাকত আভাস- সেখানে তানি ডেপুটী নহেন, দেশের 
বরেণ্য ব্যান্ড নহেন, সাহাত্যক নট ’ সম্পাদকও নহেন,_ সেখানে আপন একাকিত্বের 
বন্টসহ বেদনায় ব্যাকুল হইয়া মানুবের সঙ্গ কামনা করিয়াছেন। এই পাঁরহাস, 
দার্শীনকতা, গণতকাবির মতো *বগত ভাষণ- ইহার সঙ্গে ড-কুইন্ভীসর বিশেষ কোন 
সাদশ্যে নাই । 'কমলাকান্তের দপ্তর'_বাঁঙকমচন্দ্রের একটি সার্থক, অনবদ্য নিখুত 
সৃষ্টি । বাৎ্কমচন্দর নিজেও কমলাকাস্ত'কে তাঁহার সবশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ মনে কাঁরতেন; 
কারণ ইহাতে তাহার হৃদয়ের গোপন অনদ্ভনত এবং মনের নানাকথা ফুটিয়া উাঠয়াছে। 
পাঠকের কাছেও এ গ্রন্থের প্রচুর সমাদর ; 
পরবর্তী কালে (এমন কি আধুনিক কালেও ), অনেকে কমলাকান্তের জবানীতে অনেক 
কথা আলোচনা করিয়া থাকেন। 'কমলাকান্তের দণ্তরে'র শেষে “কমলাকান্তের বিদায়” 

অনঃচ্ছেদে কমলাকান্ত হাঁসির ছলে তাঁর বেদনার কথা শুনাইয়াছেন, “সম্পাদক 
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জন । কিমলাকান্তের দপ্তরে" যে সরস পারহাস, স্নন্ধ মাধুরী, গীতরসের মৃছনা 
এবং সঙ্গীতের শ্রহীতমাধূর্য রহিয়াছে, একমাত্র রবীন্দ্রনাথের “বাচত্র প্রবন্ধ ও 
‘পণ্ভভূত’ ছাঁড়য়া দিলে আর কোন গ্রন্থে তাহার সাদৃশ্য পাওয়া যাইবে না। অবশ্য 
ইহাতে সঙকালত [িনাঁট রচনা বাঁওকমচন্দ্রের নহে । 'চন্দ্রালোকে' ও ‘মশক’ অক্ষয়চন্দ্ 
সরকারের রচনা, স্ত্রীলোকের রূপ" রাজক্‌ষ্ঃ মুখোপাধ্যায় রাঁচিত । নাম বাঁলয়া না দিলেও 
এই তিনটি রচনার মুন্সিয়ানার অভাব সহজেই চোখে পাঁড়বে ৷ তবে সরস পরিহাস 
'প্রয়তার জন্য অক্ষয়চন্্রে প্রবন্ধ দুইাটতে অপেক্ষাকৃত পারিপক্কতার চিহ্ন আছে । 


বাঁঞ্কমচন্দ্র তাঁহার “বাঁবধ প্রবন্ধে' সর্বপ্রথম পাশ্চাত্য রীতির আলোচনার শ্রেষ্ঠত্ব 
স্বীকার করেন এবং প্রাচীন ও নবীন সাহিত্যের তুলনামূলক সমালোচনা কাঁরয়া বাংলা 
সাহত্যে সাহত্যবিচার-পদ্ধীতর একটা যান্তিপূর্ণ আকার দিবার চেষ্টা করেন । 
সংস্কৃত “অলঙকার শাস্রের প্রতি {তান কোন দিনই শ্রদ্ধা পোষণ কারিতে পারেন নাই; 
কাজেই বাংলা সমালোচনায় পাশ্চাত্য রীতিতে তান সার্থকভাবে অবতারিত কারলেও 
তখনও তাঁহার সমালোচনার রুপাট পর্ণ আকার লাভ কাঁরতে পারে নাই । সহস্কৃত 
সাহত্য ও গ্রন্থ বিচারেও তান নিভারঁক পন্থা অনুসরণ কাঁরয়াছলেন। পরবর্তী 
কালে রবীন্দ্রনাথ তাঁহার সমালোচনার দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছলেন । দেশের ইাঁতহাস 
সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক গবেষণার সতত্রপাত বাঁৎ্কমচন্দ্ের শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব । বাংলা ও ভারত- 
বের যথার্থ হীতহাসের প্রাত এীতহাঁসক ও প্রত্বতাত্তবকের কৌতূহলপী ও সম্রদ্ধ 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া তান হীতিহাস রচনার মালমশলা সংগ্রহ ক।রয়াছলেন। 'সাম্য' 
নামক প্রবন্ধে তাঁহার আধহীনক সাম্যবাদশ মনোভাব লক্ষ্য করা যাইবে । ইহাতে তান 
সমাজের অথথনোতিক সাম্যের প্রাত আঁধকতর গুরুত্ব দিয়াছলেন। বাঁঙ্কমচন্দ্রের মনে 
কোঁৎ, মিল প্রভাত পাশ্চাত্য দাশশীনকের [বিশেষ প্রভাব পড়িয়াছিল । এই যুগের 
প্রবন্ধে তাহার প্রাতধান শোনা যাইবে । অবশ্য কিছুকাল পরে 'প্রচার' ও 'নবজীবনে' 
প্রবন্ধ 'লাখবার সময় তান হিন্দুধর্ম ও দশনের প্রতি প্রগাটভাবে আকৃষ্ট হইয়াঁছলেন 
এবং কোঁতের ০০৮%াঞথ-কে সম্পূর্ণরুপে পরিত্যাগ না কাঁরয়া তাহাতে ঈশবরতভ্তব 
জাঁড়য়া দিয়াছলেন । এই মনোভাবের বশে রচিত হইল, ধর্মতত্তর' ও 'কৃষচারর' । 
এ সমস্ত গ্রন্থে হিন্দুধর্মের মুল্যাবচার নির্ণয় প্রসঙ্গে তানি বিশুদ্ধ বাতির দ্বারা 
পরিচালিত হইয়াছিলেন এবং অবিশ্বাস্য অনৈসার্গকতাকে প্রাক্ষপ্ত বালয়া পরিত্যাগ 
করিতে চাহিয়াছলেন । উনাবংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বাওকমচন্দ্র বাংলা প্রবন্ধ- 
সাহত্যে প্রথম শ্রেণীর প্রাতভা ও দডরদার্শতা লইয়া অবতীর্ণ হইয়াছলেন বলিয়া 
ংলা গদ্যস্যাহত্য এত দ্রুত উন্নতি লাভ করিয়াছল। বাঁওকমচন্দ্র যে উনাবংশ 
শতাব্দীর বাঙালী-মনোজগতের অধিনায়ক হইয়াছলেন, এই প্রবন্ধগ্ীল হইতে তাহার 
প্রমাণ পাওয়া যাইবে! 
2 অবশ্য ‘বিচিত্ৰ প্রবন্ধ বিশুদরূপে ব্যক্তিগত প্রবন্ধের সঙ্কলন ; তাহাতে কোন আখ্যান-উপাখানের 
আভাস নাই, বা কমলাকান্তের মতো কোন চরিত্রও নাই। 


১৫৬ আধবীনক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 
বাঁজকম-শষ্যজম্প্রদায় ও অন্যান্য প্রাবান্ধক ॥ 


গ্রহসনাথ সূর্যের মতো বাঁঙ্কমচন্দর 'বঙ্গদর্শন?কে বেন্দ্র কাঁরয়া একদল শিষ্যগোচ্ঠী 
সমষ্ট কারতে পারয়াছলেন ৷ ই'হারা বাঁত্কমের ভাবাদর্শের প্রভাবে বার্ধত হইয়া 
এবং সেইর্‌প রচনারীত অবলম্বন কাঁরয়া “বঙ্গদর্শন” পত্রে আত্মপ্রকাশ কাঁরয়াছিলেন। 
বাঁওকমচন্দ্র প্রবন্ধসাহত্যে প্রজ্ঞাদা্ট ও রসদষ্টর যেরুপ সুষ্ঠু সমন্বয় কাঁরয়াছলেন, 
নৃতন মত প্রাতাচ্তত কায়াছিলেন, তাঁহার শিষ্যদের মধ্যে কেহ কেহ সাধ্যমতো সেই 
আদর্শ অনুসরণ কারয়াছলেন। প্রফু্লচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, যোগেন্দ্রনাথ িদ্যাভ্ষণ, 
জগদীশনাথ রায়, রামদাস সেন, রাজকুঞ্ মুখোপাধ্যায়, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, হরপ্রসাদ 
শাস্বী-ই'হারা প্রায় সকলেই প্রবন্ধসাহত্যে কোন-না-কোন দক 'দিয়া বাঁঙ্কমচন্দ্রকে 
গৃরুপদে বরণ করিয়া অগ্রসর হইয়াঁছলেন। প্রফুল্লচন্দু বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৪৯-১৯০০) 
প্রধানতঃ বাঁঙ্কমের এীতহাসিক প্রবন্ধের আদর্শে পুরাতাত্ৰক গবেষণার ক্ষেত্রে 
আবিভূত হন। তাঁহার 'গ্রপক ও হন্দু (১৮৭৫) এবং 'বাজ্মীক ও তৎসমসামায়ক 
বন্তান্ত' (১৮৭৬ ) একদা প্রত্বতাাত্তৰক ও প্রীতহাসক গ্রন্থ হিসাবে সংপারাঁচত ছিল। 
সমাজ-আদর্শে তান বস্শুগত 1ভীত্তভীমকেই অবলম্বন কাঁরয়াছিলেন। এ 'বষয়েও 
[তান বাঁঙকমচন্দ্রের অনুরাগী এবং অনুসরণকারী । তাঁহার ভাষা আবেগবাঁজত, 
পাঁরচ্ছন্ন এবং তত্তবালোচনার সম্পূর্ণ উপযোগী । অবশ্য ইহাতে সরসতার কা 
অভাব আছে। 


মদনমোহন তকলিকারের জামাতা এবং ‘আয'দর্শন পান্রকা'র (১৭৪) সম্পাদক 
ও পারচালক যোগেন্দ্রনাথ 'বদ্যাভূষণ সরকারী কর্মে নযুস্ত থাঁকয়াও একখান প্রথম 
শ্রেণীর মাঁসক পত্রিকা প্রকাশ কাঁরয়া এবং অতয্যৎক.্ট এরীতহাঁসক জীবনী রচনা 
কারয়া উনাবংশ শতাব্দীর শেষে আঁতশয় জনাপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াঁছলেন। 'ম্যাটাঁসাঁনর 
জাঁবনবত্ত' (১৮৪০), 'গ্যারবলূডীর জশবনব্ত্তঁ (১৮৯০) এবং 'বীরপৃজা' 
(১১৯০০, ২য়--১৯০০) গ্রন্থগুল নানাদক দয়া উল্লেখযোগ্য । নব্য ইতালির 
জনকস্থানীয় ম্যাটাসান ও গ্যারবল'ডর জশবনগ রচনা কারয়া যোগেন্দুনাথ বাংলার 
শবজাগ্রত স্বদেশপ্রেমকে বার্ধত কারতে উৎসাহ 'দয়াছলেন। 'বধকুত ইতালি যেমন 
এ জননায়কদ্বয়ের নেতৃত্বে নবরপ ধারণ কাঁরয়াঁছল, তেমীন বাঙালীর মনেও স্বাধীন 
ও *্বতন্ত্র ভারতের পাঁরকল্পনা জাঁগয়াছল। যোগেন্দনাথের রচনারশীত আবেগময় 


কিন্তু তথ্যবাঁজতি নহে, বিশেষতঃ স্বদেশপ্রেম প্রসঙ্গে তান উচ্ছাবসে উন্সত্তপ্রায় 
হইয়া উাঠিতেন। 


বহরমপুরের আঁধবাসী রামদাস সেন (১৮৪৬-১৮৮৭) বাঁত্কমচন্দ্রের শিষ্য ও 
অনুরাগ [ছিলেন । বহরমপুরে অবস্থানকালে বাঁতকমচন্দ্র যখন “বঙ্গদর্শন, প্রচার 
করেন, তখন তাঁহার অনুরোধে তরুণ রামদাস এতিহাঁসক প্রবন্ধ রচনায় প্রবৃত্ত হন । 
তাঁহার ‘এতিহাসিক রহস্য (১ম_১৮৭৪, ২য়-১৮৭৬, ওয়_১৮৭৯ ) এবং ‘ভারত 
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রহস্য” (১৮৮৫) এীতহাঁসক ও পুরাতাঁত্ৰক গ্রন্থ হিসাবে এখনও মূল্যবান । 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহত্য, ধর্ম, নীতি, সথাহতা এবং প্রাচীনধূগের এঁতহাসক 
ব্যান্তদের সম্বন্ধে তান অনেক আভনব তথ্য উদ্ধার এবং নৃতন আলোকসম্পাত 
কারয়াছলেন। পুরাতত্তেৰ অভূতপূর্ব আঁধকার দৌথয়া রুরোপের অনেক প্রতিষ্ঠান 
এবং ভারতপ্রোমক পাশ্চাত্য পাণ্ডিত (যেমন ম্যাক্সম্যলর ) তাঁহার ভুয়স' প্রশংসা 
কারয়াছলেন। 


রাজক. মুখোপাধ্যায় (১৮৪৫-১৮৮৬ ) বাঁত্কমপ্রভাবে এঁতহাসক ও জ্ঞানগর্ভ' 
প্রাবান্ধকরূপে আঁব্ভূত হইলেও প্রথম যৌবনে প্রচুর কাঁবতা রচনা কারয়াঁছলেন 
( 'যৌবনোদ্যন--১৮৬৮, “মিন্ৰাবলাপ'--১৮৬৯, “কাবাকলাপ'--১৮৭০, “কীবতামালা”__ 
১৮৭৭, 'মেঘদৃতের পদ্যানুবাদ'_ ১৮৮৩ ) ৷ পাঁরমাণে গদ্য অপেক্ষা তাঁহার কাঁবতাই 
আধক। রাজেন্দ্লালের মতো সংদক্ষ সমালোচক তাঁহার কাঁবতার 1বশেষ প্রশংসা 
কাঁরয়াছলেন। আমাদের মনে হয়, রাজকঞ্চ বরং কাবতায় 'কছু কৃতিত দেখাইয়াছেন । 
তাঁহার প্রবন্ধে যে ধরনের শদ্ক কাঁঠন ভাষাভাঙঈমা ও গুরুত্বপূর্ণ গান্তীর্ধ পটড়াদায়ক 
হইয়া ওঠে, তাঁহার কাঁবতায় সেরূপ ন্লাটপীবচ্যাত লক্ষ্মগোচর হয় না। অবশ্য তান 
‘নানা প্রবন্ধে'র ( ১৮৮৫ ) লেখক বালয়াই সবন্ পাঁরাঁচত। “ব্গদর্শনে' প্রকাশিত 
অনেক মূল্যবান প্রবন্ধ এই গ্রন্থে সঙ্কাঁলত হইয়াছে । ইতিহাস, সংস্কৃত সাহিত্য, 
দশন, স্মৃতি সথাহতা-এই সমস্ত চিস্তাগ্রাহ্য ব্যাপারে তাঁহার বিশেষ আধকার ছিল । 
কিন্তু গদ্য [লিখতে আরম্ভ কারলেই [তান এমন একটা পোষাক আড়ুদ্বর অবলম্বন 
কাঁরতেন যে. তাঁহার প্রবন্ধগ্ীলর 'বিষয়গোঁরব বাদ দলে হাতে বিশেষ কোন 
চিত্তাকর্ষক ব্যাপার লক্ষ্য করা যাইবে না । 


চন্দ্রনাথ বসব, চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়, ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যার_হ হা সকলেই 
কোন-না-কোন দিক দিয়া বাঁঙকমচন্দ্রের পারমণ্ডলের অন্তভন্ত [ছলেন। চন্দ্রনাথ 
বসুর 'শক্স্তলা তত্ব (১৮৮১), ফিল ৩ ফল" (১৮৮৫ ), বাঙ্গালা সাহত্যের 
প্রকাত, (১৮৯৯) প্রভাত প্রবন্ধগ্রন্থ গাঠযোগ্য ৷ চন্দ্রনাথ যখন সনাতন হিন্দুধর্ম 
রক্ষার জন্ম ধূতাদ্্র হইয়া রণপ্থলে আবিভূত হুইতেন ( শৃহন্দাববাহ'_-১৮৮৭, 
পহন্দৃত-_১৮৯২, কঃ পন্থাঃ ১৮৯৮ ), তখন তিনি যধভিতককে গোঁড়ামির প্রশ্রয়ে 
নির্মিত কারতেন। কিন্তু কোন কোন সময়ে তিনি একটি চমৎকার মধংর গণীত- 
রসাঁসন্ত মেজাজ আমদান কারতেন_যেমন “ফুলের ভাষা” (ফুল ও ফল’ ), 
“পাখশীটি কোথায় গেল” ( শন্রধারা'-১৮৯১)" তখন প্রবন্ধগ্ালতে ব্যান্তগত অনভ্যাত 
প্রকৃত শিজ্পরূপ লাভ করিত। চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় একট গ্রন্থ রচনা করিয়া 
পাঠকসমাজে প্রভূত প্রভাব [বস্তার করিয়াছিলেন। তাঁহার “উদ্ভ্রান্ত প্রেম (১৮৭৬) 
সে যুগে বহপাঠিত শোকাশ্রংগংত গদ্যবাব্য বাঁলয়া খ্যাত লাভ কারয়াছল। 
আবেগান্ম্ত ভাষা, উচ্ছনীসত করহণরস, জীবনের প্রাত নব দ-বৈরাগ্য প্রভাত সক্ষ 
অনুভীত এই গ্রন্থে কাব্যধমাঁ ও নাটকীয় ভাষায় বার্ণত হইয়াছে । ইহার আন্তারকতা 


১৫৮ আধ্হানক বাৎলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


ও আবেগ প্রথমে অভ্তপূর্ব ও বিস্ময়কর মনে হইলেও পরে গ্রন্থাটর চিন্তাগত 
1শাঁথলতা ও বাণপীবন্যাসের দুর্বলতা ধরা পড়ে। তাঁহার “সারস্বত কুঞ্জ (১২৯২) 
ও দন্বীচীরত্র' (১২৯৭ ) কোন 1দক 1দয়াই উল্লেখযোগ্য নহে । 

এই প্রসঙ্গে বাঁ্কমের প্রয়াশষ্য,* অনুরাগী, ভন্ত ও আত্মীয়ক্প অক্ষয়চন্দর 
সরকারের (১৮৪৬-১৯১৭) নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অক্ষয়চন্দ্র 'সাধারণন” 
নামক সাগ্তাহক এবং 'নবজীবন” নামক মাঁসক পত্র প্রকাশ কাঁরয়াঁছলেন । বাঁতকম- 
চন্দ্রের অনেক রচনা এই দুই পা্রকায় প্রকাশিত হইয়াছল। সেই সৃত্রে বাঁঙকমচন্দ 
ইহাকে বিশেষ স্নেহ করিতেন । অক্ষল়চন্দ্র বাঁকমপ্রাতভা ও ভুয়োদর্শনের আঁধকারণ 
না হইয়াও তাঁহার মন ও মেজাজ অনেকটা আয়ত্ত কাঁরতে পাঁরয়াছিলেন ৷ বাঁওকম- 
চন্দ্রের 'কমলাকান্তের দপ্তরে, 'চন্দ্রালোক” ও ‘মশক’ নামক যে রচনা দুইটি আছে তাহা 
অক্ষয়চন্দ্রেরই রচনা । তান কবিতা ও উপন্যাস লিখলেও প্রধানত: “সমাজ- 
সমালোচনা’ (১৮৭৫ ১, “আলোচনা” (১৮৮২ ), 'রুপক ও রহস্য” (১৯২৩) প্রভাত 
সরস প্রবন্ধগ্রত্থের লেখকরুপেই আধকতর পারাচত । গভীরতা ও মনীষার 1কণং 
খবতার জন্য রচনার উৎক্ড গুণ সত্বেও তান প্রথম শ্রেণীর প্রাবান্ধক হইতে পারেন 
নাই । কোন কোন স্থলে অনাবশ্যক ও অনুচিত পাঁরহাসের জন্য তাঁহার অনেক 
উৎকণ্টে প্রবন্ধ নিম্নগ্রামে নামিয়া গিরাছে। তাঁহার স্মৃতিকথা ধরনের রচনাট 
(পতাপাত্র' ) অতিশয় সুখপাঠ্য । 

ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় (১৮৫১-১৯০৩), কালীপ্রসন্ন ঘোষ ( ১৮৪৩-১৯১০ ) 
এবং হরপ্রসাদ শাস্তরীন ( ১৮৫৩-১৯৩১ ) উল্লেখ কারলেই বাঁওকম-শষ্য এবং উত্ত 
ভাবমণ্ডলে বাঁধত প্রাবান্ধকসম্প্রদায় সম্বন্ধে মোটামুটি আলোচনা সম্পূণ- হইবে ৷ 
ঠাকরদাস চন্তাশীল লেখক ও সক্ষরদশশ সাহত্য-সমালোচক-রুপে সে যুগে মৌলক 
চিন্তার পাঁরচয় দিয়াছলেন। 'সাহত্যমঙ্গল' (১৮৮৪) গ্রন্থাকারে প্রকাশত তাঁহার 
একমাত্র সমালোচনা পুস্তক । নানা পর্তপান্রকায় তাঁহার অসংখ্য উৎকণ্ট প্রবন্ধ 
ইতস্ততঃ 'বিক্ষিগ্ত অবস্থায় আছে। আধুনিক মনোবিজ্ঞান ও সাহত্যতত্ের 
পটভ্ীমকায় তান বিচক্ষণতার সঙ্গে সাহত্যাবচার শুরু কাঁরয়াছলেন। সমালোচনা 
ছাড়াও হাল্কা চালের সরস প্রবন্ধ রচনাতেও তান অন্তত দক্ষতা দেখাইয়াছেন 
(সহরাচন্র--১৯০১, 'সোহাগচন্রঁ-১৯০১)। 

কালীপ্রসন্ন ঘোষ বাংলার প্রাবান্ক ও মনীষী বাঁলয়া সংপারাঁচত । ঢাকার 
সংপ্রাসদ্ধ ‘বান্ধব’ পাঁত্রকার (১৮৭৪) সম্পাদক কালপ্রপন্ন সে যুগে কতকগীল আবেগ- 
তরল কাবা গদ্ধগ্রল্থ (প্রভাতচত্ত'-১৮৭৭, নভ্তিন্তা-_-১৮৮৩, “নিশাথাঁচন্তা' 
_১৮৯৬) রচনা কারয়া শ্রেষ্ঠ গদ্যাশজ্পী বালয়া দার্ঘ'কাল 


| খ্যাতর উচ্চ 'শখরে আসীন 
ছিলেন। তখন তাঁহাকে বাংলার কালহিল বলা হইত । সে যুগের তরুণ লেখকগণ 


কালাপ্রসন্নের ওজাস্বনী ভাষা, ঝণকারমুখর স্টাইল এবং উদ্দাম আবেগের অনুকরণে 
গদ্য লাখবার চেষ্টা কারতেন । আধাীনককালে কালাপ্রসন্নের প্রাত আমাদের আর 


প্রবন্ধসাহত্য £ মননশনলতার উৎকর্ষ ১৫৯ 


কোন মোহ নাই । তাঁহার ভাষা অকারণে অলৎকত, কৃত্রিম এবং অনুচিত আবেগে 
উন্দাম। চিন্তাশীল বাঁলয়া তাঁহার খ্যাত থাকলেও তাঁহার গ্রন্থাঁদতে মৌলিক চিন্তার 
খুব বৌশ নিদর্শন নাই। 

বাঁঙকমচন্দ্রে বয়ঃকাঁনষ্ঠ শষ্য হরপ্রসাদ ভট্টাচার্য (পরে মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ 
শাস্া) বাঁৎকমচন্দ্রের সাহত্যাদর্শ পুরাপাঁর অনুসরণ কাঁরয়া এবং পরবর্তী কালের. 

হলা সাহত্যের অন্যতম কর্ণধার হইয়া ইতিহাস, প্রত্নতত্ৰ, সাঁহত্য ও শাস্তরসতাহতায় 

অসাধারণ দক্ষতা অর্জন করেন । বাঁঙ্কমচন্দ্রের সাহত্যাশষ্যদের. মধ্যে প্রাতভায় তান 
সকলকেই ছাড়াইয়া গিয়াছেন । কিন্তু প্রাতভা জ্ঞানের কথা ছা'ঁড়য়া দলেও সরস 
রচনাভা্গতে এই সংস্কৃতজ্ঞ পাঁণ্ডত মান্ষাটর এমন আশ্চর্য দক্ষতা ছিল যে, তানি 
যেন লেখনী দয়া লিখতেন না, কথা বাঁলতেন ৷ চাঁলত ধরনের বাক্য রচনা এবং 
কথকতার ধারা তাহার রচনাগঁলকে একাঁট আস্বাদনীয় মাধুর্য দান কাঁরয়াছে । 
সর্বসাধারণের বোধগম্যতা সাহত্য ও ভাষার প্রধান লক্ষণ-_বাঁঙ্কমচন্দ্রের এই গুরুবাক্য 
[তাঁন চিরদিন স্মরণে রাঁখয়াছলেন । তাঁহার 'কাণ্ঠনমালা' (১২৮৯ সালে বঙ্গদর্শন 
এবং ১৯১৬ সালে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত) এবং “বেনের মেয়ে” (১৩২৫-২৬ সালে 
“নারায়ণে' এবং ১৯২০ সালে প্রকাশিত) উপন্যাস হিসাবে খুব একটা সার্থক না 
হইলেও ইতিহাস-সম্মত জীবনাঁন্র হসাবে বিশেষ মূল্যব্যান ; এতন্ব্যতীত 'বাল্মশীকর 
জয়' (১৮৮১) নামক পৌরাণক রুপক-আখ্যায়কা এবং “মেঘদৃতি ব্যাখ্যা” (১৯০২) 
তাঁহাকে প্রথম শ্রেণীর গদ্যলেখকে পাঁরণত কাঁরয়াছে ৷ তাঁহার ভাষার চলতাধম 
জীবন্ত বকাশপরম্পরা ও সরসতা পাশ্ডিত্যের চাপে নষ্ট হয় নাই, ইহা অল্প প্রশংসার 
বিষয় নহে। অবশ্য তাঁহার গদ্য ষেরুপ সহজ, সরস, তরল এবং মৌখিক ধরনের, 
ঠিক সেইরুপ সংহত, সংযত ও তীক্ষমন নহে । ইহাতে গভীর ও চিন্তাশীল ব্যাপার 
কাণং লঘু হইয়া পড়ে । তাঁহার “মেঘদূত ব্যাখ্যা” আতিশয় সুখপাঠ্য হইলেও 
ভাষার তরলতার জন্য বিষয়বস্তু ও বন্তব্যভা্গমা ততটা চিত্তাকর্ষক হইতে পারে নাই । 
ইহা ছাড়াও ইত্রাজী ও বাংলাতে তান ইতিহাস ও প্র্ততত্তবাবষয়ে অসংখ্য প্রবন্ধ রচনা 
কারয়াছলেন, বর্তমান প্রসঙ্গে তাহার আলোচনা ততটা প্রয়োজনীয় নহে । 

বাঁওকম-শিব্য ও অনসরণকার? দের গদ্যানিবন্ধের কথা বলা হইল ৷ বাকমগোষ্ঠীর 
বাহরেও কয়েকজন গদ্যলেখক প্রশৎসনীয় প্রাতভার পরিচয় [দাছিলেন। . আলোচ্য 
ক্ষেত্রে প্রসঙ্গকে সাক্ষিপ্ত কারবার জন্য আমরা শুধু দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ব্রহ্মানন্দ 
কৈশবচন্দ্র সেন এবং স্বামী বিবেকানন্দের নাম উল্লেখ কারব । 

দ্বজেন্দুনাথঃ ভাকুকপ্রক্তির নিঃস্পহ দার্শানক ধরনের মানুষ ছিলেন। 
জীবনের কোন কিছুর প্রাত তাহার আকাক্ষা ছিল না। গদ্য রচনায় আশ্চর্য দক্ষতা 
ছিল কিন্তু নিয়মান্‌গভাবে কোন আলোচনায় তাঁহার রহাঁচ ছিল না। গভীর 'চন্তামূলক 


১, ছিজেন্রনাথের কবিপ্রতিভ। সম্বন্ধে ইতিপূর্বে আলোচনা করা হইয়াছে। 


১৬০ আধীনক বাংলা সাঁহত্যের সথীক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


রচনাতেও তান মাঝে মাঝে লঘুধরনের শব্দ ব্যবহার কাঁরয়া ভাষার মধ্যে তির্যকতা 
সখস্ট কাঁরয়া কৌতুক বোধ কাঁরতেন। ফলে গভীর 'চন্তামূলক রচনাও পরম 
উপভোগ্য হইয়া উাঁঠিত ৷ চাঁরখণ্ডে সমাপ্ত “তত্তবাবদ্যা, (১৮৬১-৬৯), “নানা চন্তা' 
(১৯২০), প্রবন্ধমালা” (১৯২০)২, “চন্তামাণ’ (১৩০৮-১৩০৯ সালের বঙ্গদর্শনে 
প্রকাশিত), “গীতাপাঠ” (১৯১৫) প্রভাত গ্রন্থে তাঁহার সুগভীর চন্তা ও মৌলক মনন- 
ধারা ফুটিয়া টাঠরাছে। [দ্বজেন্দ্রনাথের জীবন, চিন্তা ও কর্মসংযোগে একানভ্ঠতা ও 
নিয়মের অভাব ছল বাঁলয়া তাঁহার ভাববাদী দার্শীনক চিন্তা এদেশে যথেষ্ট প্রচারিত 
হয় নাই । প্রচারিত হইলে বাঙালীর দর্শনচিন্তার [বচিন্র পারচয় পাওয়া যাইত ৷ 
ব্ৰহ্মানন্দ কেশবচন্দ্রু সেন (১/৩৮-১৮৮৪) এবং দ্বামী বিবেকানন্দ (১৮৬৩-১৯০২) 
ধর্মজগতের আধবাসা হইয়াও বাংলা গদ্যে অসামান্য আধকার অর্জন কারয়াঁছলেন। 
কেশবচন্দ্র ব্রাহ্মধম ব্যাখ্যান ও আরও নানা প্রসঙ্গে পরীস্তকা রচনা করিয়া তাক্ষযু যুক্ত 
এবং ওজাস্বিনন ভাষায় 'বাঁচত্র এশ্বর্যের পাঁরচয় দিয়াছেন । ধর্ম ও ধর্মচার, জীবনের 
কতব্য, জীবনের উদ্দেশ্য ইত্যাঁদ বিষয়ে প্রদত্ত তাঁহার বন্তুতা ও ব্যাখ্যান বাংলা 
সাঁহত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ধর্মসাহত্য বাঁলয়া গৃহীত হইতে পারে ৷ তাঁহার “জীবনবেদ" 
(১৮৮৪) ব্যান্তগত ধমেপিলাব্ধর এক অপূর্ব গ্রন্থ । এই গ্রন্থের প্রকাশরণীতর 
সাত্তবৰকতা এবং ব্যান্তগত উপলাব্ধর গভীরতা চিন্তাশীল মানুষকে অনত্প্রাণত কারবে। 
কেশব লোকাশক্ষা প্রচারের জন্য সুলভ মুল্যে কয়েকখান পান্রকাও প্রকাশ কারয়া- 
ছিলেন (‘সলভ সমাচার'_১৮৭০, 'নববিধান'_১৪৮০১ 'বালকবন্ধু--১/৭৮ ইত্যাদি) । 
তাঁহার রচনার একটু দষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে ঃ 
“শাক্য, সর্বত্যাগী হইয়া তুমি কি দেখিলে ? তুমি কি পাইলে? বৈরাগ্য মন্ত্রের গুরু, কি তুমি অনুভব 
করিলে? বল, হে শীক্য, কি নাধনে তুমি বৈরাগ্যরত্ব পাইলে? তোমার যে এত বড় রাজ্য ছিল, অনায়াসে 
তুমি তাহ! পরিত্যাগ করিলে ৷ বিশ্বজননী যখন তোমাকে সুজন করিলেন, তখন তোমার প্রাণের ভিতর 
এমন কি বিশেষ পদার্থ প্রবিষ্ট করিয়। দিয়াছিলেন, যাহাতে তুমি নকল বৈরাগীদিগের উপরে উচ্চ সিংহাসন 
লাভ করিলে :+-**"হে শাক্য, হে বৈরাগোর অবতার, হে হরিসন্তান, বল, তোমার জীবনবৃত্তান্ত বল, তোমার 
প্রাণের ভিতর নির্বিকার হরি কি অপূর্ব চিত্তরঞ্জনের সামগ্রী রাখিয়! দিয়াছিলেন। তুমি কিরূপে সকলের 
দুঃখজালা নির্বাণ করিলে?” 
স্বামী বিবেকানন্দের আঁধকাংশ রচনা ইতরাজীতে লাখত ; কিন্তু তান চিঠিপত্রে 
শিষ্য ও গুরুজ্রাতাঁদগকে নানা তত্তেৰাগপদেশ দিতেন, আলোচনা কারতেন। এই 
স্বল্পপাঁরাঁমত রচনাগহল আশ্চর্য শান্তশালী চালতভাবায় রাঁচত। প্রচণ্ড এবং শুর 
নিরঞ্জন অধ্যাত্চেতনায় (যান সুর্যের মতো দাহ ও দীপ্ত লইয়া আঁসয়াছলেন, সেই 
স্বামী বিবেকানন্দ চালত বাংলা গদ্যরশীতকে চাঠপন্র, ডায়েরী ও ভ্রমণকাহনীতে 
অবলীলাক্রমে ব্যবহার কাঁরয়াছেন। এই চাঁলত রীতি একেবারে খাঁট কাঁলকাতার 
‘কক্‌’, কিন্তু আশল্ট বা অমাজত নহে । “হৃতোমে'র দ্ীর্নবার সাহস, কিন্তু বিকৃত 


২, এই সমন্ত প্রবন্ধগ্রন্থ বিংশ শতকে প্রকাশিত হইলে ইহার অন্তর অধিকাংশ প্রবন্ধ উনবিংশ 
শতকের শেষে মুদ্রিত হইয়াছিল । 


প্রবন্ষসাহত্য £ মননশীলতার উৎকর্ষ ১৬১ 


রুচি নহে, এবং বীরবলের মননশীল রাঁসকতা, কিন্তু বৃদ্ধির মারপ্যাচ নহে__ 
দিবেকানন্দের ভাবার প্রধান গণ । আবার কোথাও কোথাও {তান চাঁলত বাগ্ভাঙ্গমার 
মধ্যে সমাসবদ্ধ সংস্কৃত পদবন্ধের ঝঙ্কার তহালয়া অপরূপ এশ্বর্য সৃষ্ট কারয়াছেন। 
তাঁহার জ্যোঁতর্ময় চীরন্র, অপার মানবপ্রেম, সুউচ্চ আদর্শ এবং তাহার সাঁহত 
অবহোঁলত মানুষের প্রীত বুকভরা ভালবাসা স্ব্পসংখ্যক পরস্তকাগ্ীলতে গোরক 
লাভাস্রোতের মতো প্রবাঁহত হইরাছে ৷ 'পারব্রাজক', “প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য, ‘ভাববার 
কথা" (ইহাতে একাট প্রবন্ধ চালভভাষার় রাঁচত) প্রভাতি পহীস্তকাগহীলর মধ্যে 
স্বামীজীর দণ্ড পৌরুষ ও অস্ত মনীষা চালত বাখলাভাবাকে অবলম্বন কাঁরয়া 
বাংলা গদোর শান্তি বন্ধ কারয়াছে। একটু দণ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে ৪ 

ভে কখন কি? যে রঙের নেশায় পতঙ্গ আগুনে পুড়ে মরে, মৌমাছি ফুলের 
গারদে অনাহারে মরে? হু", বলি -এই বেলা শঙ্গ! মা'র শোভা যা দেখবার দেখে যাও। আর বড় একটা 
কিছু থাকছে না । নৈত্যদানবের হাতে পড়ে এনব ষাবে। এ ঘাসের জায়গায় উঠবেন_ইটের পাজা, 
আর নাববেন ইটখোলার গর্তকুল । দেখালে গার ছোট ছোট ঢেউগুলি ঘানের সঙ্গে খেলা করছে, সেখানে 
দাডাবেন পাট-বোঝাই ফ্ল্যাট, আর নেই গাধাবোট, আর এ তালতমাল আম নীচুর রঙ, এ নীল আকাশ, 
মেঘের বাহার, গুন কি আর দেখতে পাবে? দেখবে__পাথুরে কয়লার ধোয়া আর তার মাঝে মাঝে ভুতের 


“বলি রঙের নেশা বরে 


মত অস্পষ্ট দীড়িয়ে আছেন কলের চিমনি !” 

প্রায় শতাব্দীকাল পূর্বে বিবেকানন্দ ভাগীরথীর দুই পাশ্বের যে প্রাণহীন যান্নুক 
ধুসর মহরত কল্পনানয়নে প্রত্যক্ষ কারয্লাছলেন একালে তাহা শোচনীয়রূপে সত্য হইয়া 
দেখা 'দয়াছে। 

উনাবৎশ শতাব্দীর বাংলা মননশীল সাহত্যের আলোচনা প্রসঙ্গে কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
দাঙ্টগোচর হইবে ৷ পাচ্চাত্ত্য প্রভাবে এবহ 'বঙ্গদর্শ'ন’ গোষ্ঠীর সহযোগতায় দেশের 
ইাঁতহাস, দর্শন, ধর্ম প্রভাতর দিকে 'শাক্ষত বাঙালীর দৃষ্টি আকম্ট হইল, এবং 
প্রাচীন এাঁতহা, সংস্কার, আগার-আচরণকে আধ্নক বৈজ্ঞানক দষ্টিভঙ্গীর দ্বারা 
ধবচার-ববশ্লেষণ ও মূল্য নণয়ের চেষ্টা আরম্ভ হইল ! বধ'মান রাজসভা ও ‘বঙ্গবাসী’ 
প্রকাশত পুরাণসথাহতার অনুবাদগুনল এ বিষয়ে অনেকটা সাহায্য করিয়াছিল 
এতদ্ব্যতণীত ৱাহ্মসমাজের নেতৃতে বেদান্ত উপানযদের চচ সত্যৱতণ সামগ্রমীর ভারতীয় 
দর্শন প্রচার, বাঁওকমচন্দ্ররে কফেচীরন্রকে যুৃত্তির দ্বারা বিচার, রামদাস-রাজক্‌ষ- 
হরপ্রসাবের চেষ্টায় প্রাচীন ভারতের জীবন, ইতিহাস ও পরাকাহনীকে নুতনরুপে 
ব্যাখ্যা-বশ্লেষণের প্রয়াস প্রভাতে ঘটনায় বনঝা যাইতেছে যে, বাংলার মননশীল 
সাহত্য ক্রমেই মাটির প্রাত আকৃষ্ট হইতোছল । দেশের জীবন ও বোশষ্ট্যকে স্বীকৃত 
1দয়া উনাবংশ শতাব্দীর খৃদ্বতীয়ার্ধের মননশীল প্রবন্ধনাহত্য বাঙালীর বথাথ চিন্তার 
বাহন হইল ৷ বাংলার উনিশ শতকণী রেনেসাঁস (নবজাগরণ) প্রধানতঃ এই ব্যাপারেই 


আআনয়োম কারয়াছল । 


৯৯ 


তৃতীয় পর্ব: বিংশ শতাব্দীর প্রথমা 


একাদ্রশ অধ্যায় 
বৰীন্দ্রনাথ ( ১৮৬১-১৯৪১) £ কাব্য ও নাটক 


ংশ শতাব্দীর গটভ্বামকা ॥ 

আধবীনক বাংলা সাঁহত্যে বিংশ শতাব্দীর প্রথমা প্রধানতঃ রবীন্দ্রপ্রভাবত 
যুগ বালয়া পাঁরাচত । অবশ্য উনাবৎণ শতাব্দীর অস্টম দশক হইতে রবান র 
'বকাশ আরন্ত হইয়াছিল এবং বিংশ শতাব্দীর পূর্বেই তাঁহার অনেকগহীল উতকন্টে 
কাব্যগ্রহ, উপন্যাস, নাটক রাঁচত হইলেও বাংলা সাঁহত্যে তাঁহার যথার্থ প্রভাব- 
প্রীতপাত্ত বিংশ শতকের প্রথম দশক হইতে সচত হয়।১ উনাবংশ শতাব্দীর 
শেষার্ধকে যেমন আমরা বাঁজ্কমযুগ নাম {দয়া থাঁক, তেমাঁন, বিংশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধকে রকান্দ্রযুগ নাম দিতে পার । অবশ্য দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের অব্যবাহত পর 
হইতে বাংলা সাঁহত্যে নৃতনতর যুগসন্তাবনার সম্চনা হইয়াছে-_যাহা রবীন্দ্র-বরোধী 
না হইলেও রবীন্দ্রানসারীও নহে ৷ কোন-এক আধ্বানক সমালোচক রবীন্দ্রনাথকে 
লা সাহত্যের “সীদ্ধাদাতা গণেশ বালয়াছেন। কথাটা আঁতশয় সত্য ! বশ 
শতাব্দীর বাংলা সাঁহত্যকে একটা জ্ঞানভ্ীয়ষ্ঠ 1বশ্বভাষারপে গ্রাতাষ্ঠত কাঁরয়া 
রবীন্দ্রনাথ অনাগত কালের বাংলাভাষী মানুষের নিকট অন্লান মাঁহমায় বিরাজ কারবার 

গৌরব অর্জন কাঁরয়াছেন। 
বাঁৎ্কমগর্বের বাংলা সাঁহতোর স্বরূপ-লক্ষণ আলোচনা প্রসঙ্গে আমরা দেখিয়াছি 
যে, তৎকালীন বাংলা সাহিত্যের মানীসক ভাবাকাশে সে যুগের ফুগ্রমানসাঁট বচন 
বণন্ছটা সাষ্ট কারয়াছল। সামাঁজক আন্দোলন, ব্রাহ্ম জীবনাদর্শ, হিন্দুর 
পৌরাঁণক আদর্শ, পাশ্চাত্য য্যান্তবাদ, রাজনৌতক চেতনা_ এই সমস্ত বস্ভগ্রাহ্য 
পটভ:মকায় এইযুগের বাংলা সাহত্যের আঁবভবি হইয়াছল। কিন্তু এই যংগপ্রভাব, 
কালধর্ম ও সামাজিক বৌশষ্টাগীল তখনও ম্যতকার গভীরে পররাপবীর শিকড় 
চালাইতে সমর্থ হয় নাই। 'কয়দংশে বায়বীয় আদর্শ, রোমাপ্টিক চেতনা এবং 
্রন্ছলব্ধ সংদকার এই বুগসাহত্যকে প্রাণরসে ভীরয়া তহীলয়লাছিল $ তাই সামাজক 
আন্দোলন যেমন মধ্যাবন্ত বহান্ধজাবা সম্প্রদায়কে ছাঁড়য়া আঁধক দর 
পারে নাই, ঠিক তেমান রাষ্্রক আন্দোলনও ওপাঁনবোৌশক স্বায়ভশাসন প্রণালীকেই 
পরম সমাদরে গ্রহণ কাঁরতে উদ্যত হইয়াঁছল। উনাবংশ শাতাব্দীতে:ঠবদেশী প্রভাব- 
মুন্ত রাষ্ট্রের সবা্িঈণ স্বাধীনতা প্রচণ্ড ভাবাবেগরপে আঁবভূতি হইতে কিছ সঙ্কাচত 


১, উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যে প্রকাশিত রবীতরানাথের প্রধান গ্রন্থের তালিকা £_সন্ধ্যাসঙ্গীত' (১৮৮২), 
‘প্রভাতদঙ্গীত’ (১৮৮৩), ‘ছবি ও গান’ (১৮৮৪), ‘কড়ি ও কোমল’ ১৮৮৬), ‘মানসী’ (১৮৯০), ‘সোনার তরী, 
(১৮৯৪), “চিত্রা” (১৮৯৬), “চৈভালি' (১৮৯৬), ‘প্রকৃতির প্রতিশোধ’ ১৮৮৪), মায়ার খেলা’ (১৮৮৮), ‘রাজা 
ও রাণী (১৮৮৯), “বিসর্জন! (১৮৯০), “চিত্রাঙ্গদা' (১৮৮২), ‘গোড়ায় গলদ’ (১৮৯২), ‘বিদায় অভিশাপ’ (১৮৪৪), 


‘মালিনী’ (১৮৯৬), ‘বউঠাকুরাণীর হাট! (১৮৮), ‘রাজবি' (১৮৮৭) । 


১৬৬ আধবীনক বাংলা সাঁহত্যের সধাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


হইয়াছিল। 'ক্তু বংশ শতাব্দীর জাগ্রত জীবন ও সমাজে বাংলা সাহত্যের আঁভনব 
বিকাশধারা লাক্ষত হইবে । এই যুগের সাঁহত্যে অর্ধশতাব্দীর বাবতীয় আন্দোলন ও 
টচিন্তাপ্রণালা কোথাও সূক্ষমভাবে অলাক্ষিতে, কোথাও বা প্রত্যক্ষভাবে আবেগ সণ্টার 
কাঁরয়াছে। এই অর্ধশতাব্দীর মধ্যে একই সময়ে ভাববাদী অধ্যাত্রচেতনা, রোমাপ্টক 
স্বগ্নাবলাস এবং ইন্দ্রিরগম্য প্রত্যক্ষ জীবন সাহিত্যে অণ্টারত হইয়াছে; 
বাঙালীর জীবনসও্কট, 


গ্রহণ কারয়াছে। তাই বিংশ শতাব্দীর বাংলা সাঁহত্যে বাঙালীর সাম্প্রাতক 


জীবনের সনাতন মল্যবোধগীলকে অবহেলাভরে উড়াইয়া দিয়া অর্থনৈতিক, সামাজিক, 


উগ্র হইয়া উঠিতেছে, সাহিত্যেও তেমান তাহার উত্তাপ স্পর্শ কাঁরতেছে। 

১৮৮৫ সালে কংগ্রেস প্রাতাঙ্ঠিত হইলেও এই সর্বভারতীয় প্রতিষ্ঠান দীর্ঘকাল 
ধারয়া সদাশয় সরকারের নিকট শুধু সকরু্ণ আবেদন-নবেদনের তালিকা পেশ 
কারয়াই স্বাদোশক গৌরবে স্ফীত হইয়া উঠত । কিন্তু ব্রমে ন্রমে এই আঁভজ্জাত 
প্রাতষ্ঠানেও নবজশবনের যোবন-জলতরঙ্ প্রবেশ কারল। ১৮৯০ সালের পর বোম্বাই 
প্রদেশে গণপাঁত-মেলা এবং িবাজী-উৎসবের সাহায্যে পশ্চিম-ভারতে সংগ্রামী 
মনোভাব উগ্র হইয়া উঠতে লাগিল। বাংলাদেশেও ধরে ধারে ইহার প্রাত্রিয়া 
শুরু হইল । ব্রিটিশ সরকার ১৮৯১ সাল হইতে বাংলাকে দ্বিখাশ্ডত করিয়া হিন্দ 
শংসলমানের মধ্যে বিভেদ ঘটাইবার যড়যন্্র আরন্ত কাঁরলেন এবং ১৯০৫ সালে লর্ড 
কাজ'ন এই বঙ্গভঙ্গ কার্যকর কাঁরলেন। ফলে বাংলাদেশে দাবানলের মতো জনবিক্ষোভ 
ছড়াইয়া পাঁড়ল; মুসলমান সম্প্রদায়ও ইহাতে যোগ [দলেন । রবীন্দ্রনাথ এই 
জাতীয় আন্দোলন হইতে দুরে রাহলেন না ; সঙ্গত, সাহত্য, নাট্যাভনয়, লোকাভনয় 
প্রভাততে আঁত দ্রুতবেগে বিপ্লবী প্রাণশাস্তর বদনৎস্পর্শ সণ্যারত হইল। এই 
আন্দোলনের কালগাঁরমাণ_-১৯০৩-১৯১০ সাল | মহারাষ্ট্র ও বাংলায় প্রায় এক সময়ে 
একই রূপ তাঁর দ্বাদোশক আন্দোলন জনসাধারণের মধ্যে আঁভনব বৈপ্লাবক প্রেরণা 
সণ্টার করিল । কংগ্রেসের স্থবির আদর্শেও ফাটল ধাঁরল ; লোকমান্য তিলক, লালা 
লাজপত রায়, বিপিনচন্দ্র পাল, অরাবন্দ ঘোষ-_ই'হাদের নেতংত্বে কংগ্রেসের দ্বধা- 
সঞ্কোচ অনেকটা হাস পাইল । অবশ্য কংগ্রেসের নরমপন্থী ও চরমপন্থীদের মধ্যে 
কোন দিনই সাঁন্ধ হয় নাই, স:রাট কংগ্রেসে উভয়ের মতভেদ চূড়ান্ত আকার ধারণ 
কারল ৷ প্রায় এই সময় (১৯০৭ ) হইতে বাংলাদেশে জন্দ্রাসবাদশী আন্দোলন 
গোপনীয় পন্থা গ্রহণ কাঁরল । 'অন্ঃশীলন সামাত' ও “যুগান্তর” ইত্রাজ নিধনের 
জন্য গোপনে গোপনে যুবশান্তিকে প্রস্তুত কাঁরতে লাগল । ১১০৫ সাল হইতে 
১৯৩০ সাল-প্রায় পণচশ বৎসর ধাঁরয়া বাংলার যুবসমাজ গোপনসঞ্চারণ সন্তাসবাদী 
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রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৬৭ 


কার্যধারা পাঁরচাঁলত কাঁরয়াছলেন। মুসলমানকে জাতীয় আন্দোলন হইতে দুরে 
রাখবার জন্য লর্ড মিণ্টো ১৯০৬ সালে এই সম্প্রদায়ের জন্য পৃথক-নিবচিনের ব্যবদ্থা 
কাঁরলেন, এবং তাহার ফলে সাম্প্রদায়িকতার বিষক্রিয়া শুরু হইল | 'কত্তু স্বাদেশিক 
অন্দোলন হ্রাস পাইল না। বাধ্য হইয়া তৎকালীন রাষ্ট্রসাচব মাল এব ।গভর্ণর- 
জেনারেল মিণ্টো ১৯০৯ সালে শাসন সংস্কার কাঁরলেন। বস্তু তাহাতেও কংগ্রেসের 
আন্দোলন হত্রাস পাইল না। ইাতপূর্বে রুশ-জাপান যুদ্ধে প্রচণ্ড শক্তিশালী রুশ 
জাতকে জাপান শোচনীয়রুপে পরাভূত কারয়াছিল । একাট ক্ষুদ্র প্রাচ্জাতির এই 
অপূর্ব বীরত্বের দষ্টোন্ত বাঙালীকে বিশেষভাবে মুদ্ধ করিয়াছিল । ফলে সন্ত্রাসবাদ 
আন্দোলন ভারতের রাষ্ট্রনোৌতক স্বাধীনতা লাভের আঁভপ্রায়ে গোপনে গোপনে শাখা- 
প্রশাখা বিদ্তার কাঁরতে লাগিল। ১৯১৪ সালে যুরোপীয় প্রথম মহাযুদ্ধ আরম্ভ 
হইল ৷ এই বুধ প্রত্যক্ষতঃ ভারতের সঙ্গে জাঁড়ত ছল না বালয়া বাংলাদেশের সাহত্য 
ও সংস্কণততে ইহার প্রায় কোন প্রভাবই দ্াম্টগোচর হয় না। সহাঁদনের আশায় ভারত 
এই যদ্ধে সরকারের সহযোগিতা ও মিন্রশান্তকে প্রভূত সাহায্য কাঁরয়াছল। কিন্তু 
যুদ্ধান্তে ভারতবষে'র আশাভঙ্গ হইতে বিলম্ব হইল না | ইত্রাজ্জ সরকার ভারতবাসণীকে « 
যুদ্ধে সহযোগতা করার পুরস্কার দিলেন রাউলাট আ্যাক্ট (১৯১৯ ) এবং জালয়ান- 
ওয়ালাবাগ হত্যাকাণ্ড (১৯১৯) । 

১৯১৪ সালে মহাত্মা গান্ধী ভারতবর্ষে জননেতার্পে আঁবভূত হইলেন । ১৯১৭ 
সালে তাঁহার নেতৃত্বে অসহযোগ আন্দোলনের পাঁরকল্পনা কার্যকর কারবার চেষ্টা 
চাঁলল। সত্যাগ্রহ ও আঁহৎসা-অস্বরের সাহায্যে মহাত্মা ভারতীয় জনসাধারণের মনে 
নিরস্ত বিপ্লবের আকাঙ্লা জাগাইয়া তুললেন | মন্টেগুচেমসূফোডের ঘোষণা 
(১৯১৫) সত্বেও ১৯২০ সালের মধ্যে এই আন্দোলন প্রচণ্ড আকার ধারণ করিল। 
িছযাদন কালহরণের পর ১৯২৭ সালে 'ব্রাটশ সরকার সাইমন কাঁমশন গঠন কারয়া 
এবৎ বলাতে তিনবার গোলটোবিল বৈঠক আহ্বান করিয়া ভারতের বাভন্ন সম্প্রদায়ের 
মধ্যে মতৈক্য সষ্টির চেষ্টা করিলেন । আসলে মুসলমান সমাজকে হিন্দুর বিরদ্ধে 
উপকাইয়া দয়া এবং 'হন্দুসমাজের এক শ্রেণীর সঙ্গে অপর শ্রেণীর কলহ বাধাইয়া 
দয়া ভারতের এক্যবদ্ধ স্বাদৌশক সৎগ্রামকে হতবল করিয়া দেওয়াই ছল 'ব্রাটশ 
সরকারের একমাত্র আঁভসীন্ধ । মহাত্মা আন্দোলন কাঁরলেন, অনশন কাঁরলেন ; কিন্ত; 
মুসলমানের ধর্মীয় স্বাতন্দ্যভাব দর হইল না । গান্ধীজী 'হন্দুসমাজকে ধবংসের 
হাত হইতে কথাণ্চং রক্ষা কারতে পারলেন__এইটুকুই যা লাভ । 'কন্ত তাহার 
অুলনায় ক্ষতির পরিমাণ অপাঁরমের । হীতপূর্বে মহাত্মাজা ?খলাফৎ আন্দোলন 
উপলক্ষে (১৯২০) হিন্দম:সলমানকে মিলাইতে সমর্থ হইয়াঁছলেন ; কিন্ত ইহাও 
আন্তারক মিলন নহে ৷ মুসলমানদের মধ্যঘুগীয় মনোভাবকে প্রশর দিয়া মহাত্মা যে 
মিলন রচনা কাঁরলেন, অল্প দিনের মধ্যে তাহা ভায়া পাঁড়ল। ১৯২১ সালে সারা 
ভারতে ?খলাফৎ আন্দোলন প্রচণ্ড আকারে ব্রাটশ বিরোধতা কারল ; 1কন্তু ভারতের 


১৬৮ আধানক বাংলা সাঁহত্যের সীন্দচত হীতবন্তে 


কল্যাণ অপেক্ষা তুরস্কের খাঁলফাপ্রদীত এই আন্দোলনের প্রধান লক্ষ্য ছল বাঁলয়া 
ক্রমে জমে অনগ্রসর মুসলমান সমাজে হাঁনিকর সাম্প্রদাঁয়কতা বদ্ধ পাইল ৷ তারপর 
র্যাম্‌জে ম্যাকডোনাল্‌ড্‌ এই সুযোগের সম্পূর্ণ সদ্ব্যবহার কাঁরলেন এবং ১৯২৩ 
সালে সাংপ্রদায়ক বাঁটোয়ারা নত প্রবর্তন কীরলেন। পথক-নিবচিন নগীত অনবায়ী 
১৯৩৫ সালে ভারত আইনের দ্বারা যুন্তরাষ্টরীয় বিধান কার্যকর বরা হইল । পাছে 
মুসলমান সম্প্রদায় ববগড়াইয়া বার, এই বিপদ এড়াইবার জন্য অবশ্য কংগ্রেস 'নাগ্রহণ 
নাবজন লপীত' গ্রহণ কাঁরয়া দুরে দাঁড়াইয়া ঢেউ গাঁণত লাগল । ১৯৩৬-৩৭ সালের 
পর বাংলা ও পাঞ্জাব ভন্ন অন্য সমস্ত প্রদেশে কংগ্রেস দল মীন্ুব গ্রহণ কাঁরল ৷ 
১১৩৯ সালে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ শুরু হইল; এবার যুদ্ধ যথার্থই বাংলার দ্বারপ্রান্তে 
হানা দিল । যুদ্ধের বণালতা নহে, ভয়াবহতাও নহে-ইহার কদয' ক্ষনদ্রতা, সামাঁজক 
ভাঙন, দক্ষ, দাঁরদ্য, চাঁররভ্রণ্টতা, নীচতা ভারতবর্ধকে যেন গ্রাস কাঁরয়া ফোলল । 
এই দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের *মশানধুমে ভারতের, বশেষতঃ বাংলার শ্যামল প্রাণশান্ত বিবর্ণ 
হইয়া গেল । নশীতভ্রষ্ট, মুল্যমানভ্রষ্ট, মনুষ্যথহীন জীবনের পশকাবলাসে আকণ্ঠমগন 
বাঙালীর এাঁতহ্য মতন্রমহর্ত গণনা কাঁরতে লাগল । 

১৯৪২ সালে কংগ্রেসের ‘ভারত ছাড়' প্রস্তাব এবং তাহার পরে সরকারী 
চণ্ডনগীতর ইতিহাস এখনও মাঁলন হইয়া যায় নাই। ইহার মধ্যে একমাত্র উজ্জবল 
শুভ স্বাস্থ্যবান আদর্শ_নেতাজশী সুভাষচন্দ্র নেতৃত্বে বাঁহভারতে গাঁতত আজাদ 
ধহন্দ ফৌজের বশীর্তকাহনী । ১৯৪৪ সালে মহাতা গান্ধী মহন্ত পাইয়া মহম্মদ আলা 
শজন্নার সঙ্গে যথারদীত আপস-আলোচনা চালাইতে লাগিলেন । যাহা হউক ১৯৪৫- 
৪৬ সালে সাধারণ 'নর্বচিনে কংগ্রেস প্রায় প্রত্যেকটি অ-মুসলমান আসন আঁধকার 
কাঁরল । মহম্মদ আলণ ?জন্না পূর্বের মতোই মুসলমানকে পথক জাত হসাবে 
দ্বাব কাঁরয়া এবং 'হন্দ মুসলমানের এক্য নষ্ট কাঁরয়া গোটা ভারতের স্বাধীনতা 
লাভের সমস্ত প্রচেষ্টাকেই ব্যর্থ কারতে লাগলেন । ১৯৪৭ সালে দুই জাতিতত্রেবর 
( মৃসলমান ও অ-মসলমান ) অধৌন্তক, অন্যায়, অদ্বাভাঁবক ও মন্চ নীতি মাঁনয়া 
এবং মাতৃভমির অঙ্গচ্ছেদ কাঁরয়া কংগ্রেস খাঁণ্ডত ভারতের দ্বাধীনতা লাভ কাঁরল ৷ 
খনীঃ ১০ম শতাব্দী হইতে ১৮শ শতাব্দীর মধ্যভাগ--মোট সাড়ে আটশত বৎসর 
ধাঁরয়া রাজত্ব কাঁরয়া মুসলমান শাসক যাহার কথা চিন্তাও কাঁরতে পারেন নাই, 
আধ্যানককালে ১৯৪৭ সালে ১৫ই আগস্ট তাহা সম্ভব হইল । ভারতবর্ষ মুসলমান 
ও অ-মুসলমান (?হন্দু নহে )-দুই রাষ্ট্রে বতন্ত হইয়া গেল । 
ৃ এই আন্দোলনের সঙ্গে আরও একটা আন্দোলন উল্লেখ করা কত'ব্য । ইহা 
সাম্যবাদী শ্রীমক আন্দোলন । ১৯১৭ সালে রুশদেশে শ্রীমক সরকার প্রাতাষ্ঠত হইলে 
ভারতেও তাহার প্রাতীকরয়া শুর: হইল ৷ ইহার ফলে ১৯২০ সালে ৩৯শে ডসেম্বর 
0 টির ইউানয়ন কংগ্রেসের প্রাতভ্ঠা হয় ! গাদ্ধীীর 

শ্ৰোলনের ফলে সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন কিছ 1দ্তীমত হইয়া 


রবীন্দুনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৬৪ 


পাঁড়ল, সাম্যবাদী নীতিতে বিশ্বাসী কেহ কেহ দ্রর্ঘকাল কারারুদ্ধ রাহলেন ৷ 
ইহারা প্রায় সকলেই 'শীক্ষিত মধ্যাবন্ত শ্ৰেণীভুক্ত ছিলেন । ই'হাদের অনেকের চিত্তে 
সামাবাদী দর্শন একমাত্র রাজনোতিক ও অর্থনৈঁতক নিদানরুপে প্রীতভাত হয় । ১৯২১ 
সালের শেষের ?দকে ভারতীয় কামউীনস্ট পাট গঠনের চেষ্টা চালতে লাগল এবং 
১৯২২ সালে তৃতীয় ইন্টারন্যাশনালের আদর্শ ও প্রভাবে ভারতের কামউীনস্ট পার্টি 
গাঁঠত হইল ! মধ্যাবত্ত বাঁদ্ধজীবী সম্প্রদায়ের একটা শীন্তশালী অংশ কংগ্রেসের 
ধনতন্ত-ঘে'ষা আন্দোলনে বাতগ্রদ্ধ হইয়া এই সাম্যবাদী দলের অন্তভন্ত হইল । 
১১৩০ সালে এই দল দনাখলনীবশ্ব-সাম্যবাদী বা তৃতীয় ইপ্টারন্যাশনালের যথার্থ 
শাখাভন্ত হইল। যাহা হউক কগ্রেসী আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে ভারতের উচ্চাশীক্ষিত 
মধ্যাবত্ত সম্প্রদায় হইতে আঁবভত এই সাম্যবাদী দল শুধু যে শ্রীমক ও ক্ষাণ 
আন্দোলনে সাকুয় অংশ গ্রহণ কারয়াছেন তাহা নহে, বহকাল-সাণ্চিত ভারতীয় 
চিন্তাধারায় ইপ্হারা একটা বৈপ্লাবক পাঁরবর্তন আনতে বদ্ধপারকর হইলেন-__বাহার 
অনেকটাই সম্পূর্ণরূপে অ-ভারতীয়, যাহাকে হীতহাসে দবান্দবক বস্তৃবাদ বলে । 

বশ শতাব্দীর নানাবধ আন্দোলন বাংল। সাহত্যে বশেষ প্রভাব বস্তার 
কাঁরয়াছে। বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনে সবপ্রথম দেশপ্রেম প্রবল আবেগরুগে আত্মপ্রকাশ 
কাঁরয়াছে ৷ প্রায় একই সময়ে যে সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন চাঁলতোঁছল, তাহার রহস্যময় 
গাঁতাবাঁধ, মৃতযর সঙ্গে মিতাল ও রোমাণ্টক ত্যাগ তাঁতক্ষা বাংলা সাঁহত্যকে যথেষ্ট 
প্রবন্ধ কাঁরয়াছে। কন্তু মহাত্মাজাীর নেতত্বে পারচালিত আঁহংসানাাঁত, অসহযোগ ও 
আইন অমান্য আন্দোলন বাংলা সাহত্যকে বিশেষ প্রভাবত কাঁরতে পারে নাই। 
মহাত্মাজগীর আঁহংসাতত্তৰ ও নীতিবাদ বাঙালীর বাদ্ধফে তীক্ষ্ন এবং আবেগকে 
উদ্বেল কারতে পাঁরয়াছে বাঁলয়া মনে হয় না । বরং অসহযোগের পরব্তর্গ সামাঁজক 
ও রা্ট্রক আন্দোলন ( যথা-_কৃষাণমজদুর আন্দোলন, আগস্ট-বিপ্লব, আজাদ হিন্দ 
ফৌজের বীরত্ব ইত্যাঁদ ) বাংলা সাহত্যকে বহ স্হলেই নতন পথের সন্ধান দিয়াছে। 
সৃতরাৎ একথা নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, বিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহত্য বিংশ 
শতাব্দশীর মনের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে জাঁড়ত | এই যুগের আন্দোলনগীল যেমন 
বায়বীয় লোক ত্যাগ কাঁরয়া কাঠন মীত্তকায় জাবতীর্ণ' হইয়াছে, তেমান এই যুগের 
সাহত্যও বাঁহরের প্রভাবকে স্বাঁকার কাঁরয়াছে ! 


রবীন্দ্রকাব্য-পরিক্রমা 
দ্বাদশ বর্ষ হইতে আরম্ভ কাঁরয়া আশ বৎসর পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ সমগ্র জীবন 
ধারয়া যে কাব্যনাধনা কারিয়াছেন। তাহার [পুল আয়তন, বাচন রুপসজ্জা, ভাবলোকের 
অভতেপ বিস্ময়, চেতনার বাহরঙ্গ ও অন্তরঙ্গের এমন সম্ঠু পারচয় পযাথবীর 
কাব্যসাহত্যের ইতিহাসে অগ্্ত ব্যাপার ! প্রাচীন, মধ্যযুগ ও আধবানককাল, প্রাচ্য 
ও পাশ্চাত্্য-_কোন দেশে, কোন কালে একাঁট কাঁবমানসের এত প্রাণৈষ্বর্য দৃষ্টগোচর 


১৭০ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সংাক্ষগ্ত হীতব্ত্ত 


হর না। মহাকাঁব গ্যয়ঠের সঙ্গে তাঁহার কথা সাদৃশ্য দেখা যায় বটে, ক্তু নানাঁদক 
{চারে রবীন্দ্র কাব্য প্রাতভা অনন্যসাধারণ ৷ দ্বাদশ বর্ষ বয়ক্রম হইতেই ছাপার 
অক্ষরে তাঁহার কাঁবতা মুদ্রিত হইতে থাকে । বাল্যকালে সেই সমস্ত অস্ফুটবাক 
কাঁবতাতেও একটা পাঁরণত মনের লক্ষণ ক্রমে ফযটস্নাছে ।  অঞ্গয়চন্দ্র সরকার বালক 
রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে মন্তব্য কারয়াছিলেন, 'কে ? রাঁব ঠাকুর বাঁঝ? ও ঠাকুরবাড়ীর 
কাঁচামঠে আঁব । কথাটা ?তান গাঁরহাসের ভঙ্গীতে বাঁললেও ইহার অস্তার্নাহত 
তাৎপর্য উল্লেখযোগ্য ৷ রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনায় রচনাগত ত্রুটি ও ভাবের শাথলতা 
থাকলেও ইহাতে একাট সুগাঠত কবিমানস সাড়া দিয়াছে । 


সুচনা পর্ব ॥ 


ঠাবনরবাড়ীর মাজত, আঁভজাত্যমান্ডত জশবন, ?পতার রক্দানষ্ঠ উপানযাঁদক 
আদ? পাঁরবারের স্বাদোশক মনোভাব, [শল্পসাহত্যে একানিষ্ঠ প্রণীত এবং 
চারান্রক সংযম আদর্শের মধ্যে রবদন্দ্রনাথ লালত হইয়াছিলেন। বাঁধাধরা 
শিক্ষালাভ তাঁহার ভাগ্যে ঘটে নাই, রাীচও ছিল না। তাঁহার অন্যান্য 
ভ্রাত্‌গণ নিয়মানুগ 'বদ্যাতেও অনেক দুর অগ্রসর হইয়াছিলেন। "কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথ শিক্ষার প্রাণহীন কত্কাল-তত্তৰ অনুশীলনের 'বড়দ্বনা হইতে মন্ত 
পাইয়াছিলেন এবং বাল্যে ?পতার সাহচর্যে আঁসয়া যথার্থ শিক্ষার আদ্বাদ লাভ 
কারয়াছলেন। বধ্‌ঠাকুরাণীর (জ্যোতীরন্দ্রনাথের পত্নী কাদম্বরী দেবী) 
উৎসাহ, জোঘ্ঠ ভ্রাতাদের উদ্দপনা, অক্ষয়চন্দ্ চৌধুরীর গাথাকাব্যের প্রভাব, 
রাঁলালের গাঁতরসাঁসম্ত কাব্যানার্মাত, আর তাহার সঙ্গে কালদাসের শক্যন্তলা- 
কংমারসম্ভব, শেক্সপীয়রের ম্যাকবেথ, জয়দেবের গীতগোণীবন্দের অপর্র্ব খীনঝওকার, 
'পৌলবারজনীর'২ রোমাণ্টক প্রেম ও সৌন্দর্যের আখ্যান এবং অক্ষয়চন্দ্র সরকার 
প্রকাশিত প্রাচীন-বৈধবপদের ব্রজবুল কাঁবর কিশোর 'চত্তকে মাতাইয়া তহঁলল ৷ 
তাঁহার প্রথম মুদ্রিত কাঁবতা “দ্বাদশ বধাঁয় বালক রাঁচত আঁভলাষ” ১২৮১ সনের 
তিত্তরবোধনী পৰ্রিকা'য প্রকাশত হয় ; কিন্তু উহাতে কাঁবর নাম ছিল না। বোলপুরে 
মহার্ধদেবের ঘানষ্ঠ সাহচর্যে বাস কারবার সময় তান 'পৃথকীরাজ পরাজয়” নামক 
একখান বাররসাত্মক কাব্য রচনা কাঁরয়াছলেন, পরবতর্শ কালে কিশোর কাঁবর এই 
রচনাটর কোন সন্ধান পাওয়া যায় নাই। তাঁহার স্বাক্ষরব্ত প্রথম কাঁবতা হেমচন্দরর 
'ভারতসঙ্গীতে'র অনুকরণে রাঁচত হন্দুমেলার উপহার' ১৮৭৫ সালে 'হন্দমেলার 
অন্ষ্ঠানে পঠিত হয় এবং পরে ম্দ্রুত হয়। তখন তাঁহার বয়স চৌদ্দ বংসর 
"আই দার ফরানী উপন্ভাসিক ১৭৮৭ সালে Paul et Virgine 
শীর্বক একখানি রোমান্টিক উপন্যাস রচনা করেন। কৃষ্ণকমল ভট্টাচাষ “অবোধবন্ধু' পত্রিকীয় ( ১২৭৫-৭৬ 
সন) 'পৌলবদ্িনী” নামে ইহার অনুবাদ প্রকাশ কারয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথ বাল্যে ‘অবোধবন্ধ'-তে এই 
কাহিনী শাঠ করিয়াছিলেন। 


রবীন্দ্রনাথ ঃ কাব্য ও নাটক ও 


মাত্র ৷ তাঁহার তের বস হইতে আঠারো বৎসরের মধ্যে রচিত কবিতাকে "আমরা 
রবীন্দ্কাব্যের শৈশবপর্ব আখ্যা দিতে পার । এই পবাট ১৮৭৮ খত অব্দ 
হইতে ১৮৮১ খতুঃ অঃ পযন্ত বিস্ত্ত। এই কয় বৎসরের মধ্যে কিশোর কবির 
'কাবিকাহিনী' ১৮৭৮), ‘বনফুল’ (১৮৮০), 'ভগ্নহৃদর' (১৮৮১) প্রভাত কাব্যকাবতা 
এবং রিদদ্র্ড' (১৮৮১), ‘কালম্‌গয়া' (১৮৮২), 'বাল্মীক্রাতভা' (১৮৮১) প্রভূত 
গণীতনাট্য ও নাট্যকাব্য প্রকাশিত হয়। ৫শশবসঙ্গীত' ১৮৮৪ খ্রীঃ অব্দে প্রকাশিত 
হইলেও পূবে রাচিত অনেক কাঁবতা ইহাতে ঠাঁই পাইয়াছল। এই যুগের সমস্ত 
কাব্যেই আখ্যানকাব্যের রাঁতি লক্ষ্য করা যায়-_ সম্ভবতঃ অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী ও 
“ানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের আখ্যানকাব্যের প্রভাবে । কিশোর কাঁবর আবেগব্যাকূল 
হদয়োচ্ছবাস এবং নিজেকে নায়ক করিয়া চিত্রিত কান্নার ইচ্ছা ব্যতীত ইহাতে প্রাতভার 
বিশেষ কোন চিহ্ন লক্ষ্য করা যায় না । কেবল তাঁহার শৈশব সঙ্গীতে'র মধ্যে সঙ্কালিত 
গুটিকয়েক কবিতার মধ্যে ভাবী কাঁবর আভাস লক্ষ্য করা যায় । কৈশোর ও প্রথম 
যৌবনের এই কাব্যকে তিনি উত্তরকালে লোকলোচনের বাহিরে রাখতে চাঁহয়াছলেন। 
ইীতহাসের অনুরোধে ক্রমরক্ষার প্রয়োজনেই ইহাদের যা কিছু মুল্য । তবু লক্ষ্য করা 
যাইবে, এই বুগের কাব্য ও নাটকেও কাঁবর প্রবল ব্যান্তচেতনার প্রভাব বিশেষভাবে 
অন,ভূত হইয়াছে । কাব্যের গঠনকোঁশলে অক্ষয়চন্দ চৌধুরী পাঁরকাল্গপত আখ্যান- 
কাব্যের রীতি এবং অন্তজাঁবনে প্রাতফালত কাঁব িহারীলালের সৌন্দর্যাস্নগ্ধ 
নিসগ্গচেতনা ও লীরক অনুভূতি-_কাঁবর এই অপারণত ও অপাঁরপক্ক কাব্যকাবতায় 
কিণ্চিৎ প্রভাব বিস্তার কাঁরয়াছে, _এইটুকুই লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । কিশোর রবীন্দ্রনাথ 
তখনও নিজ স্বাতন্র্যের পথ খুশীজয়া পান নাই, বৃহৎ জীবনের সঙ্গে পারচিত হন 
নাই, গথাটপোকার লুতাতস্তুর মতো নিজের চারদিকে ভাবাবেগের দ্বর্ণজাল বয়ন করিয়া 
নিজেরই অস্পন্ট কৃহোলমাখা রোমান্টিক আবেগের মধ্যে যথেচ্ছ বিচরণ কারতোছলেন। 
মহন্ত ঘাটল উহার পরের পর্বে-সন্ধযাসঙ্গীতে' যাহার সূচনা । 
অবশ্য কিশোর-কবি প্রথম মহন্তর স্বাদ পাইলেন ১২৮৪ সনের বষকালে (১৮৭৮) । 
সেই মান্তর বশে প্রাচীন বৈষ্ণব পদাবলপর ঢঙে শিথিল স্তবকবন্ধনে রাধার কথা 
লিখিলেন (‘ভানযসংহ ঠাকুরের পদাবলী) | তব পরার স্বাতন্ময ফুটিল না। 
প্রাচীন রচনার নকলকারী বালককাঁব চ্যাটারটনের অনুকরণে বৈষ্ণব কাঁবদের ছককাটা 
পথ ধারয়া তান অক্ষয় চৌধুরীকে তাক লাগাইয়া দরাছলেন, কিন্তু কাব পরে 
বদীঝয়াছেন-_ উহাতে তাঁহার বিশিষ্ট স্বাত্ত্য স্গণ্টভভাবে ফুটতে পারে নাই ; তবু 
তাহার অস্পষ্ট আভাস আছে এবং আছে বালরাই পরবতাঁ কালের কাব্যসংগ্রহ হইতে 
কৈশোর ও প্রথমযোবনের সমস্ত অপারপক্ক রচনা নমমভাবে বাদ দিয়াও তান 


‘ভান্‌াসংহ ঠাকুরের পদাবলী'কে ভুলিতে পারেন নাই ৷ 


৩, নাটকের কথা নাট্যপর্বে আলোচিত হইবে । 


১3২ আধ্চানক বাংলা সাঁহত্যের সাক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 
উন্মেষ পর্ব ॥ 


‘সন্ধ্যাসঙ্গাত' (১৮৮২) হইতে ‘কাঁড় ও কোমল” (১৮৮৬ )-_মোট চার বৎসরের 
মধ্যে তাঁহার প্রকাঁশত কাব্যগ্রন্থের তাঁলকা (১) '“সন্ধ্যাসঙ্গাত" (১৮৮২), (২) 
্রভাতসঙ্গঈত' (১৪৮৩), (৩) ‘ছাঁব ও গান” (১৮৮৪), (৪) “ভানীসংহ ঠাকুরের 
পদাবলী' (১১৪৪), (৫) ‘কাঁড় ও কোমল’ (১৪৮৬) ।॥ এই পর্বকে আমরা রবীন্দ্র 
কাব্যের উন্মেষ পর্ব নাম দিতে পার ; কারণ এই পবেই রবীন্দ্রনাথ কৈশোর জীবনের 
অস্ফুট ভাব ও ভাবা এবং পূর্বতন কাব্যরীতির বথা-অনুকরণ ত্যাগ কাঁরয়া সর্বপ্রথম 
স্বকীয় ভাবভাবনা, প্রকাশরপীত ও চত্তবোশিষ্ট্যের মধ্যে নবজন্ম লাভ 'কারলেন। 
'সন্ধ্যাস্গীত' ও 'প্রভাতসঙ্গীত' রবীন্দ্রকাবজাবনের প্রথম স্মারক স্তম্ভ । “সন্ধ্যা- 
সঙ্গীতে'র রোমাণ্টিক বিষণ্নতা, অন্তরম্খশনতা, বাস্তবাতচারী সুদুরের দীর্থীন*বাস 
এবং জগৎ ও জীবনকে উৎকট ব্যান্তবাদ বা ০৪০-র মধ্যে সমর্পণ কাঁরয়া দেওয়ার প্রথম 
মস্ত ও আত্মসান্বতের বড় আস্বাদন ফুটিয়া উঠল ৷ এই পর্বের কাঁবতাকে 
কোন সমালোচক “হৃদয়-অরণ্য' নাম ?দয়াছেন । কাব এই যুগের কাব্যে আপন হৃদয়ের 
গোপন একাকিত্বের মধ্যে, রোদন কাঁরয়াছেন । 

চলে গেল সকলেই চলে গেল গো । 

বুক শুধু ভেঙ্গে গেল দলে গেল গো 
এই ব্যাকুল বেদনাই 'সন্ধ্যাসঙ্গীতে'র অসম পথীন্তর ?শাথল স্তবকগহাঁলকে সায়াহের 
দা্ঘান*বাস ভরিয়া দিয়াছে । বলাই বাহুল্য কাব এই কাব্যে গতানুগাঁতক রোমান্সের 
স্বগ্নাঞ্জন চোখে আঁকয়া নিজের অন্তগ্ণট অনুভন্তর সীমায় বিশ্বকে ধাঁরতে 
চাহয়াছেন বালয়া উচ্ছবীসত বেদনা, অকারণ দুঃখ ( “্ঘুমা দুঃখ হৃদয়ের ধন) ঘুমা 
তুই, ঘুমারে এখন 1?) এবং নিঃসঙ্গ জীবনের আর্ত, ইহাতে এত করুণভাবে 
অনদরাণত হইয়াছে । এই রোমাশ্টক দুঃখাবলাস রবান্দরনাথের জীবনধর্ম নহে; 
জগৎকে ভালবাসয়া স্বীকৃতি "দয়া আপনাকে জগতের মধ্যে প্রাতফাঁলত কারবার . 
বিপ্‌ল উচ্ছৰাস ইহার পরেই 'প্রভাতসঙ্গীতে, (১৮৮৩ ) ফহাটয়া টাঠল। “নঝরের 
জ্বঞ্নভঙ্গ? কাঁবতার অসংলগ্নতা, অপ্রাসাঙ্গক দৈঘ্য এবং কেন্দ্রীয় ভাবের শাঁথলতা 
সত্তেও ইহাই রবীন্দ্র-কীবজীবনের প্রতীক হিসাবে গৃহীত হইতে পারে। 
‘সন্ধ্যাসঙ্গীতে’র বষাদ, বেদনা, হতাশা ও একাকত্বের আভশাপ “প্রভাতসঙ্গীতে’ দূর 
হইল । রবীন্দ্রনাথ যথার্থই 'হদয়-অরণ্য' হইতে নিক্কান্ত হইলেন এবং উদাত্ত কণ্ঠে 
নুতন উপলাব্ধর অবাঁরত আনন্দ ব্যন্ত কাঁরয়া বিয়া উঠলেন £ 


হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি 
জগৎ আমি দেখ! করিছে কোলাকুলি। 
এই জগ্রৎ-প্রতীততি ও মত্যপ্রেম পরবর্তণ কাব্য ‘ছাঁব ও গানে? (১৮৮৪ ) দৈনান্দিন 
জীবনের হাস-অশ্রু. আনন্দ-বেদনার ছোট ছোট ইচন্রের মধ্যে কাব আপনাকে উপলব্ধি 


রবীন্দ্রনাথ £ কাবা ও নাটক' ১৭৩ 


কারলেন; কিন্তু ‘ছাঁব ও গানে'র অন্তার্নাহত জগৎগ্রতনীত প্রকাশসূবমার তখনও 
সার্থক হইতে পারে নাই। কাঁব হৃদয়অরণা হইতে 'নিক্কান্ত হইয়যছলেন বটে, কিন্তু 
তখনও জগতের মধ্যে নজেকে বিকীর্ণ কারা দিতে পারেন নাই | “ছবি ও গান? চন 
ধর্ম ও সঙ্গীতধ্মাঁ বটে; কিন্তু সে চিত্র অপ্পণ্ট, সে সঙ্গত অস্ফুট । কাঁড় ও 
কোমলে'ই (১৮৮৬ ) কাঁবর প্রথম স্বাতন্ত্র ফাটা উাঁঠল এবং এই নিটোল জনেটগচ্ছ 
এই উন্মেষপর্বে'র সবপেক্ষা পাঁরপক্ষ রচনা । এই কাব্যে তান মত্জিবনকে যৌবরাজো 
আঁভাঁষন্ত কাঁরয়া বালয়াছেন £ 

মরিতে চাহি না আমি সুন্দর ভুবনে 

মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই। 


জগতের রপসোন্দর্যকে দস্যর মতো লুণ্ঠন কাঁরয়া যৌবনের মাদক রসে মাতাল 
হইয়া জীবনের আর এক মত" আঁবতকার এই কাব্যের একটা বড় তাৎপর্য । কাব 
নারীসৌন্দর্ষের যে উত্তস্ত জয়গান কাঁরয়াছেন, তাহা খাঁনকটা সুইনবার্ণ সলভ হীন্দরয়- 
পারবশ্যের ধার ঘেশীষয়া 'গয়াছে--যাহা সমগ্র রবীন্দ্রজীবনেই এক আভনব ব্যাপার ॥ 
তবে এই অপর্র সথ্হত সনেটগচ্ছের শেষ রক্ষা হয় নাই। কাঁব শেষ পর্যন্ত 
দেহলগলার উচ্ছবীসত সংর্াপাত্রকে অধরাগ্র হইতে 'ফিরাইয়া দিয়া আর্তনাদ কারয় 
উাঁঠয়াছেন। বাঁহজগৎ ও হীন্দিয়চেতনার মধ্যে বন্দী হইয়া রবীন্দ্রনাথ পাঁড়নের ব্যথা 
উপলাব্ধ কাঁরতে লাগলেন, ‘কাঁড় ও কোমলে'র কোমল লাবণ্যের মাঁদরা কাঁবকে অসাম 
মনোজগৎ হইতে যেন সতকীর্ণ সীমাবদ্ধ বসভলগতের মধ্যে টানয়া আনিল। 
রবীনদ্রকাব্যের তৃতীয় পর্বে অভতপণ্্ব মহান্তর সূচনা এবং রবীন্দ্রকাব্যের এই তৃতীয় 
পর্ব তাঁহাকে সর্বশ্রেষ্ঠ কাব্যসরন্টর গৌরব 'দরাছে। তাই আমরা তৃতীয় পর্বকে 
‘এশ্বর্য পর্ব’ নাম দিতে পার | 


এন্বর্ধ পর্ব ॥ 

রবীন্দু-কাবাজীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ যুগের সণচনা হইয়াছে “মানসী?তে (১৮৯০) 
এবং ক্রমে ক্রমে ‘সোনার তরী” (১৮৯৪), “চা (১৮৯৬) ও চৈতাল’ (১৮৯৬)--ছয় 
বংসরের মধ্যে তাঁহার কাঁবপ্রাতভা িস্ময়কর [বিকাশ লাভ করিয়াছে । এই পর্বের পরে 
‘নৈবেদ্য’, ‘কল্পনা’, ‘ক্ষাণকা', ‘বলাকা’ প্রত উৎকণ্ট কাব্য রাচত [হইলেও কাব্য- 
সংষ্টর মৌলকতা, শিজ্পরংপ এবং চৈতন্যের গভীর উপলাঁব্ধ বিচার কাঁরলে এই ছয় 
বংসরের কাব্যের ফসলকে অসাধারণ তাৎপর্যমাণ্ডিত মনে হুইবে । ইতিপূর্বে আমরা 
দৌখয়াছি যে 'কাঁড় ও কোমলে' কাঁবাচন্ত পাঁ্থব চেতনার মধ্যে যেন শান্ত গাইতোঁছল 
না। 'মানসী'র মধ্যেও অনুর সংশয়, দ্বিধা ও দ্বন্দৰ বর্তমান। প্রেম ও প্রকাত 
এই দুইটি সর ইহাতে প্রাধান্য পাইয়াছে। দেহ ও আত্মার অন্বয় সম্পর্ক সম্বন্ধে 
এখনও তান অবাহত হন নাই বাঁলয়া প্রেমকে দেহচেতনারই অঙ্গীভূত কাঁরয়া 


| 


১৭৪ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষি্ত ইীতবৃত্ত 


চাহয়াছেন, প্রকৃতির মধ্যেও দ্বৈতসন্তার প্রকাশ লক্ষ্য কারয়াছেন। কাঁব কখনও 
'অহল্যার প্রাত' ও 'মেঘদৃত' কাঁবতায় প্রকাত ও মানবজীবনের মধ্যে অঙ্গাঙ্গী মিলন 
দৌখতেছেন, কখনও প্রকৃতির মধ্যে বাভৎসতা ও মৃজ্যর আনবার্য পাঁরণাত দোয়া 
দ্ধ হইতেছেন ; কখনও-বা তান তদানীশুন বাঙালী-জীবনের সৎকার্ণতার উপর 
তাঁক্ষ্ ব্যঙ্গ বিদ্রপের কশাঘাত কাঁরতেছেন । অথাৎ চিত্ত-অস্তঃপুরের সঙ্গে বাহজর্বনের 


রোমাস্টিক সৌন্দর্য বোধ এবং বহ: 'বাচিত্রের মধ্যে মানসসনন্দরীর সন্ধান ‘মানস’ কাব্যে 
কবিকে অপর্র্ণ বাসনার মতো উত্তেজিত করিয়াছে । ইহার সামান্য পরে প্রকাশিত 
‘সোনার তরা'তে ১৮১৪) রবীন্দ্রনাথের কাবাচত্ত কমে একটা স্বৈর্যের সন্ধান পাইল, 
অশান্ত বিক্ষোভ অনেকটা দূর হইল ৷ 

‘সোনার তর” রবান্দর-কাবশবনের একটি বিশেষ প্রতীক হিসাবে গৃহীত হইতে 
পারে । ইহার অবাবাহত পৃববতর্ণ কাব্য 'মানস?'তে কাব ভাষা ও ছন্দোবন্ধের উপর 
হজ্বাতর উপরে তখনও পণ আঁধকার 


অপ মাত ফাটয়া উঠিল এবং এই কাব্য হইতে কাঁবর মানসসূন্দরী, জ'বনদেবতা 
প্রভাত তত্তেবর সত্রপাত হইল । প্রেমকে একটা নির্বস্তুক ভাবস্বরূপে না দেখিয়া 


স্থাপিত হয় নাই। ইহার প্রথম কাতার লক্ষ্য করা যাইতেছে, কাঁব জীবনের উদ 
সারা জীবনের ফসল লইয়া বাঁসয়া আছেন ; সোনার তরণীর নাবিক আসিয়া সোনার 
ধানগথাল লইয়া গেল, কিন্তু কাব 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক SA 


কাঁবকে গ্রহণ কাঁরলেন না । সর্বশেষ কাঁবতায় (‘নরুদ্দেশ যাত্রা') নৌকায় কাঁবর ঠাঁই 
হইয়াছে ৷ রহস্যময়ী রমণী তাঁহাকে নৌকায় স্থান 'দয়াছেন। কিন্তু তখনও পরিপূর্ণ" 
মিলনের রপেটি ফুটে নাই । তাই আসন্ন সন্ধ্যার ঘনা কার, অশান্ত সমুদ্রের মত্ত গন 
এবং রমণবাটর রহস্যময় নীরবতা কাঁবর সংশয়কে আরও ঘনীভূত কারা তাঁলয়াছে। 
এই কাব্যে কাঁবর অন্তজঁবন ও বাঁহজঁবনের সঙ্গে মিলনের সত্রপাত হইয়াছে, 
দ্বৈতর্‌পের মধ্যে সর্বপ্রথম পরিচয়ের সম্পর্ক স্থাপিত হইয়াছে । 

১৮৯৬ সালে প্রকাশিত “চন্রা’ রবাঁন্দরনাথের সবশ্রেষ্ঠ সৃষ্টি, বাংলা কাব্য সাহত্যে 
অনন্যসাধারণ, |বশ্বসাহিত্যেও ইহার তুলনা পাওয়া ভার। তাঁহার অনেকগবাঁল উৎকৃষ্ট 
কাঁবতা এই কাব্যেই সঙ্কাঁলত হইয়াছে । ইহাতে মানসসমন্দরী জীবনদেবতা-তত্ত্র 
পঁচা” 'জীবনদেবতা', অভ্তধামী, “সন্ধপারে'), প্রেম ও সৌন্দর্য সম্বন্ধে অদ্বৈত 
অনুভাত (প্রেমের আভষেক'), অনন্ত সৌন্দর্যের স্তবগান (বশী, . শবজায়নগ 
প্রভাত বিষয় রবীন্দ্রনাথের পরিপক্ক মন, শান্তসমাহত ভাবরসাচ্ন্ আবেশ, কৃশলী 
বাক্রীতি এবং অপৃব সৌন্দর্যচেতনাকে সার্থক কাব্যাশল্পে পাঁরণত কারয়াছে। 
ইতিপূর্বে“ রবীন্দ্রনাথের সমস্ত কাব্যেই একটা দ্বিধা ও দ্বন্দের আভাস পাওয়া 
গিয়াছে । জগতের খণ্ডতা এবং কাঁবচেতনার অখণ্ডএশ্বর্যএই দুহাটকে [তান কিছুতেই 
একসত্রে গাঁথয়া তুলিতে পারিতোছলেননা। “টতা' কাব্যে সমস্ত জগৎ ও জীবন এবং 
কাঁবর ব্যান্তগত ভাবানবঙ্গ একসৃরে বাজিয়া উঠিল । [তিনি সমস্ত চৈতন্যের মধ্যে 
বাচন্ররাপণনী মানসসুন্দরীকে উপলাহ্ধ কারলেন । তান প্রত্যক্ষ করলেন, “জগতের 
মাঝে কত বাচত্র ত্বাম হে”, “অন্তর মাঝে তুমি শুধু একা একাকা, তুমি অন্তর- 
ব্যাপন?”_এই ভিতর-বাহরের অদ্বয় সম্পর্কাট অপুর্ব কাব্যরসে ভরিয়া উঠিল। 
কাব বাঁঝতে পারলেন, কোন্‌ অলক্ষ্য হইতে কে যেন তাঁহার জীবন ও জীবনাতগত 
সত্তাকে আলো-আঁধারের মধ্য দিয়া বিকাশের পথে লইয়া যাইতেছেন। তাঁহাকেই তান 
জীবনদেবতা নাম দিয়াছেন । এই কাব্যের সঙ্গেই একই বংসরে (১৮৯৬) “তালি” 
প্রকাঁশত হইল ৷ এই পর্বের শেষ কাব্যথানিতে রবীন্দ্রনাথের একযুগের কাব্য সাধনার 
ইতিহাস সমাপ্ত হইল । পারপুণ জীবনের আনম এশ্বর্য, খণ্ড প্রতাহকে অখণ্ড অনন্তের 
সঙ্গে গাঁথরা ত্বালবার ইচ্ছা এবং প্রাচীন ও পুরাতন ভারতবর্ষে মানসপরিক্রমা-. 
সবেপার গাঢ়বন্ধ সনেট রচনায় এই কাব্যখান এই পর্বের শেষ ফসল । তাই ইহার নাম 
দেওয়া হইয়াছে চৈতাল'_ চৈত্র মাসে সংগৃহীত বৎসরের শেষ ফসল । ইহার পর 
তাহার মন প্রাচীন ভারত, কল্পজগৎ ও বিশাল সৌন্দ্যলোকের মধ্যে আর একপ্রকার 


মৃন্তি পাইল । 


অন্তবৰ্তাঁ পর ॥ 
পুত পর্বে আমরা দোখিয়াছ, রবীন্দ্রনাথ নিসর্গ” প্রেম, সৌন্দর্য ও জশবন- 
দেবতা-তত্তেবর বিচিত্র এশ্বর্য ও রূপদক্ষের বিগুল কলাকাতির সাহায্যে জগং ও 


১৭৬ আধ্রীনক বাংলা সাহত্যের সঘাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


জীবনের মাঙ্গীলক রচনা করেন ৷ কাব সর্বদা সীমাবদ্ধ প্রত্যয় এবং অসঈম চৈতন্য 
এই দুই িপরাত  ক্রিয়া-প্রাতীব্রয়ার টানাপোড়েন উপলীব্ধ কাঁরয়াছেন। ‘চৈতাল' 
পর্যন্ত সেই দ্বন্দব রূপরসের ক্ষেত্রে একটা সমীকরণের রেখা আব্কার কারতে 
পাঁরয়াছে। ‘চৈতাঁল’র কাঁব প্রাচীন ভারতকে যে নবরুপে. আঁবচ্কার কীরয়াছেন, 
তাহা পরবর্তী কাব্যে আরও স্পষ্ট হইল । “কথা” (১৯০০), 'কাহন' (১৯০০ ), 
ক্ষণকা” (১৯০০), ‘নৈবেদ্য! (১৯০২), "স্মরণ? (১৯০২-৩ সালের মধ্যে রাঁচত ), 
গশশ (১৯০৩), ‘উৎসগ? (১৯১৪ সালে কাব্যাকারে প্রকাশত ) এবং “খেয়া” 
(১৯৯০)-মোট দশ বংসরের মধ্যে দশখান কাব্য বস্ময়কর ব্যাপার সন্দেহ নাই ৷ শুধু 
একাট বংসরেই (১৯০০) চারখাঁন কাব্য প্রকাশিত হইয়াছে। ‘কথা ও কাঁহনী, 
এবং কিজ্পনা'র কয়েকাঁট কাঁবতায় কাবর ইাতহাস-পারক্রমা এবং প্রাচীন ভারতীয় 
জীবনে পদচারণা মূর্ত হইয়া উঠল ৷ ‘চৈতাল'তে যে বৌশষ্ট্যাটর সূচনা হইয়াছিল, 
সেই ভারত আঁব্কারের ব্যাকুলতা কাঁবকে প্রাচীন ভারতের পুরাণ, হীতহাস, 
ম্হাকাব্যের 'বশালতার মধ্যে টাঁনয়া লইয়া গেল; ‘কল্পনা' কাব্য এই পর্বের সবাশ্রেচ্চ 
পাঁরপরু মনের সঃষ্ট। “কক্পনা'র একাদক প্রাচীন ভারতের আত্মা আবদকারের 
একাঁন্তক বাসনা, আর একাদকে আঘাত-স্ঘাতের মধ্য দয়া প্রাণশান্তর অমেয় প্রাচুর্য 
ঘোষণা বার্ধবান আত্মগ্রতায়কে ত্বরান্বিত কাঁরল । তাঁহার একাঁট মন “দরে বহু 
দরে উদ্জায়নী পুরে” রজনীর অন্ধকারে পূর্বজন্ের প্রয়াকে সন্ধান কাঁরয়াছে, আর 
এক মন সমস্ত বাধাবিপান্ত টুটিয়া, মৃতত্যমারী পার হইয়া মানসবিহঙ্গকে অনন্ত আকাশে 
প্রেরণ কাঁরয়া বাঁলয়াছে, “ওরে বিহঙ্গ, ওরে বিহঙ্গ মোর, এখান অন্ধ, বন্ধ করো না 
পাখা ৷” তাই বৈশাখের রন্তচন্গ দার্ঘানশ্বাস, ব্রি মেঘমন্দ্রমধূর কাজরীগাথা 
সমস্ত ছু মধ্যে কল্পনা অপরুপ এ*বর্য সল্ট কারলেও তৎকালীন দেশ ও 
সমাজের সংকীর্ণ গাঁণ্ড ছাঁড়য়া উন্মল্ত আকাশে বিচরণ কাঁরয়া তাঁহার মহাজীবনের 
স্বাদ গ্রহণের ইচ্ছা জাঁগরাছে । তাই ‘বর্ষশেষ' এবং ‘অশেষে'র মধ্যে দগ্ত জীবনের 
জয়োজ্লাস নব 'দগন্তে নতিন আশার বদন্যুংকশা হাঁনয়া রবীন্দ্রনাথের আত্মলীন 
চেতনাকে বি*বতোমুখাী কাঁরয়া তাল । ক্ষাণকা’র মধ্যে আপাত চুল ছন্দ ও 
বাগাঁবন্যাসের হালকা রীতির মধ্যে কাব যেন ক্ষণণাম্বতীর বন্দনা কারয়াছেন। পরবর্তী 
কালে “বলাকা? কাব্যের তত্ৰলোকে কাঁবর যে মানসম্যান্ত ঘাঁটয়াছল, ক্ষাণকা'র মধ্যে 
প্রেম, সৌন্দর্য ও নিসগ লোকে সেই মহন্ত ঘাটল। জগৎকে ভালবাসয়া, ইহার মানব- 
যাত্রায় যোগ দয়া 'ক্ষাণকা'র কাব ক্ষণমূহূর্তকেই অনন্ত রসে পাঁরপর্্ণ কাঁরলেন । 
কিন্তু পারণেষে দেখা গেল, “সব শেষ হল যেখানে সেথায় তুম আর আম একা” 
এই টান্ততে “গাঁতা্জাল' পবে'র রস-সাধনার ইত ফুটিয়া উাঠয়াছে। 

নৈবেদ্য’ কাব্যের আঁধকাংশই সনেট, এবং স্তবকবন্ধে রাঁচত ছু গান। সমকালে 
বাংলাদেশের রাষ্টনোতক আন্দোলন এবং সামাঁজক মুত্ত-ইচ্ছা প্রবল আবেগরুপে 
বান্দ্চত্তে প্রাতহত হইল । ‘কল্পনা’ কাব্যে তাঁন প্রাচীন হাতহাস ও পুরাণের 
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মধ্যে মানস-পারক্রমা করিয়াছেন। ‘নৈবেদ্য’ কাব্যে তান আধ্ানক দেশ ও কালের 
মধ্যে আবভূতি হইলেন । একদিকে গানগড়লর মধ্যে জীবনেশবরকে প্রিয়রুপে, 
পিতারুপে, সখারুগে অন্তরতম করিয়া পাইবার ইচ্ছা, আর একাদকে সনেটগুলিতে 
তদানীন্তন বিশ্বের লোভলোলুপতা এবং অবহোঁলত ভারতের মনয্যত্বের অবমাননার 
প্রীত ধিক্কার । কাব এখনপ্রফেট'রুপে দেখা দিলেন । ফুগসিত কলুষ-গলানকে 
উদ্দীপ্ত রোযারুণ উত্তাপে ভদ্মসাৎ কাঁরয়া কাব মহৎ মনুহ্যধর্ম ও বৃহৎ ভারতের 
মানবতা, বীর্য ও ত্যাগ-তাঁতক্ষার প?ণ্যক্ষেত্রে পাবনীমাঁত'র চিত্র অঙ্কন কারলেন। 
“চিত্ত যেথা ভয়শুনঢ উচ্চ যথা শর”, সেই গগনস্পশশ মানবমাহমার তু্গলোকে তান 
অধঃপাঁতত জাতিকে আহবান কাঁরলেন। ইতিমধ্যে তাঁহার ব্যা্তগত জীবনে অনেকগীল 
দুর্ঘটনার ঝড় বাইয়া গিয়াছে । স্রী গিয়াছেন, পূত্র-কন্য গিয়াছে । কাব শূন্য 
স্ম্ঁত আগালয়া বোলপুরের ব্রহ্মচযশ্রিমের নিত্য কতব্যের মধ্যে আপনাকে সশপয়া 
দিয়াছেন । তাঁহার পীপ্রেম নিরুচ্ছবীসত আবেগে স্কাটকবণ" গ্রহণ কাঁরয়াছে। 
ব্যান্তগত বেদনাকে তান আপন হৃদয়েই রাখিয়া ?দতেন। তবু স্ত্রীর মৃত্যুর পর 
‘স্মরণ’ রাচত হইল ; জীবনে বান কল্যাণী-গোঁহনী ছিলেন, মৃতার চিতাধুমের মধ্যে 
তাঁহার বাহরভ্তরব্যাঁপনী মার্ত কবির নয়নে প্রাতভাত হইল। সন্তান ক'টকে বুকে 
কাঁরয়া কাব কঠোর কর্তব্য আত্মানয়োগ কাঁরলেন বটে, কিন্তু শশৃগৃালকে ক দয়া 
জুলান যায়? রচিত হুইল “শিশ:'। শিশুর রপকথাপ্রিয় রোমাশ্টিক কল্পনাকে 
এমন অগন্ব' রঙে রসে ভায়া তাঁলবার দুর্লভ ক্ষমতা বিশ্বের কোন কবিই দেখাইতে 
পারেন নাই । তাঁহারা রূপকথা লাখয়াছেন, “পটার প্যান’ রচনা করিয়াছেন, ‘রহ 
বাড” লাখয়াছেন, কিন্তু শিশুর অন্তঙ্তলে এমন কাঁরয়া কেহ আলো নিক্ষেপ করিতে 
পারেন নাই। এই পর্বের সর্বশেষ এবং সবচেয়ে গড তাৎপর্যপূর্ণ কাব্য_খেয়া’ । 
খেয়া নামটি খুবই অর্থদ্যোতক। কাঁবর ব্যান্তগত জীবনে ক্ষয়ক্ষাত ও মতের ঝড় 
বাঁয়া গিয়াছে । প্রত্যহের পাঁরাচত সংসার যেন মাঁলন 'বশার্ণ হইয়া পড়িয়াছে, 
অপরদিকে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন উপলক্ষে দেশের অভ্যন্তরে সন্ত্রাসবাদের ভয়াবহ গু 
সর্প ফবীসতেছে । কাব সমগ্র দেশকে বলিষ্ঠ নেতৃত্বে ও মহৎ মানবতত্তেৰর মধ্যে 
িলাইতে চাহিয়াছলেন, কিন্তু যখন সমস্ত আন্দোলন গোপনচার? দড়ঙ্গপথে ভয়গ্করের 
আভসারে বাঁহর হইল, তখন কাঁবকে বাঁলতে হইল, 


বিদায় দেহ ক্ষম আসায় ভাই 
কাজের পথে আমি তো আর নাই । 


তখনই কাব ওপারের মদীমাথা আর এক জগতের সন্ধান পাইলেন-_“দুখযামিনীর 

বৃকচেরা ধন হেরিনু এক ৷” কাব চত্রা-কল্পনার" জগৎ ছাড়িয়া আর এক জগতে 

যাত্রা কারতেছেন-_তাহা “গাঁতাঞ্জলি'র জগৎ ৷ রুগজগৎ ও অর্পজগৎ_এ দুইয়ের 

মধ্যে 'খেয়ার জগৎ ৷ খেয়ানোঁকা যেমন একঘাট হইতে অপর ঘাটে পাঁড় দেয়, তেমন 
১২ 


১৭৮ আধাঁনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


কাঁবও প্রেমসৌন্দর্যের জগৎ ছাঁড়য়া ভাঁক্ত ও অধ্যাত্ম-সাধনার জেযাতর্ময়লোকে যাত্রা 
কাঁরলেন। 


গীতাঞ্জলি পর্ব ৷ 
রবীন্দ্রনাথ বাংলাদেশের সাধারণ পাঠকসমাজে পূর্ব হইতেই যে ভীন্তর আসন লাভ 
কারয়াছলেন, তাহা এই 'গীতাঞ্জাল" পর্বের কাঁবতাগহালর জন্য_নীবশেষতঃ তান যে 
ব*্বকাঁব বালা সম্মান লাভ কায়াছেন তাহাও এই 'গীতাঞ্জাল”র ইত্রাী অনুবাদের 
জন্য। ১৯১৩ সালে তাঁহার “গীতাঞ্জাল'র ইংরাজী অনুবাদ (Song Otferings) 
সুইীডণ একাডোঁমর বিচারে বিশ্বের সবশ্রেষ্ঠগ্রন্থরুপে নির্বাচিত হইল 1৪ কাঁবও 
স্বদেশ-ীবদেশে প্রচুর সন্মান পাইলেন ; পাশ্চাত্ত্য সার্বত সমাজ ও এ্রীতহোর জগতে 
ভারতবর্ষ শ্রদ্ধার আসন লাভ কাঁরল। পরবতর্শ দীর্ঘ দুই দশক ধারয়া পাশ্চাত্ত 
জগতে তাঁহার কাব্য ও অন্যান্য রচনা শের জনীপ্রয়তা লাভ কাঁরয়াছে । এই পবণটকে 
তাই আমরা “গীতাঞ্জাল” পর্ব নাম দিতে পার । “গীতাঞ্জীল' (১৯১০ ), 'গণীতিমাল্য” 
(১৯১৪), ‘গীতাল’ €১৯১৫)-মোট তনখান কাব্যে যে গানগহীল সংগৃহীত 
হইয়াঁছল বাংলা সাহত্যের তাহা অমূল্য সম্পদ । এই পর্বের কাঁবতাগযাল মূলতঃ 
গান-_সহরে তালে গেয়। যাহা গীত হইবার জন্য রাঁচত হয়, পাঠে তাহার অনেক 
ংশ দুর্বল মনে হয় । কিন্তু এই তিনখান কাব্য সেইীদক দিয়া একটা বড়ো রকমের 
ব্যতরুম ৷ কাঁবতা হিসাবেই ইহারা সাহত্যক্ষেত্রে আঁধাণ্ঠত হইয়াছে। 
গীঁতাঞ্জাল” পর্বাটকে আমরা রবীন্দ্-কীবচেতনার অধ্যাত্মপর্ব নাম তে পার ৷ 
ইতিপূর্বে ‘খেয়া’ কাব্যে দেখা গিয়াছে, কাঁব বস্ভুলোক ছাঁড়য়া অন্তলোঁকের যাত্রী 
হইতে চাঁলয়াছেন ৷ 'গীতাঞ্জালতে সেই অন্তলোকের অপুর্ব গণীতমাধূর্য ঝারয়া 
পাঁড়ল । কাব অন্তরদেবতাকে 'প্রয়রূপে, সখারুপে-বাভন্ন মানবরসের মধ্যে 
উপলব্ধি কাঁরতে লাগলেন। কিন্তু 'গাঁতাঞ্জাল’তে মিলনের পর্ণ রুপাট ফাটা 
উঠতে পারে নাই । 'গাতাঞ্জাল' অশ্রবানাবন্ত বিরহের রসে আর; ধনজনমানসম্ভ্রমের 
বাধা কিছুতেই ঘুচে না, চরণধুলার তলে মাথা নত হইতে চায় না। তাই কাঁবকে 
ঝড়ের রারে প্রিয়ের আঁভসারে বাঁহর হইতে হয়, কখনও-বা [তান শুন্য-দুয্লারে 
হতাখমনে চাহিয়া থাকেন, শহুধ্‌ মনে পদধীন বাজে, “এ যে আসে, আসে, আসে ৷” 
এই পাওয়ার আকাঙ্ক্ষা ও মিলনের জন্য বৃকফাটা আত: "গীতাঞ্জাল'র গানগুলতে 
একই সঙ্গে ভাগবত মাঁহমা ও মানবরসে ভায়া উাঠিয়াছে । সে যুগে এবং এ যুগেও 
অনেক সমালোচক গাঁতাঞ্জীল'র প্রাত কিছু প্রাতকূল। তাঁহারা মনে করেন, 
'গাতাঞ্জান'র ধর্ম-সাধনা, ভাগবত উপলব্ধি এবং অধ্যাত্সচেতনা এমন কহু: বদ্ময়কর 
ব্যাপার নহে_-ভারতীয় মধ্যযুগের সন্তসম্প্রদায়ের রসে-লালত মনের কাছে তো নহেই । 


৯* ইহাতে শুধু ‘গীতাঞ্জলি'র কবিতাই অনুদিত হয় নাই। “খেয়া”, 'নৈবেগ এবং 'দীতিসাল্যোর' কিছু 
কবিত। ও গানের অনুবাদ ইহাতে সঙ্কলিত হইয়াছিল 


৫ রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৭৯ 


কোন-এক সমালোচক এ বয়ে বাঁলয়াছেন, “গাঁতাঞ্জাল অসমাগ্ত সুরের, অসমাণ্ত 
সাধনার কাব্য 1? আমাদের তো মনে হয়, এই ‘অসমাগ্ত সুর’, “অসমাপ্ত সাধনা'ই 
“গাতাঞ্জাল'কে যথার্থ কাব্যপদবাচ্য কাঁরয়াছে। কন্তু একটা কথা মনে রাখতে হইবে 
যে, 'গীতাঞ্জীল' পর্বের অধ্যাত্মসাধনা নিছক নদীতসাধনাও নহে, ধর্মাচারও নহে । 
তীর বিরহের 'নীবড় উপলাব্ধর এই গানগহাীলর অধ্যাত্মরসের মধ্যেও অপরুপ বৈোচত্র্য 
ও ব্যঞ্জনা সাঁ্ট কাঁরয়াছে ॥ "চন্দ হইতে 'কম্পনা'-'খেয়া' পর্যন্ত 'জীবনদেবতা, 
“মানসসন্দরগ', 'অন্তযমী' প্রভাতর মধ্য দিয়া রবীন্দ্রনাথের কীবমানসাট যে বৃহত্তর 
উপলাঁব্ধর দিকে ধাবিত হইতোঁহল, 'গীতাঞ্জাল' তাহারই একাট .স্বাভাবক 'বকাশ ৷ 
কাঁবত্বের দিক দিয়া ইহা অবশ্য শীচত্রা' ও “কল্পনা'র সমকক্ষ নহে, তবে ইহার 
অধ্যাত্রচেতনা কাব্যের কাব্যগুণ নষ্ট কাঁরয়া দিয়াছে, একথা যথার্থ নহে । 

গিতাঞ্জল/তে নিগ,ট অধ্যাত্মবোধ এবং প্রাণেশের সঙ্গে বিরহ ব্যথার যোগ স্থাঁপত 
হইয়াছে ; “গীতাল'তে তাহার আর এক বৌচন্ত্য দেখা গেল । এই কাব্যগ্রন্থ আসলে 
গণীতিসংগ্রহ- তত্ত্ব নহে, অধ্যাত্মসাধনা নহে। পরম প্রোমকের বেশে কাঁবর দেবতা 
দেখা দলেন । উভয়ের মধ্যে একটা নাবড় লীলারসের আসীন্ত ফাটয়া উাঠল | তাই 
কাঁব সার্থক আনন্দে বাঁলয়া উঠিলেন, “আমার সকল কাঁটা ধন্য করে ফুটবে গো ফুল 
ফুটবে 1? উপলাব্ধর ?নীবড়তা ‘গণীতমাল্য” ও ‘গাঁতাল’কে 'গীতাঞ্জাল' অপেক্ষা 
আর একটা দ্বতন্্র মাধুর্য দান কারয়াছে । তাই তান “গীতাল'র কাঁবতায় জগৎ ও 
জীবনকে পরম আসীন্তর আশ্লেষে 'ঘোঁরয়া ধাঁরয়া বাঁলয়াছেন, 


জীবনের ধন কিছুই যাবে না ফেলা__ 
ধুলায় তাদের যত হোক অবহেলা 
পূর্ণের পদ্দপরশ তাদের পরে । 

অবশ্য 'গণতাঁল'র মধ্যে আবার ‘গাঁতাঞ্জাল'র তন্তরপ্রাধান্য ফারয়া আঁদয়াছে। 
সে যাহা হউক, রবীন্দরজশবনের একটা বড় অংশ অধ্যাত্মাপপাসা ৷ মহার্ধর সানিধ্যে 
ও উগাঁনযাঁদক তত্বরসে নিষ্াত হইয়া এবং বাংলার বৈষবকাব্য ও অন্যান্য প্রদেশের 
সাধুসন্তদের ভাঁস্করসে অবগাহন করিয়া রবীন্দ্রনাথ যে এই ঠতনখান গীতগুচ্ছ রচনা 
কাঁরবেন, তাহাতে আর আশ্চর্য ক ? তবে এইটুকু মনে রাখতে হইবে যে, এই 
অধ্যাত্মরসের কাঁবতাতেও একটা 'নাবড় পার্থ আসান্তর উত্তাপ সণ্গারত হইয়াছে । 
তাই নিছক ধৰ্মপয় সাহত্য বা ভজনগণীতিকার আদর্শে এই গণীতগচ্ছে্য় বচার্য নহে । 


বলাকা পর্ব ॥ " 
রবীন্দ্-কাবজীবনের সর্বশেষ পাঁরণত পরিপক্ক পর্বাটকে আমরা 'বলাকা'র 
নামানুসারে 'চাঁহুত কাঁরতে পার ৷ 'বলাকা' (১৯১৬ ), 'পুরবী' (১৯২৫) এবং 
‘মহুয়া’ (১৯২৯ এই পর্বের [তনখানি কাব্য রবীন্দ্রনাথের প্রোটজীবনের প্রসন্ন 
সনন্ধতার মধ্যে রচিত হইলেও ইহার প্রত্যেকাটতে বে জাগ্রত জীবনবোধ, বৃদ্ধির যে 


১৮০ আধ্যানক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষ*ত ইাঁতবত্ত 


বিস্ময়কর দীপ্ত এবং জগৎ সম্বন্ধে যে বশালতার ইাঁঙ্গত রাঁহয়াছে, তাহা প্রৌটুজীবনের 
মন্থরতার মধ্যে রেমন কাঁরয়া সম্ভব হইল, তাহা এক 'বস্ময়কর প্রশ্ন । 'গাঁতাঞ্জাল' 
পবে'র স্বাভাবক প্রবণতা অধ্যাত্মখন ; সাধারণ রশীত ও প্রবণতা অনুসারে ।এইখানেই 
কাঁবজীবনের ছেদরেখা পাঁড়তে পারে । যে কাঁব এতাঁদন প্রেম, সৌন্দর্য ও আকাঙ্ক্ষার . 
মধ্যে যথেচ্ছা বিচরণ কাঁরতোছলেন, [তান “গাঁতাঞ্জাল-গণীতমাল্য-গীতাল'র সক্ষেয 
ভান্তর গভীর রসে নিমাঁজ্জত হইলে বিস্ময়ের কিছু নাই । 'কন্তু আক্াদ্মকের ঝড়ো 
হাওয়ার বেগে কাঁবর লেখনী হইতে 'বলাকা’ বাঁহর হইয়া গেল । এই সময় তান 
পাশ্চান্ত্য জগৎ পাঁরভ্রমণ করিয়া ফারিয়া আঁসর়াছেন। য়রোপে তখন সর্বনাশা যুদ্ধ 
ও মৃতত্যর প্রভাবে মানবাঁচত্ত ব্যাথত ও 'ক্লিল্ট । ফরাসী দাশখনক আঁর বাগস*-এর 
Elan 74421 বা ক্রমাবকাশশীল গাঁততত্তৰ যুরোপে দাশশীনক ও ?শল্পধমহলে বিশেষ 
প্রচার লাভ কাঁরয়াছে । এই মতবাদের অর্থ__অনন্ত, অবারত, অপারণামপ গাঁতপ্রবাহই 
সৃষ্ট ; থামিয়া থাকার নাম মৃত্য, “অকারণ অবারণ চলাই জীবন, অনন্ত গাঁতই 
একমাত্র সত্য । এই গাঁতবাদ একটা দার্শীনক তত্তবমান্র ; কাঁব "কন্তু তাঁহার অন্তরে 
এই তত্তেৰর আঘাতে একটা বড়ো কাব্যসত্য লাভ কাঁরলেন । "শাজাহান, ‘ছাঁব’, চণ্তলা', 
'বিলাকা' প্রভীত কবিতায় “ঝওকারমুখরা এই ভ্‌বনমেখলা' কাঁবকে অনন্ত গাঁতবেগে 
চঞ্চল কাঁরয়া ত্বীলল ৷ সম্রাট শাজাহান শুধু মৃত মমতাজের স্মৃতি অকিড়াইয়া 
ম্‌ত্তিকায় পাঁড়যনা নাই, নদী একস্থানে থাময়া থাকে না। রেখার-বন্ধনের মধ্যে চিত্রের 
চূড়ান্ত সত্য নাহত নাই । সমস্ত সৃষ্ট অনন্ত আঁভনারে ছুটয়াছে । মত্য্যদ্নানের 
মধ্য দিয়া জীবন নিত্য শুচি হইয়া টাঠতেছে। ‘বলাকা’ কবিতায় একদল হংসবলাকার 
পক্দাবধূনন কবিকে নূতন গাঁতবেগে উদ্দাম কাঁরয়া ত্বালল। তখন তাঁহার মনে হইল, 
পিবতি চাহল হ'তে বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ” এই তাঁর গাঁতবেগের নামহীন, 
আকারহীন, আনবার প্রবাহ রবীন্দ্রনাথের আবেগকে একটা নূতন উপলাব্ধর রসে 
ভাঁরয়া ত্ীলল। যৌবনকে 'ঁতান রাজটগকা দিলেন-যে যৌবন স্থাবরের নিষেধ 
অবহেলা করিয়া উদ্ধত আবেগে জগৎ ও জীবনকে মুঠি ভায়া গ্রহণ কারতে চায় । 
অবশ্য এই ‘বলাকা’ কাব্যের কোন কোন কাঁবতায় আবার (ঝড়ের খেয়া’) বৃহৎ 
জীবনের সঙ্গে জীবনের বাস্তব আদশ*ও কাঁবকে উতলা কারয়াছে। মৃত্যুর মধ্য দিয়া 
জীবনকে জয়ী কারবার জন্য তান উদাত্তকণ্ঠে পাঁথককে আহবান কারলেন, “যাত্রা কর, 
বাতা কর যান্রীদল-_এসেছে আদেশ।” কিন্তু এই প্রসঙ্গে. একটা কথা মনে রাখতে 
হইবে, বলাকা’ কাব্যে যেমন উদ্দাম গাঁতবেগ স্বীকৃতি লাভ কারয়াছে, তেমান এই 
কাব্যের শেষের দিকে তাঁহার আইস্তক্যবাদণ মন বিদ্রোহী হইয়াছে । জগতের সমস্তই 
পারণাসহীন বিকাশের স্রোতে ভাসয়া চালয়াছে, পথবীর কিছুই [স্থাতশশল নয়, 
কিছুই থাকবে না,_ভারতীয় তত্তরসে লালত রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যন্ত এই বৈজ্ঞানক 
গাঁতবাদ পদরাপার মানিতে পারেন নাই, “এ দুয়ের মাঝে তব আছে কোন শিল ৷” 
গাঁত ও 'দ্থাতর মধ্যে তান একটা সমন্বয়ের রেখা আঁবড্কার কাঁরলেন ; গাঁত ও 


রবীন্দ্রনাথ ঃ কাব্য ও নাটক ১৮১ 


বিকাশের মধ্য দিয়া জীবন পূর্ণতর সত্যের মধ্যে পুনর্জন্ম গ্রহণ কারতেছে_এই 
আম্বাসবাণী “বলাকা” কাব্যের আঁন্তমে একটা জ্যোতিময়ি স্থির বিন্দুর মতো 1বরাজ 
করিয়াছে । তত্তেরর কথা ছাড়িয়া দলেও ‘বলাকা’ কাব্যের অসম ছন্দের মধ্যে যে 
মযান্তর স্বাদ পাওয়া গেল এবং শব্দ প্রয়োগে যে বাদ্-দশীপ্তর স্ফুরণ দেখা দিল, তাহা 
গহবতিন পর্ব সমহহে খুব সুলভ নহে । 

‘পলাতকা’র মধ্যে মতারধারত্রীর যে রুপাঁট ফাটা উঠিয়াছে, "পুরবী'র মধ্যে 
তাহাই নবরুপ ও অপুর্ব দীস্তির সঙ্গে দিগন্তে জবালয়া উাঠল। ননীভবার আগে 
দপাঁশখা শেষবারের মতো জবালয়া ওঠে। রবীন্দ্রনাথও অন্ত্যপর্বের আঁভনব 
কাব্যপ্রকরণে প্রস্থান কারবার পণ্যে "পূরবী ও 'মহয়া'র মধ্যে রান্তম যৌবনের সমস্ত 
আবেগ-আসন্তি ঢালিয়া দয়া বৈরাগ্যের গেরুয়া উত্তরীয় ধারণ কাঁরয়া তন জগতে 
অবতীর্ণ হইলেন | ‘পরা’ কাব্যে কাব আবার “লীলাসঙ্গিনী'র হাতছান লক্ষ্য 
কারলেন; কিন্তু তখন যৌবনের কংশুক-মঞ্জরী ঝাঁরয়া পাঁড়য়াছে, রাবর ছন্দে পুরবাঁর 
[বষগ্রতা সঞ্চারিত হইয়াছে । “পুরবী'র “তপোভঙ্গ” কীবতাট রবীন্দ্রনাথের প্রৌট- 
জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ কাঁবতা | 'বলাকা'র কোন কোন কাঁবতা তত্র দক দয়া উচ্চস্তরের 
হইলেও সমস্ত দিক বিচারে “তপোভঙ্গ' রবীন্দ্রনাথের সবেত্কিভ্ট কাঁবতাগবীলর মধ্যে 
স্হান পাইতে পারে । মহে*বরের তপোভঙ্গের প্রতীকের মধ্য দিয়া কাব নিজ কাব্য- 
জীবনের অখণ্ড সৌন্দর্য ও যৌবনের জয়মাল্য ধারণ করিয়াছেন । ‘মহুয়া’ কাব্যে যে 
সমস্ত কাঁবতা সংগৃহীত হইয়াছে, সেগুলি প্রৌটি রবীন্দ্রনাথের এক 'বাঁচত্র সৃষ্টি- 
শান্তকেই প্রমাণত করিল । [তান প্রেমের সাধনবেগকে প্রাতাদনের তুচ্ছতা ও 
আরামের পঙ্কশ্যা হইতে উদ্ধার কারয়া তাহাকে বৃহৎ ও মহৎ কর্তব্যের মখোমহাখ 
দাঁড় করাইয়া দিয়াছেন (“উজ্জবন”)_যাহা ইতিপূবে-রাঁচিত প্রেমের কবিতায় বিশেষ 
লক্ষ্যগোচর হয় নাই। এতাঁদন ধারয়া রবীন্দ্রনাথ শুধু কাব্যক্ষেত্রে যে বিচিত্র ও বিপুল 
সৃষ্টিকে বহন করিয়া লইয়া বাইতোঁছলেন, ঘুরোপের যে-কোন কবির পক্ষে তাহা 
বিস্ময়কর ও পরম শলাঘনীয় । আমরা কথায় কথায় গ্যয়ঠের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের তুলনা 
দিই বটে, কিন্তু জামনি মহাকাব নানাবিষয়ে অসাধারণ ক্ষমতাশালী হইলেও উপলাধর 
গভীরভা, চিত্রের লীলারস উপলাব্ধ এবং প্রেম ও সৌন্দর্যের তন্ময়ীভূত আত্মার 
আভবন্দনায় রবীন্দ্রনাথকে আঁতক্রম কাঁরতে প্রন নাই । “পুরবী' ও মহুয়ার’ পর 
রবীন্দ্রনাথের কাবজীবনের প্রধান পর্বের সমাস্তি হইল ॥ ইহার পর ১৯৩০ সাল 
হইতে ১৯৪১ সাল- এগার বৎসরের মধ্যে তাঁহার জীবনধর্ম, সাধনা, প্রকাশরীতির আর 
একটি নূতন পথ অবলম্বন করিয়াছে, যাহার সঙ্গে এই সমদ্ত পর্বের বিরোধিতা না 
থাকলেও আত্মীয়তার সম্পর্ক থুব নিবিড় নহে । 
অজ্ত্যপর্ব ॥ 

১৯২৯ সালের কথা ॥ কাঁব আটবাট্র বংসরে পেঁছাইয়াছেন । শরীরে জরার চিহ্ন 
ফুটিয়া উঠিতেছে । এবার কি সারস্বত জীবন হইতে বিদায়ের বাঁশী বাঁজল ? কত্ত 


১৮২ আধাঁনক বাংলা সাহিত্যের সক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


পাথবীর এই এক বড় বিল্ময়__মৃতন্যর অব্যবাহত পূর্বেও রবীন্দ্রনাথ স্া্টর. আনন্দ 
ভ্বীলতে পারেন নাই । ১৯২৯ সাল হইতে ১৯৪১ সাল-_-মোট বারো বৎসরের মধ্যে 
তাঁহার অন্ততঃ বারোখান কাব্য প্রকাঁশত হইয়াছে । অথচ শেষের দিকে শারশীরক 
অসংস্থতা কবিকে পণীড়ত করিয়াছিল, দীর্ঘকাল জাবনমৃত্যর সান্ধক্ষণে তাঁহাকে 
শাঙকত মুহূর্ত যাপন কাঁরতে হইয়াছিল । এই শেষ কয় বংসরের কাব্যসৃষ্ট রবীন্দর- 
কাঁবজীবনেবও একটা অপরুপ বিস্ময় বািয়া মনে হইবে ৷ এতাঁদন ধাঁরয়া বাকানামণত 
ও ভাববস্ত যে পথ ধরিয়া চালয়াছল, বৈচিত্র্য সত্তেৰও তাহার একটা একমুখী এক্য 
ছিল। “সন্ধযাসঙ্গীত' হইতে মহুয়া’ (১৮৮২-১৯২৯) প্রায় অর্ধশতাব্দ খাঁরয়া তান 
কাব্যে যাহা বালয়াছেন, তাহাতে রৃপকলাগত নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষা থাকলেও কাব 
পুরাতন ছন্দরণীতকেই গ্রহণ কারয়া অসীম বৌঁন্ত্য সৃষ্ট কারিয়াঁছলেন ; [বিষয়বদ্ভুর 
দিক হইতেও সনাতন রীতপ্রকরণ ছাঁড়য়া তাঁন আঁধক দুর অগ্রসর হন নাই । একমাত্র 
'বিলাকা' কাব্যেই নূতনের জয়ধবীঁন শোনা 'গয়াছল, অবশ্য “বলাকা'র শেষের দিকে কাঁব 


আবার আঁদ্তক্যবাদী মনোধর্মে 'ফারয়া আঁসয়াছেন। ইহার পরে 'বনবাণপ'তে 
(১৯৩১) বক্ষে বন্দনাস্চক অনেকগহীল কাঁবতা সৎকাঁলত হইয়াছে; ইহাতে গনসর্গ 
প্রকাতির যে সশ্রদ্ধ রপাঁট অপরুপ ধৰীনমাধূর্যে ও 'চন্রপ্রতীকের সাহায্যে পাঁরচ্ফুট 
হইয়াছে তাহার ভাষা ও ছন্দ কোন আঁভনব ব্যাপার নহে ৷ কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কাঁব- 
জাঁবনের অন্ত্পর্ব যথার্থ শুর; হইল ‘পুনশ্চ (১৯৩২) হইতে । ‘পুনশ্চ’ হইতে 

শ্যামলী’ (১৯৩৬)_চাঁর বৎসরের মধ্যে প্রকাশিত হইল__“পুনশ্চ' (১৯৩২), 
পীবাঁচান্রিতা' (১৯৩৩), ‘শেষ সগ্তক” (১৯৩৫), 'বশীথকা' (৯৯৩৫), পিন্রপুট (১৯৩৬) 
এবং “শ্যামলা” (১৯৩৬)-_অন্তপর্বের প্রথম ধদকের এই কয়খাঁন কাব্যকে আমরা 
‘পুনশ্চ’ বগেরি কাব্য বলতে পারি । রবপন্দ্রনাথ ইতিপূর্বে 'বলাকা'য় যে প্রবহমান 
পয়ার ছন্দের নূতন পরীক্ষায় আশাতীত সাফল্য লাভ কাঁরয়াঁছলেন, এই “পুনশ্চ” 
বর্গের কাব্যগৃলতে ভাবা ও ছন্দরপীতির দক দিয়া তাহারই এক চূড়ান্ত রূপ প্রত্যক্ষ 
করা গেল। পুনশ্চ” হইতেই গদ্যকাবতার সূচনা এবং "শ্যামলী, পর্যন্ত গদ্যচ্ছন্দই 
রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রকাশের বাণীবাহক ॥ ছান্দাসক রবীন্দ্রনাথ সমগ্র জীবন ধাঁরয়া 
ছন্দের বন্ধন ও মুক্তির যুগপৎ লীলা উপভোগ কারয়াছেন । ইহার পূর্বে “লাঁপকা'য 
[তান গদ্যের অনুচ্ছেদ-বন্ধানে গদ্যকাঁবতার স্বাদবৈণিত্্য সাষ্ট করিয়াছিলেন ॥ অবশ্য 
গদ্যকাবতার মূল রীতাঁট রবীন্দ্রনাথেরও পূর্বে ১২৯২ সালে রাজক রায় প্রথম 
উদ্ভাবন করেন ; তাঁহার “অবসর-সরোজিনী' কাবোর তৃতীয় খণ্ডে দুইটি গদ্যকাঁবতা 
সণ্কালত হইয়াঁছল ৷ ‘বলাকা’ কাব্যে রবীন্দ্রনাথ যে ছন্দম্টান্তর দষ্টান্ত দিয়াছেন, 
এই পৰে'র কাব্যগ্ীলতে তাহাই গদ্যচ্ছন্দে রচিত হইয়াছে । 'বষয়বদ্তুর দিক হইতেও 
ইহাতে খুব একটা মৌলিক 1দকপারবর্তন সাঁচত হইতেছে না। কাঁব দৈনান্দন 
ভাঙাচোরা জীবনের প্রাত আকণ্ট হইয়াছেন, মনে কাঁরয়াছেন_ রোমান্স ও কল্পলোকের 
জীবন হইতে যেন তাঁহার 'ন্বাসন ঘনাইয়া আসতেছে । জশবনের পান্নঘাটে আসিয়া 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৮৩ 


{তান কিছুটা মোহানির্মন্ত বৈরাগ্যের দ:ষ্ট দিয়া পাঁরপা্বকে দোখয়া লইতেছেন। 
কেহ কেহ মনে করেন যে, গদ্যকাঁবতার ছন্দাট রবীন্দ্রনাথের ছন্দম্‌ন্তর শ্রেষ্ঠ পরিচয় 
এবং এই ছন্দই তাঁহার প্রধান গৌরবস্থল | ইহাতে তান যে ধরনের চিত্র অঙ্কিত 
করিয়াছেন শ্যোমলী'র “ছেলেটা”, তাহা সমমান্রক ও অন্ত্যান:প্রাসযুন্ত ছন্দে সম্ভব 
হইত না। এই মন্তব্য দত্ত আমাদের কাছে য্যান্তযুক্ত বালয়া মনে হইতেছে না। লঘু 
চালের ছন্দে জীবনের প্রত্যক্ষতাকেও যে ফুটাইতে পারা বায়, তাহার প্রধান দ্টোন্ত 
রবীন্দ্রনাথের 'পলাতকা' ৷ কাজেই গদাচ্ছন্দ অবলাম্বিত না হইলে রবীন্দ্রনাথ শেষ 
জীবনের অনেক কথাই বাঁলতে পারতেন না, একথা সত্য নহে । কারণ মূত্র দুই- 
এক বংসর পুর্বে আবার 'তাঁন ঈমলহীন ও মিলযা্ত ছন্দোদপন্দনে (551১2) ফাঁররা 
দগরাছিলেন ৷ যাহা হউক, 'পুনশ্চ'বর্গের কাব্যের দ্বাদবৈচিত্য অবশ্য স্বীকার্য। এই 
বগ্গের পর তাঁহার কতকগ্ীল লঘুধরনের 'হাস্যপার্হাসযুস্ত কাব্যগ্রন্থ (খাগছাড়া' 
১৯৩৭, ‘ছড়া ও ছাঁব"__-১৯৩৭, 'প্রহাসিনন-_-১৯৩৯) প্রকাঁশত হইলে তাঁহার জীবনের- 
প্রণাতানাষন্ধ কলহাস্যমখর আর এক রুপকজ্পের পাঁরচয় পাওয়া গেল। কিন্তু 
অন্ত্যপর্বের শেষ কয়খাঁন কাব্য ('প্রান্তক'_১৯৩৮, সে'জীত--১৯৩৮, ‘আকাশ 
প্রদীপ’_১৯৩৯, 'নবজাতক'১৯৪০, “সানাই--১৯৪০, 'রোগশয্যায়'-৯৯৪০ 
“আরোগ/--১৯৪১, 'জন্াদনে'-_-১৯৪১, এবং মৃত্যুর পরে প্রকাশিত “ছড়া'--১৯৪৩, 
'শেষলেখা'__-১৯৪১) এমন কয়েকাট নূতন বৈশিষ্ট্য সষ্ট কাঁরয়াছে যে, মৃত্যগথযান্রী 
রবীন্দ্রনাথের কাঁবমানসের প্রজ্ঞাদাণ্ট ও বাস্তবদযাষ্টর অখণ্ড এঁক্য পাঠকের বিদ্ময়- 
'মাশ্রত শ্রদ্ধা জাগাইয়া তোলে । এই সময়ে য়্রোপে সর্বনাশা যুদ্ধের মারণযজ্ঞ 
চাঁলতোছল ; পহীথবার বায়ু বারুদের ধৃমে বাইয়া উঠিয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ তাঁহার 
কাব্যে সেই খাঁণ্ডত কবন্ধের প্রেতচ্ছায়াকে দুহদ্বগ্নের পটভুমিকায় দাঁড় করাইয়া 
দদয়াছেন ; উপরন্তু তান মত্তকার মানুষের সঙ্গে মিতালি পাতাইতে চাহিয়াছেন । 
এতাদন ধারয়া যে রোমান্স, ভাগবত চেতনা ও ভাববাদের জ্যোতির্ময় নিমেকি কাবর 
বাস্তব দ্‌ণ্টকে ছটা আচ্ছন্ন কাঁরয়া রাখিয়াছিল, শেষজীবনে রোগপাণ্ডর দাঘ্ট- 
ক্ষণণতার মধ্য দিয়াও কার তীব্তীক্ষ্ অনুভহাত সেই বাস্তব জীবনের মাহমা স্বীকার 
কাঁরয়া লইয়াছে । . তাঁহার জশবনের শেষ তিন বৎসরের এই আঁভনব রূপান্তর 'আধননক 
সমালোটকের আঁভনন্দন লাভ কাঁরয়াছে । কেহ কেহ মনে করেন যে, ১৯৩৮১৯৪১, 
এই তন বংলরই রবীন্কাব্যের শ্রেষ্ঠ বিকাশ, চড়ান্ত সষ্টি। কারণ তান এীতহা সক 
পারপ্রোক্গতকে স্বীকার কাঁরয়া প্রত্যহের জঈবনবেগের সাষ্টশীলতাকে মানরা 
লইয়াছেন, পূর্বতন কাব্যকে বরবাদ কাঁরয়া এই 'ঁতন বৎসরের কাব্যে জনতাকে 
বৌবরাজ্যে আভীষন্ত কারয়াছেন, এবং হুদ্ধবাজ ফ্যাঁসশান্তর বিরুদ্ধে মারণমন্ত্র উচ্চারণ 
করিয়াছেন । কিন্তু এই যুগের কাব্যে তান মানুষের কাছাকাছি আসয়া দাঁড়াহয়াছেন, 
ইাতহাসের রথচকুকে গাঁতমখর করিয়লাছেন_ইহাও যেমন সত্য, তেমাঁন ওপানযাঁদক 
মতততর ও আত্মমৃক্তির আঁনবর্ণি গিগাসা তাঁহাকে ব্যাকুল কারয়া তালয়াছে, ইহাও 


১৮৪ আধানক বাংলা সাঁহত্যের সংাক্ষগ্ত ইতিব্ত্ত 


তেমান সত্য । অসাম বৌচন্রাপয়াসী রবীন্দ্রনাথের কোন-একাট পর্বকে একমাত্র শ্রেষ্ঠ 
গর্ব এবং বিবর্তনরীত অনুসারে সবধ্বীনককে সবশ্রেষ্ঠ বাঁলবার যুক্তিসঙ্গত কারণ 
নাই। রবীন্দ্রনাথের আঁস্তম পর্বের কাঁবতায় জগতের প্রাত যে মমতামেদুর আবেগ 
ফুটিয়াছে এবং বাস্তব জীবন-্রত্যর তাঁহাকে যেভাবে উন্মৃখর কাঁরয়া তহীলয়াছে, 
তাহাতে তাঁহার ক্রিয়াশীল প্রাণবেগই জয়ী হইয়াছে ; কিন্তু তাই বাঁলয়া তাঁহার সর্বশেষ 
কাব্যপর্বকে "চনত" পর্ব বা 'বলাকা' পর্বের সমতুল্য বাঁলবার ব্যান্তসঙ্গত কারণ নাই। 

সংক্ষেপে রবীন্দ্র-কীবমানসের 'বকাশধারা আলোচিত হইল ; কিন্তু স্হানাভাবের 
জন্য কাবর রুপানীর্মাতর 'বাঁচন্র এশ্বর্য ব্যাখ্যা করা সন্তব হইল না । এই প্রসঙ্গে 
একাঁট কথা উল্লেখ করা প্রয়োজন। সম্প্রাত কোন কোন সমালোচক রবীন্দর-কাব্যসাধনা 
সম্পর্কে কিছ; কিছ বিরুপ মন্তব্য কাঁরয়াছেন । তাঁহাদের মতে রবান্দুকাব্য 
রোমান্টিক, অধ্যাত্ম ধারাপৃ্ট, ভাববাদী ও জ্বপন্নানুষজশ । আধীনক জশবনের 
তরঙ্গকন্লোল, [বক্ষোভ ও বাস্তব সত্যকে পাশ কাটাইয়া তান যেন একট কাঁল্পত 
মর্মর প্রাসাদে স্বপ্নীবলাসের সাক্ষী হইয়া রাঁহয়াছেন । জামান মহাকাঁব গ্যয়ঠের 
ন্যায় বাস্তব জীবনকে গ্রহণ কাঁরয়া, অঙ্গে-মনে ধৃলামাঁটি মাখয়া জীবনের 'বষামৃতকে 
পরমানন্দে পান কারবার আকাঙ্ক্ষা রবীন্দ্রনাথের মধ্যে ততটা পারদশ্যমান নহে। 
কেহবা আরও সুর চড়াইয়া বালিতে চান, রবীন্দ্রনাথ বড় জোর যুরোগের দ্বিতগয় 
শ্রেণীর কাঁবর অন্তরন্ত হইতে পারেন। এ সম্বন্ধে আলোচনার অবকাশ নাই। 
তবে প্রসঙ্গক্রমে এইট্‌ক: বলা বায় যে, কান্যাবচারে প্রথম শ্রেণী দ্বিতীয় শ্রেণী 
প্রভাত শ্রেণীচিহ দাঁগয়া দেওয়া হাস্যকর । রবীন্দ্রনাথকে উপলাঁব্ধ কাঁরতে 
বাঁসয়া গ্যয়ঠে, র'যাবো, বিল্‌কে, কামঃ, সার্লএর আদর্শের 'নীরখে বিচারপ্রণালী 
চাঁলত কাঁরলে 'বিচার-বাঁদ্বহীন মুঢতার প্রশর দেওয়া হইবে । শিলার কেন 
শেকসংপায়ার হইলেন না, ভবভাঁত কেন কালদাস হইলেন না, ম্যালামে কেন শেল 
হইলেন না, গোকাঁ কেন টলস্টর হইলেন না_এ প্রশ্ন ফোন নরক, রবীন্দ্রনাথ 
কেন গায়ঠে হইলেন না, সে প্রশ্ন তেমাঁন নিরর্থক ও অপ্রাসাঙ্গক। গত দেড় 
হাজার বৎসরের মধ্যে ি*্বসংস্কাঁতর যে ধারাপ্রবাহ চাঁলয়াছে, রকীন্দ্রকাব্য যে তাহারই 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রাতানাধ, তাহাতে কোন সন্দেহ নাই ৷ 


রবীন্দ্রনাথের নাটক 


গণীতকাব্যের ইতিহাসে দেখা যায় যে, ব্যান্তভাবানরাঞ্জত মন হইতে সার্থক 
গণীতকাঁবতার সান্টি হইলেও নাটক ও নাট্যসাহত্যে গণীতকাঁবদের তেমন প্রতিষ্ঠা 
নাই ৷ শেলী-কীট্সব্রাটীনঙ, রবীন্দরনাথ-ছই'ছারা শ্রেষ্ঠ গণাতপ্রাতভাধর হইলেও 
দ্বাদবৈচিত্রের জন্য অনেক সময় নাটক রচনা কাঁরয়াছেন। “কিন্তু তাঁহাদের নাটক- 
গলতে নানা প্রশংসনীয় বৈচন্য সত্তেও কাঁবমানসাট প্রায়ই প্রধান হইয়া ওঠে বাঁলয়া 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৮৫ 


লগীরক-প্রাবনের ফলে নাটকের বদ্তুসত্তা বিশেষভাবে বাধাগ্রস্ত হয় । নাটক মুলতঃ 
বচ্জুশিল্প (০১০০৮১৮৪ ৪৮) ৷ নাট্যকার নিজের ব্যান্তদ্বাতন্ত্যকে গোপন কারয়া 
রঙ্গমণ্ডে বাভন্ন মানুষের সংবেগ ও কাহিনী, দ্বন্দৰ ও সংঘাতকে ফুটাইয়া তীলবেন_ 
তাসে দ্বন্দ অন্তৰ্ম্খী মনোদ্বন্দই হউক, আর কর্মমখর বাহদ্বন্দবই হউক | 
বস্তু গনীতকাঁবর রচিত নাটকে গণীতপ্রবাহের অকুণ্ঠ উচ্ছৰাস এবং কাঁবর ব্যান্তগত 
অনুভ্ীত অনেক সমর নাটকের বস্তহসত্তাকে কথাঁঞ্চং দুর্বল কাঁরয়া ফেলে। 
একটি শেষ মনের তত্ৰকথা বা আইডিয়া প্রাধান্য লাভ করে বালয়া কোন কোন 
সমালোচকের মতে শ্রেষ্ঠ গণীতকাঁবরা অনেক সময় শ্রেষ্ঠ নাট্যকার হইতে পারেন না। 
তাঁহাদের ব্যান্তগত অনুভুত, আবেগ ও তত্তব্বাণী নাটকের ঘটনাপ্রধান বস্তঃসত্তাকে 
[িয়দংশ পাঁচ্ছল কারয়া ফেলে। কস্ত উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ হইতে 
নাটকের বস্তুগত ?শজ্পর্পের অভতপ্বব পারবর্তন হইয়াছে । ইদানীন্তন কালের 
নাটকে নাট্যকারের ব্যান্তগত মনন, ধ্যানধারণা ও িন্তাপ্রণালী বিশেষভাবে কার্যকরী 
হইয়াছে ইহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ ইব্‌সেন ও বার্ড শ'য়ের নাটকাবলী । রবীন্দ্রনাথ 
প্রধানতঃ গণীতকাঁৰ বাঁলয়া ভাঁহার নাটকে লীরৰ প্রাধান্য থাঁকবারই কথা; উপরন্তু 
তাঁহার সমস্ত নাটকে তন্তপ্রাধান্যও িশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। কাব্যনাট্য, 
নাট্যকাব্য, বিশহদ্ধ নাটক সাত্কোতিক  নাটক--সব্রই রবীন্দ্রনাথের একটা তত্তববাদ ও 
উপলব্ধ সত্য নাটকের ঘটনা ও গান্রপান্রীর সংলাপের মধ্যে প্রকাশত হইরাছে । 
ডক্টর টমসন রবীন্দ্র-নাটক সম্বন্ধে মন্তব্য কাঁরতে গয়া বাঁলয়াছেন, “His dramatic 
work is the vehicle of ideas rather than the expression of action.” 
কথাটা নিতান্ত অযোৌন্তক নহে ৷ এইজন্য কেহ কেহ তাঁহার নাটকে ঘটনার 
আনবার্যতা খুখজয়া পান না। তাঁহাদের মতে নাট্যকারের চিন্তাই নাট্যকাহনীর 
সূত্ৰকে নিয়ান্মূত কাঁরয়াছে। ফলে তাঁহার প্রায় সমস্ত নাটক গণীতনাট্য বা নাট্যকাব্য 
বা তত্বনাট্য (Thesis drama) হইয়া টাঠয়াছে । 

কৈশোর জীবনে ' রবীন্দ্রনাথ পারিবারিক নাট্যাভনয়ের পরিমণ্ডলে বার্ধত 
হইয়াছলেন, তাঁহার অগ্রজেরা এবং বাটার অন্যান্য বালক-বালকারা সকলেই 
রপীতমত আঁভনয়ের সঙ্গে জাঁড়ত ছিলেন ; কাজেই বাল্যকাল হইতে নাটকে তাঁহার 
দীক্ষা হইয়াছিল । পরবতাঁ কালে এই আঁভজ্ঞতা তাঁহার বিশেষ কাজে লাগয়াছল; 
নাটকের আঁভনয়কালে এবং নৃতন আঙ্গিক সাষ্টতে তাঁহার দান শ্রদ্ধার সঙ্গে 
স্বনীকার্য । তাঁহার সময়ে কাঁলকাতায় পেশাদারী রঙ্গমণ্ে গৌরাণক ভীন্তরসের 
নাটক, বাঁররসের আন্দোলনে উচ্চাকত এীতহাসিক নাটক এবং দৈনন্দিন জীবনের 
হুল বাস্তব চিত্র প্রচুর দর্শক আকর্ষণ করলেও সাহত্যাহসাবে ইহাদের আধকাহশই 
মুল্যহীন। ববান্দ্রনাথ তাঁহার নাটকে যেমন আঁভনয়কলার নংতনত্বের আমদানি 
কাঁরলেন, তেমাঁন আঁভনেতব্য নাটকের মধ্যে উৎকৃষ্ট সাহত্যগণ সাণ্টি কীরলেন। 
ফলে তাঁহার নাটক আঁভনয়যোগ্য এবং পাঠযোগ্য_ উভয়শ্রেণীর মধ্যে গৃহত হইল । 


১৮৬ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সহক্ষিস্ত ইতিবৃত্ত 


অবশ্য একথা ঠিক, যাহাকে সাধারণতঃ ঘটনাসংবেগ বা action বলে, তাঁহার নাটকে 
তাহার বিশেষ পাঁরচয় নাই। ঘটনার সংবত" অপেক্ষা তত্ত্ব, জীবনের অপরূপ 
রহস্য, গ্রীতকাব্যের স্বতোতসারত প্রাচুর্ষ_প্রধানতঃ এই বোৌঁশষ্ট্যগীল তাঁহার 
নাটৰকে নিয়ন্তিত কারয়াছে । সনাতন রীতির মাপকাঠি সাহায্যে মাঁপতে গেলে 
তাঁহার নাটককে পরুরাপ্নীর “নাটকীয়” বলা যাইবে না। ইব্‌সেন, বাণর্ডি শ, মেটারিগবা, 
হস্টান স্টরশ্ডবার্গ প্রভাত নাট্যকারদের অনেক নাটকই পুরাতন রীতিপদ্ধীত 
অনদ্যায়ী নাটক বালয়া বিবোঁচত হইতে পারে কিনা সন্দেহ । কিন্তু কালধমনিহসারে 
নাটকের নয়মতন্ত্রও পাল্টাইয়া যায় । গ্রীক ক্লাসিক যুগের নাটক এবং মধ্যযুগের 
মিরাক্‌ল্‌ ও মরালিটি নাটকে একই নশীত অনুসৃত হয় নাই, শেকস্পীয়র ও শিলারের 
নাট্যাদ্শ আবার ভিন্ন প্রকার । উনাবংশ শতাব্দীতে সমাজসমস্যা এবং গভীর 
চেতনালব্ধ সাত্কোতিক তত্র উত্থানের ফলে যে সমস্ত নাটক রাঁচত হইল, তাহার 
ধরন-ধারণ আরও 'বান্র। সাম্প্রীতক নাটকে আবার অবচেতন সত্তার গভীর রহস্য 
নুতন দ্যোতনা সমষ্টি কাররাছে। আমরা বাঁদ সাম্প্রাতক নাটককে প্রাচীন আারস্টটল 
ও আধবানক নকলের আদর্শ অন্যারী পুরাপার মাঁপতে যাই, তাহা হইলে ভূল 
কাঁরব। রবীন্দ্রনাথের নাটকে তাঁহার ব্যান্তগত ভাব-ভাবনা মননের প্রাধান্য, তাহা 
সত্য বটে; কিন্তু আধুনিক নাটকে নাটকের বচ্তুসত্তা হয়াস পাইয়া গিয়া নাট্যকারের 
অস্তগহ্ট বাণী প্রাধান্য পাইতেছে ; ফলে বাহিরের সংবেগ বা 80807 হয়াস পাইয়া 
গিয়া অন্তরের আবেগ, অনুভ্তি ও তত্ত্বের সংঘাত একটা শেষ ব্যান্তক রূপ 
ধারতেছে । য়ুরোপের সাঙ্কেতিক গোষ্ঠীর নাটক যদি নাটক হয়, ইব্‌সেন-শ- 


গলস,ওয়াঁদ-ও' নীলের নাটক যাঁদ নাটক হয়, তাহা হইলে রবীন্দ্রনাথের নাটককেও 
কেন নাটক বলা হইবে না? 


কাব্যনাট্য ও নাট্যকাব্য ॥ 


রবান্দ্রনাথ কৈশোর ও যৌবনে অনেকগহীল কাব্যনাট্য ও গাতিনাট্য রচনা 
কারয়াঁছিলেন, যাহাতে কাব্যধম নাট্যধর্ম ও গশীতিধর্ম (music ) একত্রে শিয়া 
গিয়াছে । কৈশোর জখবনের 'রুদ্রচণ্ড (১৮৮১ ) এবং যৌবনের 'বাল্মশীকি-প্রাতভা' 
(১৮৮১), প্রকৃতির প্রীতশোধ' (১৮৮৪), “মায়ার খেলা’ (১৮৮৮) এবং পাঁরপক 
জীবনে রাঁচিত "চন্রাদদা” (১৮৯২ ), “বিদায় আঁভশাপ' ( ১৮৯৪). কাঁহন?”' (১৯০০) 
এ সমদ্তই কখনও নাট্যধমপ কাব্য, কখনও কাব্যধমর্ণ নাটক, কখনও বা গণীতনাট্য। 
'বাল্মশীক প্রাতভা ও মায়ার খেলা' বিশুদ্ধ গীতনাট্য, নাটকের মতো পান্রপান্রী 
থাকলেও সঙ্গীতের বাহনেই এই নাটকের শৃভযান্রা। 'বাল্পীক-গ্রাতভা' রামায়ণের 
সংপ্রীসন্ধ কাহনী অবলম্বনে এবং বহারীলালের ‘সারদামঙ্গলের’ প্রভাবে রাঁচত ৷ 
এই নট্যাভনয় সে যুগে শিক্ষিত সমাজে বিশেষভাবে অভ্যার্থত হইয়াঁছল। স্যার 
গিংরদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এই নাটকাভিনয় দেখয়া উচ্ছৰাসের বশে একটা কাঁবতাই 
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{লাঁখয়া ফোঁলয়াছলেন । “মায়ার খেলা" সম্পূর্ণরূপে কাঁবকজ্পনাসৃত্ট গণীঁতনাট্য_ 
প্রেমের ব্যর্থতা এবং তাহা হইতে মুত, মায়ার যাদুস্পর্শে সেই সমস্ত 'বাচন্র বিড়ম্বনার 
কথা গানের মালা গাথয়া বলা হইয়াছে । 
তাঁহার নাট্যকাব্যগহীলর মধ্যে ‘রুদ্রচণ্ড’ পৃরাপীর বাব্যলক্ষণাক্ান্ত হইলেও ইহার 
মধ্যে কাঁণ্চং ঘটনাসংবেগ এবং স্নেহপ্রেমের প্রাধান্য লক্ষ্য করা যাইবে । “প্রক্‌তর 
-প্রাতশোধে'* মানুষের জাবনাবরাহত মহান্ত-সাধনার ব্যর্থতা ও স্নেহভালবাসার মধ্যে 
মহস্তির পরম আচ্বাদন এবং “বিদায় আভগাপে' মহাভারতের কচ ও দেবযানীর বাঁহনীকে 
দুইটি চারত্রের টীন্তর মারফতে ফুটাইয়া তোলা হইয়াছে । “কাহনী'তেও প্রাচীন 
পুরাণ-ইতিহাস ও মহাকাব্যের প্রাধান্য । কিন্তু এই প্রসঙ্গে “চত্রাঙ্গদা'র বিশেষ উল্লেখ 
প্রয়োজন | কারণ একদা এই নাটকের অন্তীনশহত তত্দের তথাকাথত দুনর্ীত লইয়া 
প্রচুর আলাপ-আলোচনা ও তর্ক-বিতর্ক হইয়াছল । দেবতার বরে কুরুপা "চন্রাঙ্গদা 
এক বৎসরের জন্য অপরুপ লাবণ্য লাভ কাঁরল এবং তাহার সাহায্যে অজ নের 'চত্তকেও 
'নীবড়ভাবে আকর্ষণ কাঁরল | কিন্তু সে মনে তাঁপ্ত পাইল না ; ইহা তো পরের কাছ 
হইতে পাওয়া ছদ্মবেশ মাত্র । অজর্ননেরও অলস, বলাসা জীবনে ভোগার্ত অবসন্নতা 
আঁসতোঁছল । দেব-বরে প্রাপ্ত চিন্রা্দদার লাবণ্য বর্ধশেষে কিৎশহুমঞ্জরীর মতো 
ঝাঁরয়া পাঁড়ল, অজনও লীলাসাঙ্গনশর মধ্যে সহধাঁমণীকে উপলাব্ধ কাঁরয়া ধন্য 
হইলেন ৷ এই কাহনগীট চিন্রাজদার দিক হইতে একাট আশ্চর্য মানীসক সঙ্কটের 
সাহায্যে বাণত হইয়াছে। ইহার মধ্যে দই-এক স্থলে দেহসচেতন আদরসের ইঞ্গিত 
থাকলেও সুক্ষ্ম কাবযধর্ম তাহাকে প্থুলতার পণড়ন হইতে রক্ষা কায়াছে। নাট্যকার 
দ্বিজেন্দ্রলাল একদা অনাবশ্যক, অহেতুক, অনর্থক উত্তেজনার বশে “চন্রাঈদা'র 
অশ্লীলতা আঁবচ্কার কাঁরয়া "ক্ষিপ্ত হইয়া উঠিয়াছিলেন। 


নিয়মানূগ নাটক ৷ 


ইহার পর নিয়মানুগ নাট্যরীত অবলম্বনে রচিত রবীন্দ্রনাথের কয়েকখানি নাটকের 
উল্লেখ বরা প্রয়োজন । “রাজা ও রানী” (১৮৮৯), ণবসজন' (১৮৯০); 'মালনী' 
(১৮৯৬), ‘মুকুট’ (১৯০৮), প্রায়াম্চন্ত ১৯০৯)-__এই নাটকগহীলতে একট, ঘান্ঠভাবে 
নাট্যসূত্র অনুসৃত হইয়াছে । ইতিপৃবে আমরা দৌখয়াছ, নাট্যক্ষেত্রে কাঁব প্রথমে 
গণীতনাট্য ও নাট্যকাব্য লইয়া আিভভ হইয়াছলেন । তাহাতে সঙ্গীতের সৃরমাধুরী 
এবং গণীতকাবির আবেগোচ্ছৰাস প্রাধান্য পাইয়।ছল এবং তাহাই স্বাভাবক | দীকভু 
তাহার পর “রাজা ও রানী” হইতে প্রারাশ্চন্ত' পর্যন্ত যে নাটকগবাঁল রাঁচত হইল, গঠন- 
তন্নের দিক হইতে তাহাতে 'তান প্রচালত নাটকের রীতকেই অবলম্বন করিয়াছেন । 
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* রবীন্দ্রনাথের ভাবের সংহতি ও রচনাকৌশ্ল সর্বপ্রথম এই নাট্যকাব্যে পরিপকতা লাভ করে । 


১৮৮ আধ্বানক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


অবশ্য আইডিয়া বা তন্তবপ্রাধান্য হস পায় নাই ; কাঁব যে সকৌতুকে সমালোচকদের 
পাঁরহাস করিয়া বাঁলয়াছেন, 


কেহ বলে, ড্রামাটিক বলা নাহি নায় ঠিক, 
লীরিকের ৰড় বাড়াবাড়ি । 
তাহা খুব যে অযথার্থ, তাহা মনে হয় না। তবে এই পর্বের নাটকে পণ্টাঙ্ক নাটকের 
আঁক অনুসৃত হইয়াছে এবং লমীরক ও তত্বাদের প্রাধান্য সতেবও নাটযধর্ম খুব 
বৌশ ব্যাহত হয় নাই ৷ বিশেষতঃ গঠনতন্ত্রে তান পাঁরামত নগীতানিয়ম যথাসন্তব 
মানিয়া চাঁলয়াছেন। তাঁহার মতো বিশুদ্ধ গশীতকাঁবর পক্ষে নাট্যশাচ্ের জটিল নিয়ম 
মানিয়া চলাই বিস্ময়কর ৷ তবু তান যে যংকাঁণ্ৎ নিয়মের আনুগত্য স্বীকার 
কাঁরয়াছেন, ইহার জন্যই [তান প্রশৎসাহ ৷ রাজা ও রান” পণ্টাওক ট্রাজোড-বিরুম 
ও সৃমিন্রার দাম্পত্যসম্পর্কের দ্বন্দের উপর প্রাতাক্ঠত । সঞ্কীর্ণ সৃতীব্র আকাক্কষার 
পীড়ন হইতে ীনজেকে এবং স্বামীকে রক্ষা কারবার জন্য সুামনার রাজাকে পারত্যাগ 
কারয়া প্রস্থান এবং পাঁরশেষে চূড়ান্ত ব্যর্থতার মধ্যে আত্মদান এই নাটকের সমাস্তিকে 
দ্সহ বেদনার গণীড়ত করিয়া ত:লিরাছে। সেই যুগের নাটমণ্চের উত্তেজনা, 
বন্তপাত, আত্মহত্যা প্রভাতর কোলাহল কাবকেও কিপিং প্রভাবিত করিয়াছিল; ভ্রাতার 
ছিন্ন মুণ্ড লইয়া সহিরার সভাকক্ষে প্রবেশ এবং প্রাণত্যাগ অত্যন্ত আঁতনাটকণয়, 
অস্বাভাবিক এবং অপ্রাসঙ্গিক হইয়াছে । অবশ্য ইহার অন্তানণহত তত্তবাঁট রবীন্দ্রনাথের 
কাব-্বরূপকে উদ্ঘাঁটত করিয়াছে। কাব এই নাটকের দুর্বলতা সম্বন্ধে পরে 
অবাঁহত হইয়া ইহার সংস্কার কাররা গদ্যে 'তপতা, (১৯২৯ ) নাটক রচনা করেন। 
তন্তপপ্রধান নাটক হিসাবে ‘তপত’ উৎকৃষ্ট) কিন্তু রাঙ্গা ও রানী'র সঙ্গে কাহনীর 


সাদশ্য থাকলেও তত্ত্ব ও প্রকাশরীতির.দক হইতে 'তগতণ, সম্পূর্ণ নূতন ধরনের 


নাটক হইয়াছে ৷ 


“বসজ্জ'ন' নাটকেও পণ্াথ্ক রীতি অনুসৃত হইয়াছে । রাজা” উপন্যাসের 
ঘটনাকে নাটকের উপযুক্ত করিয়া র.পাস্তারত করিয়া রবীন্দ্রনাথ মানবপ্রেমের প্রতীক 
রাজা গোবন্দমাণক্য ও ব্রান্গণ্য দন্তের প্রতীক রঘুপাঁতর বিরোধের 'চত্র আীকয়াছেন। 
সেই বিরোধে রঘপাতির দ্নেহাস্পদ পাঁলতপন্র জয়াসংহ প্রাণ দিয়া অমর প্রেম ও 
কল্যাণের বাণী সপ্রমাণ কাঁরল । প্রথার চেয়ে হৃদয় বড়, দত্তের চেয়ে আত্মীনবেদন 
সার্থক, সংস্কারের চেয়ে প্রাণ দুজণ্র__এই তত্তবকথাঁট বিসর্জনের মূল তাৎপর্য ৷ 
রঘুপাঁতর চারত্রে ব্রাহ্মণ্য অহওকার ও তাহার শোচনীয় পরাজয় এবং সেই পরাজয়ের 
মধ্য হইতে অপার করুণা ও বেদনার আবিভাব আতশয় হৃদয়গ্রাহী হইয়াছে । অবশ্য 
লীরিক ও তত্ত্বের বাহুল্য যে নাটকণর কাহনীকে 'কাঁণ্ং দুর্বল কাঁরয়া দিয়াছে 
তাহাতে সন্দেহ নাই ৷ রঘুপাঁতর শেষ দ;শ্যের পরাজয়াট যথার্থ নাটকীয় হইতে 
পারে নাই-তত্তের গ্রাত কাঁবর আত-আপাঁন্তই তাহার কারণ । 'মালন+'তে 
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প্রথার সঙ্গে প্রেমের, কর্তব্যের সঙ্গে হৃদয়ের, সবীপ্ররের সঙ্গে ক্ষেমৎ্করের গ্বন্দৰ এবং 
মালিনীর চারে প্রয়সঙ্গলোভাতুর নারীহদয়ের আবিভবি এই নাটকাঁটতে অনবদ্য 
হইয়াছে । আমাদের তো মনে হয়, নাটকীয় মহত ও ঘটনার পাঁরণাঁত বিচার করিলে 
‘রাজা ও রানী' এবং “বিসজ'ন' অপেক্ষা ‘মালিনী’ অনেক বোঁশ সংহত আকার লাভ 
করিয়াছে । ইহাতেও “বসজনে'র অনুরুপ তত্র প্রাধান্য লক্ষিত হইবে । কভু সে 
তত্তেবর সঙ্গে মানবহৃদয় ওতপ্রোতভাবে জড়াইয়া গিয়াছে বালয়া ইহার আভনয়মূল্য ও 
পাঠমূল্য উভয়েরই গৌরব স্বীকার কাঁরতে হইবে । বিশেষতঃ ক্ষেমঙ্কর চারত্রের 
কতব্যকঠোর পোঁরষ এমন একটা দাঁগ্ত গৌরব লাভ কাঁরয়াছে বে, মানাবক অঁভব্যান্ত { 
‘কাঁণ্টং বাধা পাইলেও রঘৃপাত অপেক্ষা তাহার চরিত্র অনেক সুষ্ঠু হইয়াছে । ‘মুকুট’ 
এবং 'প্রায়াশ্চিত্ত' প্রায় এক ধরনের নাটক | বোলপুরের আশ্রম-বালকদের জন্য রচিত 
‘মুকুট' খুব একটা গুরুত্বপূর্ণ ভমিকা অধিকার করে নাই । কিন্ত 'প্রায়াশ্চত্ত’ বশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ তাঁহার ‘বোঁঠাকুরানার হাটে'র প্রতাপাঁদত্যের কাহিনী অবলম্বনে 
রাঁচত এই নাটক বিশুদ্ধ নাটক হিসাবে 'যাহাই হউক না কেন, ইহাতে তান উগ্ন 
স্বাদোঁশক আদর্শের হানকর অপঘাতের রুপাঁট চমৎকার ফ:ুটাইয়াছেন। পরবর্তীকালে 
প্রারাশ্চন্' ভাঙয়া তিনি ‘পরিত্রাণ’ (১৯২৯) রচনা করিয়াছলেন। তাঁহার তৎকালীন 
মনোধৰ্ম অনহসারে ‘পরিত্রাণ’ তত্তবপ্রধান নাটক হইয়াছে । কিন্তু নাটকণয়তার সহজ 
গাঁত বিশেষভাবে ব্যাহত হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে ‘নটাঁর পূজা" (১৯২৬) উচ্লেখ করা 
প্রয়োজন ৷ বৌদ্ধ যুগের আত্মত্যাগের কাঁহনন অবলম্বনে অনেকটা গ্রণক টীজেডির 
আঙ্গিকে ইহা রচিত হইয়াছে ৷ নত্যগাঁতের বাহুল্য থাকলেও ইহার ত’ব্ত'ক্ষয 
ঘটনাসংবেগ, গ্রন্থনকোঁশল এবং অবশ্যন্তাবী পরিণাত বিদ্ময়কর । 


রঙগনাট্য ॥ 

গণীতিকাবরা আবেগের দ্বারা চালিত হন বাঁলয়া প্রায়ই রঙ্গরহস্য ও প্রহসনে বিশেষ 
ক্‌ঁতত্ব দেখাইতে পারেন না। কারণ হাস্যরসাত্ক নাটকে ঘটনা ও চরিত্রের অসঙ্গাতি- 
জানত কৌতুকপ্রবণতা প্রধান হইয়া ওঠে । উপরন্তু হাস্যরস ‘রস’ নহে, বছর অসঙ্গাত 
হইতে জাত বিশহ্দ্ধ মানসক বৃত্তিবেশেষ । আবেগ হাস্যরসের বড় শন্রু। কাজেই 
গণীতিকাঁবরা হাস্যরসাত্মক নাটকে বিশেষ সুবিধা করিতে পারেন না । কিন রকান্দু- 
নাথের পক্ষে সবই সম্ভব ৷, তাঁহার ‘গোড়ায় গলদ' (১৮৯২)৫, 'বৈকৃষ্ঠের খাতা” (১৮৯৭), 
'হাস্যকৌতক' (১৯০৭), 'বযঙ্গকৌতুক” (১৯০৭), “চিরকুমার সভা’ (১৯৩৬)৬ বশেষ- 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । ইতিপূর্বে বাংলার রঙ্গমণ্ডে রঙগবঙ্গ প্রহসন খুব জামিয়া উঠিয়া- 
ছিল বটে, কিন্তু ভাড়ামর হাস্যপারহাস, ব্যান্ড বা সমাজকে লইয়া ব্যঙ্গ ও গালিগালাজ 
মার্জতরযাচর জনসাধারণকে ত;গ্তি দিতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথের রঙ্গনাট্যগৃলতে 


৫, ১৯২৮ সালে ইহা 'শেষরক্ষা” নামে পুরোপুরি নাটকীয় আকারে এবং অভিনয়যোগা সংস্করণরূপে 


প্রকাশিত হয়। 
৬. ১৯৮ সালে ইহা 'প্রজাপতির নির্বন্ধ' নামে এবং উপন্তাসের আকারে ৰাহির হইয়াছিল । 


৯৯০ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত হীতবৃত্ত 


একটা ভদ্র মাজত রীচর উদ্জ্বল ও তাঁক্ষযু হাসাকৌতুক প্রাধান্য পাইল। অবশ্য 
শ্রেষ্ঠ হাস্যরসাত্বক নাটকের গৌরব নির্ভর কৰে ঘটনা ও চীরন্রের উপর ৷ বিশেষতঃ 
ঘটনাসৎস্থানের সকৌতুক বয়নকৌশল এই জাতীয় নাটকের প্রাণস্বরুপ ৷ রবীন্দ্রনাথের 
রঙ্গনাট্যের ঘটনাগ্রন্থন এবং চরিন্রণীচন্রণ পাঁথবার প্রথম শ্রেণীর রঙ্গনাট্যের সমকক্ষ নহে | 
তান ঘটনা ও চীরন্রের বক্তা বাদ দয়া সংলাপের কৌতুকজনক পাঁরাস্থাতকে 
আঁধকতর গুরুত্ব দিয়াছেন ; কাজেই তাঁহার রঙ্গনাট্যে কথা বা “উইটে'র মারপণ্যাচ 
আঁধক । হাস্যকর পাঁরাস্থাত স্াঁঘ্ট বা কৌতুকজনক কাহনী নিবচিন বা ব্যান্ত- 
* বৌশষ্টযে-উদ্জবল চারব্রসষ্টতে ‘তান ততদুর সফল হন নাই। চরক্মার সভা'র 
চিরকুমারদের কঠোর প্রাতিজ্ঞা এবং তাহা হইতে সহজেই স্খলন-_এই ঘটনায় অসঙ্গীতর 
সুরাট ততটা কৌতুক সন্ট কারতে পারে নাই | বিশেষতঃ “চিরকুমার সভার ঘটনার 
গাঁত এত মন্থর এবং ইহাতে এত বোঁশ অপ্রাসাঙ্গক বিষয়ের আমদান করা হইয়াছে যে, 
ইহার পাঠমুল্য যেমনই হউক না কেন, আভনয়ে ইহার বহু অংশ ক্লাস্তকর মনে হয়। 
“‘শেষরক্ষা’ বা ‘গোড়ায় গলদ” হাস্যরসে সমৃঙ্জবল এবং সেইজন্য ইহার আঁভনয়-মংল্যও 
আধক ৷ বৈকৃপ্ঠের খাতা" বা ছোট ছোট কৌতুক-নাটকাগঁলতে বাগবৈদদ্ধয 
দবদ্ময়কর, কিন্ত: ঘটনাগ্রন্থনে (তান বিশেষ নৈপৃণ্যের পাঁরচয় [তে পারেন নাই। 
তব: তৎকালীন স্থল রঙ্গরসের অমাঁজ'ত প্রহসনে যাঁহারা বাঁতশ্রদ্ধ হইয়াছিলেন, 
তাঁহারা রবীন্দ্রনাথের রঙ্গনাট্যগ্মীলতে যে স্বাঁদ্তর নিশ্বাস ফোৌঁলয়াছলেন, তাহাতে 
সন্দেহ নাই৷ 


রূপক ও সাত্কোতিক নাটক ॥ 


রবীন্দ্রনাথের রূপক ও সাঙ্কোতক নাটকগহীল তাঁহার নাট্যপ্রাতভার খ্যাঁত 
সংপ্রাতাষ্ঠত কারয়াছে । শুধু ভারতবর্ষে নহে, ভারতবর্ষের বাঁহরে পাশ্চান্ত জগতেও 
তাঁহার এই শ্রেণীর নাটকগনীল আঁতশয় জনাপ্রয় ; সাণ্কোতক নাটকগীল অনহাঁদত 
হইয়া বিদেশে সাফল্যের সঙ্গে আভন+ত হইয়াছে । রবীন্দ্রকাব্যে সাণ্কোতকতার স্থান 
খুবই তাৎপর্য পর্ণ; তাঁহার বহু কীবতা সাঙ্কোতিকতা ও রূপকধর্মের আশ্রয়ে নবরূপ 
লাভ কারয়াছে। 


অরুগ, চিন্তাগ্রা্য, নার্বকজগ চেতনা, বপ্ত্‌ বা ব্যাপারকে রপকের সীমার বন্ধনে 
বাঁধয়া রূপম, হীন্দ্রয়গোচর এবং বদ্তপ্রতাক্ষ কাঁরয়া তোলা র,.পকের ধর্ম । প্রাচীন 
যগ হইতেই ধর্মে, আচারে, আচরণে, শাস্ত্রে রূপকের ব্যবহার চাঁলয়া আসতেছে । 
বেদ, বাইবেল, কোরান সর্বত্রই রুপকের প্রাধান্য । প্রাচীনকাল হুইতে সাঁহত্যেও 
রুপকের বিশেষ প্রয়োগ লক্ষ্য করা যাইবে । গ্রীক ও ল্যাঁটন রজনাটোর অনেকটাই 
রঃপকধমাঁ | দান্তের (১২৬৫-৯৩২১) পদাঁভনা কোমোদয়া' বৌনয়নের Pilgrim's 


Progress, স্পেন্সরের 77487 04৪০৮ প্রাচীন ভারতের কফাঁমগ্র রাঁচত, পপ্রবোধচন্দরোদয়' 
নামক সং্কতে রুপকনাটক, অপেক্ষাকৃত 'আধ্নককালে বদলেয়রের Less Flours 


রবীন্দ্রনাথ ৪ কাব্য ও নাটক ১৯১ 


du Mai (657), সুইফটের Tale ০ ?%৮ এবৎ কাঁব ইয়েটস, {রল্‌কে 
এ্যাণ্ডবোল, ওপন্যাঁসক টমাস ম্যান, আনাতোলা ফ্রাঁস,, নাট্যকার ইব্‌সেন, মেটারলিঙ্ক, 
হণ্টমান্‌, স্ট্রিণ্ড্‌বার্গ এবং ফুদ্ধোত্তরকালীন ফরাসী সংরারয়ালিস্ট গোষ্ঠা বা পরা- 
বাস্তববাদী এবং আঁস্ততববাদী সাহাত্যক ও দার্শনকগণ (কাম, সার, প্রস্ট্‌ মাশেল 
ইত্যাঁদ) রুপক-সাত্কোতিক সাহিত্যের নানা বৌচত্যি সৃষ্টি কাঁরয়াছেন । অবশ্য ১৮শ 
শতাব্দীতে ফরাসী সাত্কোতক গোষ্ঠীর আঁবভাবের পর রূপক ও সাণ্কোতকতার 
পার্থক্য স্পষ্ট হইয়াছে । রুপকের ধর্ম র.পময় করা, স্পম্ট করা, ব্যাখ্যা-বশ্লেষণের 
দ্বারা রহস্যের সমাধান করা ; তাই রূপকে বস্তূরুপ ও নাহতআর্থের মধ্যে একাত্মতা 
প্রয়োজন । অপরাঁদকে সাণ্কোঁতক সাহত্যে শুধু অরূপ রহস্যকেই আরও রহস্যময় 
কাঁরয়া তোলা হয়ঃ সৃষ্টির চরম তত্তৰ এবং চুড়ান্ত রূপকে রূপকের সীমাবদ্ধ 
সৎ্চ্কারের মধ্য দয়া ব্যাখ্যা করা যায় না । তাই সঙ্কেত আভাস, ইঙ্গিতের সাহায্যে 
শুধু রহস্যই ঘনীভূত হইয়া ওঠে ৷ সঙ্কেতের ইঙ্গিত ও তাৎপর্যের মধ্যে ঘাঁনজ্ঠ 
সম্পর্ক নাও থাকতে পারে । ববাভন্ন ব্যান্ত ও শিল্পীর মনে একই সণ্কেতের প্রতীক 
পৃথক ধরনের ভাবের ব্যঞ্জনা সৃষ্ট করে । আধ্বীনক সমালোচকগণ মনে কারতেছেন 
যে, হয়তো শেষ পর্যন্ত সমস্ত ?শল্পসাধনা ও সাহত্য অদূর ভীবষ্যতে সাণ্কোঁতকতার 
অত্তভুন্ত হইবে । 

রবঈন্দ্রনাথ সাণ্কোতক নাটকের আদর্শ কোথা হইতে পাইলেন তাহা আলোচনা 
করা যাইতে পারে । সংস্কৃত সাহত্যে রূপক নাটক আছে, কিন্তু সাথ্কেতিক 
নাটক আধুনিক ব্যাপার । “রাজা (১৯১০ ),৮ “অচলায়তন' (১৯১২ ),৯ ‘ডাকঘর’ 
(১৯১২), ‘ফাল্গুনী (১৯১৬), ‘মুক্তধারা’ (১৯২৫), বিস্তকরবী' (১৯১৬) 
এবং “কালের যাত্রা’ (১৯৩২)- রবীন্দ্রনাথের এইগহল সাথ্কেতিক নাটক । 
'ারদোখ্নব” (১৯০৮ ) বশহদ্ধ সাত্কৌতক নাটক না হইলেও ইহার তত্দের মধ্যে 
সঙ্কেতের স্পর্শ আছে । মারস মেটারালঙ্কের সাত্কোতিক নাটকসমূহ রবীন্দ্রনাথকে 
{বিশেষভাবে অন:প্রাণত কারয়াছিল বাঁলয়া মনে হয়। কারণ মেটারলিত্কের 
(১৮৬২-১৯৪৯) বিখ্যাত সাত্কৌতক নাটকগহীল-7765 Sept Princesses 
(1897), Pelleas et Melisande (1892), Monna Vanna * (2902), 
Tnterieur ( 1892 ), 70529 blew ( 1908 )১০ রবীন্দ্রনাথের .সাঞ্কোঁতক নাটক 
রচনার পুবেই রচিত হইয়াঁছল এবং ইত্রাজীভাষার অন্যাদত হইয়াছিল ৷ জেরহাট" 
হস্টম্যান (১৮৬২-১৯৪৬ ১, জোহান অগাস্ট স্ট্রীন্ডবা (১৮৪৯-১৯১২ ) প্রভৃতি 
নাট্যকারদের সাত্কোতিক নাট্যসমূহও রবীন্দ্রনাথের পর্বে রচিত হইক্সাছিল । সে যাহা 
হউক, রবীন্দ্রনাথ সাত্কেতিক আদরশ্শাট য়ুরোগীয় সাঙ্কোতক নাটক 

৮, ইহার অভিনয়ঘোগা সংক্করণ_-“অরূপরতন' (১২৯*) 

৯, ইহার অভিনয়যোগা সংস্করণ-_গুরু' (১৯১৮) 

১০, অর্থাৎ The Blus Bird 


১৯২ আধানক বাংলা সাহত্যের সাক্ষপ্ত ইাঁতবত্ত 


হইতে লাভ করুন, অথবা নিজ চেতনা হইতেই সংগ্রহ করুন__এই শ্রেণীর পাশ্চাত্তয 
নাটকের সঙ্গে তাঁহার নাটকের রশীতমত পার্থক্য আছে । আঁধকাংশ পা্চাত্য 
সাণ্কোঁতক নাটকে ব্যাখ্যাতীত দু্ঞেয় রহস্যই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে, সংশয়-দ্বিধা 
মানবচৈভন্যকে গ্রাস কাঁরয়াছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কোতক নাটকগদীলতে 
আ'স্তক্যবাদস ভারতীয় মন এৰং প্রেম ও সৌন্দর্যের জয় সাঁচত হইয়াছে । তাই 
তাঁহার সাঙ্কোতক নাটকে সংশয়ের দুশ্ছেদ্য যবানকা তাঁহাকে ঘোরয়া ধরে নাই; 
নাটকের সমাগ্তর মুখে নাট্যকার তাঁহার অভ্তরবাসী আঁনবাণ সত্যের উচ্জবল 
দণীপাঁশথায় জগৎ ও জগদাতসতকে প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছেন। অবশ্য তাঁহার সাঞ্কোঁতক 
নাটকের অস্তে সব রহস্যের অবসান হইয়াছে বালয়া, কেহ কেহ তাঁহার এই শ্রেণীর 
নাটককে প.রাপনার সঙ্কেতধমপ্ণ বাঁলতে চাহেন না। বরং রূপক নাটকের সঙ্গেই 
যেন তাঁহার সাত্কোতিক নাটকের আঁধকতর সম্পর্ক। কথাটা অবথার্থ নহে। 
রবান্দুনাথের সাত্কোতক নাটকে সর্বৎশয়াতশত আঁস্তক্যব্াদ্, প্রেম, সৌন্দৰ্য ও 
মানবমান্তর জয় ঘোঁষত হইয়াছে; এরুপ মানাসক গঠন কখনও সংশয় চেতনার 
তমোগহদ্রে আত্মগোপন কাঁরতে পারে না। ফলে সমস্ত সমস্যা, সংশয় ও বৈরাগ্যের 
অন্তরালে রবীন্দ্রনাথ পরম 'এক' ও অক্্‌ল শাস্তির দুর্লভ প্রসাদ লাভ কাঁরয়াছেন ; 
সুতরাং তাঁহার সাচ্কোঁতক নাটক কোন কোন দক হইতে রূগকের ধার ঘোঁধয়া 
গিয়াছে 

'রাজা' (১৯১০ ) নাটকের কাঁহনী বৌদ্ধ ‘ক:শজাতক’ হইতে গৃহীত। কুরুপ 
রাজা ও সুন্দরী রাণীর বিড়াম্বত জীবন কেমন কারয়া সুস্থ বাডাঁবক হইল, তাহা 
এই জাতকে বলা হইয়াছে ৷ রবীন্দ্রনাথ রাজা, সুদর্শনা ও সুরঙ্গমার চিত্র অঞ্কন 
কাঁরয়া এই কাঁহনগীটকে নজর তত্তবদর্শনের অন:ুকূলে ব্যাখ্যা কারয়াছেন । রাণী 
সহদর্শনা অন্ধকারের রাজাকে রুপের মধ্যে, সীমার মধ্যে দেখতে চাহিয়াছলেন বালাই 
দারুণ [বিড়ম্বনা ভোগ কাঁরলেন ; তারপর তাঁহাদের মোহ টাটল, আসীন্ত ঘুচল, 
সীমার সঙ্কীর্ণতা দুর হইল। তান অসামের মধ্যে সীমাকে উপলাব্ধ কারলেন, 
অর:পসাগরে গাহন কাঁরয়া রূপচেতনাকে অপরপের মধ্যে সীপয়া দিলেন | অন্ধকারের 
লীলা শেষ হইল; উদার সূযেদিয়ের পটভহীমকায় উভয়ের {মিলন হইল ৷ 'অচলায়তনে'ও 
প্রাচীন কালের মহাযান ও তন্ত্রযানের পটভ্যামকায় প্রথা ও সংদ্কারের পণড়নে 
মানবাস্মার স্বাধীন বহাত্তর বিলোপ আশ্চৰ্য তথ্যবহ ঘটনার সাহায্যে সুকৌশলে ব্যন্ 
হইয়াছে । অর্থহীন আচারশীবচারের হাস্যকর বিড়ম্বনা যখন আকাখ-চম্বী হইয়া 
ওঠে, তখন প্রাচীর ভায়া গা্ড ডিঙাইয়া বাধা টুটা ঝড়ের দৃতের বেশে গুরুর 
আঁবর্ভব হয়। ‘ডাকঘর’ রবীন্দ্রনাথের সব্যীধক পারাচিত সাঞ্কোতিক নাটক | বিদেশেও 
ইহার অনুবাদ (770 7০৪ 0০6 ) বিশেষ সমাদর লাভ কাঁরয়াছে। রোগার্ত বালক 
অমলের পথে বাহর হইবার আকাঙ্ক্ষাই ইহার মূল কথা ৷ প্রাণেশের ডাকঘর এই 
পাঁথবীঃ ইহার গাছপালা, খতুসৌন্দর্যের ভাক-হরকরাগণ প্রেমের চিঠি লইয়া 


রবীন্দ্রনাথ £ কাব্য ও নাটক ১৯৩ 


আসতেছে । ব্যাধজর্ঞ'র অমল সেই চাঠ পাইয়াছে ১ দেহের সীমা পার হইয়া সে 
রাজার সান্ধ্য পাইন ৷ ইহাতেও অমলের মধ্যে নিখিল মানবাত্মার বন্ধনজজ'র প্রাণের 
মুন্তিকামনা সঁচত হইয়াছে ; যে মহন্ত মৃতহার মধ্য দিয়া লাভ কাঁরতে হয়, অমল তাহাই 
পাইয়াছে ৷ চাঁরত্র, ঘটনার ইত, সণ্কেতের সঙ্গ ব্যঞ্জনা-সবেপার মানববেদনার 
এমন গঢ় আবেগ পৃথিবীর খুব অংগ প্রতাঁকধর্মা নাটকেই মালবে । 


'ফাল্গ্নী'তে রবীন্দ্রনাথ দেখাইয়াছেন জীবন ও মৃত্য, শীত ও বসন্ত, জরা ও 
যৌবন-_এই দ্বৈতসত্তা মূলতঃ একই সত্যের ভিন্নরূপ মাত্র । যাহারা জরাবদ্ধকে 
ধরবে বালয়া পণ কারযাছল, তাহারা গুহার ভিতর হইতে যখন সেই নাম-না-জানা 
বন্ধকে বাহিরে আনল তখন তাহারা দোখল, সে তো বন্ধ নহে, জরাগ্রস্ত নহে_সে 
চরজয়ী, চরজীবী যৌবন । 


ি্তধারা” 'রন্তকরবাী', “কালের যান্রাাতনখাঁন রূপক-সাংকোতিক নাট্যই 
আধ্বীনক জীবনের উৎকট সামাজিক, রাঁষ্টরক ও অর্থনৌতক সমস্যার উপর দাঁড়াইয়া 
আছে। 'মু্তধারা'য় দেখা গেল, সাম্রাজ্যবাদ ও ফ্ত্রাবদ্যা হাত 'মলাইয়া মানুষের 
ভষ্যর জল রোধ কাঁরতে যায় । তখন ঝরণাতলা হইতে কুড়াইয়া-পাওয়া রাজকুমার 
আঁভাজৎকে প্রাণ দিয়া ঝরণার যান্ত্রিক বাধা বিলুগ্ত কাঁরতে হয়, এবং প্রমাণ কাঁরতে 
হয়-_যন্মের চেয়ে মানুব বড়ো ৷ 'রম্তকরবী” আধুনিক সামাজিক, রাট্ট্রক, মানসক 
অশান্ত ও সঙ্কটের পটভ্বামকায় পরিকল্পিত হইয়াছে । বক্ষপুরীর অন্ধকারে মানুষে 
শুধু কাজ কারয়া যায়, সোনার তাল তোলে । সেখানে আলো নাই, আনন্দ নাই । 
সদরের নির্দেশ মতো সবই নীরবে বিনা প্রাতবাদে চলে । অপরাদকে এই যক্ষপৃরীর 
রাজা নিজেকে একটা দুশ্ছেদ্য জালের অন্তরালে বন্দী করিয়া শান্ত ও এ*বর্ষের মধ্যে 
উল্লাস বোধ কাঁরতে চাহে । পাতাভ ধাতুর স্থানে রন্তকরবীর কঙ্কণপরা নন্দিনী 
এই যক্ষপ্রীতে প্রাণের অবারত এ*্বর্য আনিল; রাজা ব্যর্থ বিড়ম্বনা হইতে মুক্তি 
পাইয়া শান্তি ও এশবর্যকে নিজ হাতে চূর্ণ করিয়া প্রেমকে উপলব্ধি কারলেন। পঙ্গু, 
জরাজীর্ণ ও অবহোলিত মানবসত্তার মুক্তি প্রাতাষ্ঠত হইবে-_বিশহুদ্ধ রূপকের ছলে 
‘কালের যাত্রা নামক ক্ষুদ্র নাটকায় এই তত্বাট ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । নাটিকা হিসাবে 
ইহার খুব বেশি মুল্য নাই। এই নাটকাগীলর সহাক্ষিগত বিশ্লেষণ হইতে বুঝা 
যাইবে যে, একমাত্র ‘ডাকঘর’ ব্যতীত প্রত্যেকাট নাটকের সঙ্গে একটা তীব্র গাঁতমুখর 
ঘটনাসংবেগ আছে । 'ডাকঘরে'র মধ্যে ঘটনায় চেয়ে গীতিকাব্যোচিত মাধুর্য ও মাস্টিক 
চেতনার ধ্যানস্তব্ধতা বেশ ৷ রবীন্দ্রনাথের নাটকে আইডিয়া বা তত্তেবর প্রাধান্য যেমন 
রাহয়াছে, তেমান আছে একটা স্পষ্ট ঘটনার তীব্রবেগ । 


শেষযুগে তান করেকাট উৎকৃষ্ট নৃত্যনাট্য (“তাসের দেশ*_-১৯৩৩, “নৃত্যনাট্য 
চি্া্দা-১৯৩৬, ‘নৃত্যনাট্য চণ্ডালকা'-১৯৩৭, 'শ্যামা--১৯৩৯) রচনা 'কারয়া- 
ছিলেন ইহাতে তান সঙ্গীত ও নৃত্যের মারফতে সমস্ত ঘটনাকে সাব কারয়া 
১৩ 


১৯৪ আধ্হীনক বাংলা সাহত্যের সখীক্ষ্ত ইতিবৃত্ত 


তাঁলয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ নৃত্যনাট্যের স্রষ্টা না হইলেও ইহার পাঁরপোন্টারুপে সম্মান 
পাইবার যোগ্য । 

তাঁহার “শোধবোধ? (১৯১৬), গহপ্রবেশ' (৯২৫), “বাঁশরী’ (১৯৩৩) বাঁদও শেষ 
বয়সে রাঁচত, তবু কোন কোন 'দকে ইহার নূতন বৌশন্ট্য দুষ্টগোচর হইবে 
গৃহপ্রবেশ” গল্পগুচ্ছের একটা গল্পের নাট্যরুপ ; ইহাতে গাহস্থ্য ও পারবাঁরক 
জীবনের করুণ বেদনাকে সাণ্কোঁতকতার সাহায্যে ফটাইয়া তোলার চেষ্টা করা হইয়াছে । 
*শোধবোধ'ও গরপগ-চ্ছের একাট গল্পের নাট্যর্প ৷ কেবল 'বাঁশরী” পথক মর্যাদা 
দাঁৰ কারতে পারে, ইহাতে আঁত-জাধহীনক আঁভজাত সমাজ্চন্ৰকে অবলম্বন কাঁরয়া 
তাত্তবকতা, দুৰূহ দার্শীনকতা এবং গভীর ব্যান্তস্বাভন্য্যের ত’ক্ষ্যুতাকে ফুটাইা 
তোলা হইয়াছে । তত্তেবর দুরূহতা এবৎ সংলাপের কীন্রমতার জন্য নাট্যরস প্রায় 
কোথাও ঘনীভূত হইতে পারে নাই । এই. নাটকেই বুঝা বাইভেছে, রবীন্দ্র-নাট্য- 
প্রীতভা অফ্তীমতগ্রায ৷ 

রবীন্দ্রনাথের নাটকে অসীম বৌঁত্র্য প্রশৎসনীয়, বন্তব্যের ৰকুতা বস্মক্নকর ; 
ভন্তরপ্রধান হইয়াও এগীল কেবলমাত্র তাঁত্তৰক হইয়া উঠে নাই, নাটকগদালর মধ্যে 
আঁভনয়কলার আঁভনব বৌচন্রয আছে বাঁলয়া রবীন্দ্রনাথের নাটক, বিশেষতঃ সাণ্কোঁতক 
নাটক দীর্ঘজীবী হইবে । 


দ্বাদশ অন্যান 
রবীন্দ্রনাথ £ উপন্তাস-গল্পস ও প্রবন্ধনিবন্ধ 


বহুযুগ পরেও রকীন্দপ্রীতভা সর্বজননান্দত হইবে । ভাহার কারণ তাহার 
ভক্তীর্নীহত প্রাণশক্তি, উপলব্ধির গাঢ়তা ও প্রকাশভাঁঙ্গমার বৌঁন্রয। একই ব্যান্তর 
মধ্যে এইরূপ 'বাঁভন্ন শিল্পপ্রাতিভার সমন্বয় ইতিপূর্বে বড়ো একটা দেখা বায় না। 
পঢুব* অধ্যায়ে আমরা কাব্য ও নাটকের পাঁরচয় ?দিয়াছ । শুধু কাব্য-নাটকেই 'নহে, 
গল্প-উপন্যাস, প্রবন্ধীনবন্ধ_কোন বিষয়েই তাঁহার ক্লান্ত নাই, ভীরুতা-সত্কোচের 


 লেশমান্রও নাই । অবশ্য গণীতকাঁৰ উপন্যাস রচনা কাঁরতে বাঁসলে তাঁহার ব্যান্তগত 


মানাঁসক প্রবণতা প্রধান হইয়া উঠিতে পারে । রবীন্দ্রনাথের গল্প-উপন্যাসে এরূপ 
যে হয় নাই, তাহা নহে । তাঁহার উপন্যাস ও গল্পে বস্ত্অনুসরণের সঙ্গে তাঁহার 
ব্যান্তগত মনন, ভাবনা, আবেগ ও দার্শীনক প্রত্যয় বিশেষভাবে অনুসৃত হইয়াছে । 
ফলে কোন কোন স্থলে উপন্যাসের বস্তৃপ্রধান পটভামকা কাত খর্ব হইয়াছে । সে 
যাহা হউক, তাঁহার উপন্যাস, ছোটগল্প ও প্রবন্ধীনবন্ধ সম্বন্ধে সংক্ষেপে আলোচনা 
করা যাইতেছে । 


উপন্যাস 

নিতান্ত তরুণ বয়সে রবীন্দ্রনাথ “করুণা” (১৮৭৭-৭৮) নামক একখান উপন্যাস 
লাখয়াছিলেন। ইহা একবংসর ধাঁরয়া ধারাবাহকভাবে 'ভারতী'তে- প্রকাশত 
হইয়াঁছল বটে, কত্ত গ্রন্থাকারে মঁদ্রত হয় নাই । তখন তাঁহার বয়স যোল বৎসরের 
আঁধক নহে । “করুণা'র মধ্যে একটি আঁত সাধারণ! 1কশোরা-জীবনের করণরসাত্মক 
কথা বা্ণত হইয়াছে ৷ গল্পকাহনী জমাইবার মতো আখ্যানের বাস্তবতা ইহাতে 
নাই, এবং নাই বাঁলয়া উপন্যাস 'হসাবে ইহা বিশেষ উল্লেখযোগ্য নহে । কাঁবও 
সেইজন্য কৈশোরকালে-রাঁচত উপন্যাসখানকে পুদ্তকাকারে প্রকাশ করেন নাই । 
পুবেই আমরা বালিয়াছি বে, আত্মকৌন্দ্রক গণীতকাঁবর পক্ষে অনেৰ সময় উপন্যাস 
নামক বাস্তব জীবনাচন্র অঙ্কন করা কিছু দুরূহ হইয়া গড়ে । অবশ্য অধুনা 
উপন্যাসের বেরুপ অন্তত রুপান্তর হইতেছে, তাহাতে মনে হয় যে, বাদ্তব জীবনাত্, 
চাঁরন্রদ্বন্ৰৰ, চাত্রীবকাশ, মনস্তত্ত_এ সমস্ত বাহরের আঙ্গিক ক্রমশঃ লোপ পাইয়া 
যাইবে এবং লেখকচিত্তের দার্শীনক ধ্যানধারণা এবং সাথ্কোতক ধরনের কাঁহনী- 
গাঁরকল্পনা (যেমন, আলবেয়র কামর উপন্যাসসমূহ ) উপন্যাস বাঁলয়া পাঁরগাঁণত 
হইবে। সে যাহা হউক, রবীন্দ্রনাথের সমস্ত উপন্যাসে তাঁহার ব্যান্তগত ভাবাদর্শ ও 
জনুভ্াত প্রভাৰ বিচ্তার কাঁরলেও এগবীল যে উপন্যাস সাৰে আঁভনান্দত হইবার 
যোগ্য, তাহা স্বীকার করতে হইবে । 


১৯৬ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


ইতিহাদ ও রোমান্স-আশ্রয়ী উপন্যাস ॥ 

উনীবহশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বাঙালীর উপন্যাসচেতনা বোধহয় হীতহাস ও 
রোমান্সকে আশ্রয় কারয়া আঁধকতর স্বাঁদ্ত বোধ কাঁরত ৷ উপন্যাসের প্রথম আ'বভবি 
এইরুপেই হইয়া থাকে ৷ স্হলেজলেীমাশ্রত পৃথিবীর মতো প্রথমে উপন্যাসে রোমান্স 
ও বাস্তব জীবনকথা একসঙ্গে মীশয়া থাকে । ইতিহাস রোমান্সের স্বণ'দ্বার উন্মুক্ত 
কাঁরয়া দেয়, কাজেই প্রথম যুগের উপন্যাসে ইীতহাস ও রোমান্স বৈচিত্র্য সৃষ্ট করে । 
বাংলাদেশে বাঁতকমচন্দর-রমেশচন্দ্র ইতিহাসকে অবলম্বন কাঁরয়া উৎক,স্ট এাঁতহাসক 
উপন্যাস রচনা কারয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে বাঁৎকমচন্দ্রের প্রভাবের বাহরে 
যাইতে পারেন নাই । ফলে তাঁহার প্রথম উপন্যাস “করুণা, এঁতহাঁসক উপন্যাস না 
হইলেও 'বউঠাকুরাণণীর হাট’ (১৮৮৩) এবং 'রাজাঁষ” (১৮৮৭) প্রধানতঃ ইতিহাস 
অবলম্বনেই রাঁচত হইয়াছে। প্রতাপাঁদত্যের সপাঁরীচত কাঁহনী তাঁহার 'বউঠাক[রাণীর 
হাটে'র প্রধান ববয়বস্ত্‌ । "কন্তু কাঁবর এরীতহাীসক উপন্যাস এবৎ বাঁওকম-রমেশের 
উপন্যাসের মধ্যে গুণগত পার্থক্য দুস্তর ॥ রবীন্দ্রনাথ ইতিহাসের পটে মানুষের 
গভীরতর আবেগ ও স্নেহপ্রেমের লীলাকেই প্রত্যক্ষ কীরতে চাঁহয়াছেন । “বউঠাক্‌রাণণর 
হাটে' প্রতাপাদত্যের চাঁরন্ শ্রদ্ধা উদ্রেক করে না; উদ্ধত আঁবনয় প্রতাপাঁদত্য জীবনের 
চেয়ে কাটল রাজনীতকেই আঁধকতর শ্রেয় বাঁলয়া জানতেন; রাজনপাতর কাছে 
তাঁহার স্নেহ, প্রেম প্রভাত মানবধর্ম দাঁড়াইতে পাঁরত না। অপরদিকে তাঁহার খুড়া 
বসন্ত রায়কে মানবধমের প্রতীকর্‌পে চান্ত করা হইয়াছে, এবং এই দুই 'বপরণীত 
মেরুতটে আহত হইয়া প্রতাপাঁদত্যের পন্র-কন্যা উদয়াঁদত্য ও বভার জীবন কীভাবে 
ব্যর্থ হইয়া গেল, তাহার করুণরসার্র' চিন্রাট অপরূপ বেদনাম্ডিত হইয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের প্রথম যৌবনেই যে জীবন-সত্য সম্বন্ধে একটা সুদ্‌ঢ় দার্শনিক 
প্রত্যয় গাড়য়া উঠিয়াঁছল, এবং যাহা পরবর্তী কালে আরও পাঁরপদাম্ট লাভ কাঁরয়াছে, 
তাহা 'বউঠাকংরাণীর হাট’ হইতে বুঝা যাইবে । অবশ্য ইহার কাহনী কোন কোন 
স্থলে শাথল, চীরব্রগীলর স্বাতন্ত্য সর্বত্র লক্ষণীয় নহে, অনেকেই ব্যান্ডিবৌশগ্ট্হন 
টাইপে পাঁরণত হুইয়াছে__সবোপার কোন চাঁরত্রেই গভীর অন্তদ্বন্দ্ নাই । সুতরাং 
এীতহাঁসক রোমান্স হিসাবে এই উপন্যাস খুব একটা সার্থক হয় নাই । তবু 
রবীন্দ্রনাথের মনের গড়নাটর পাঁরচয় পাইতে হইলে এই উপন্যাসের মধ্যে তাহার প্রথম 
সূচনা লক্ষ্য করা যাইবে ৷ 

রবীন্দ্রনাথের 'রাজাঁষ” (১৮৮৭) ভ্রিপুরার রাজবংশের একাঁট সত্য কাঁহনী 
অবলম্বনে রাচত। এখানেও হীতিহাস নামমান্র প্রভাব 'বিল্তার কাঁরয়াছে। অবশ্য 
উপন্যাসের শেষাংশে কাঁব ইতিহাস ও ঘটনার বিবৃতি দিয়াই কাহনী সমাপ্ত 
কারয়াছেন। গোঁবন্দমাঁপক্য ও নক্ষতররায়ের ভ্রাতদ্বন্দব, রঘুপাঁতর ব্ৰাহ্মণ্য আচারানষ্ঠা 
ও দন্ত এবং সর্বশেষে বাৎসল্য রসের মধ্য দয়া এই উদ্ধত ব্রাহ্মণের চারন্রে মানবরসের 
উদ্বোধন এই উপন্যাসের মূল বন্তব্য ॥ স্নেহ-প্রেম, মানুষের ভালবাসা, সংসার-সমাজ 
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_ ইহারা মানুষের ক্ষমতার দন্ত ও আচার-বচারের ওদ্ধত্যকে পরাভূত করিয়া মানুষকে 
উদারতর মানবধর্মে'র মধ্যে গ্রাতীষ্ঠত করে-_এই উপন্যাসে ইহাই বাঁণ'ত হইয়াছে। 
একাঁটিও বয়স্ক স্ত্রীচারত্র না থাকলেও উপন্যাসাট “বউঠাকুরাণীর হাট' অপেক্ষা অনেক 
বোশ সার্থক হইয়াছে, এবং রবীন্দ্রনাথের মুল বন্তব্যাটও আধকতর সুস্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে। 


দ্বন্দবহমূলক উপন্যাস ৷ 
রবীন্দ্রনাথের উীজ্লাখত দুইখান উপন্যাসের পর দীর্ঘ [বরাঁতর পরে ১৩০৮- 
১৩০৯ সনের ‘বঙ্গদশ‘নে’ ধারাবাহকভাবে আর একখানি উপন্যাস প্রকাশত হইল, 
যাহাতে রবীন্দ্রনাথের ওপন্যাঁসক প্রাতভা শুধু নূতন দিগন্ত আঁবড্কার কারল না, 
থলা উপন্যাসেরও নবজন্ম হইল ৷ 'রাজাঁষ” প্রকাশের ষোল বৎসর পরে ১৯০৩ সালে 
‘চোখের বাঁল' উপন্যাস গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হইল । অবশ্য এই ষোল বৎসরের মধ্যে 
তাঁহার অনেক উংকম্টে ছোটগল্প রাঁচিত হইয়াছল।, তান বোধ হয় পৃবতন উপন্যাস 
দুইটিতে খুব বৌশ আশান্বিত হইতে পারেন নাই; হয়তো মনে কাঁরয়া থাকবেন যে, 
তাঁহার মতো আত্মকোন্দ্রক গণীতিকাবর পক্ষে ছোটগল্পেই আঁধকতর মহন্তর স্বাদ 
পাইবার সন্ভাবনা । হাতমধ্যে ঠহতবাদী' ও “সাধনা*র তাঁহার অনেকগীল উৎকৃষ্ট 
ছোটগল্প প্রকাশিত হইয়াছিল। তান এই ছোটগল্পের কোন কোনাঁটতে চাঁরন্র বিশ্লেষণ- 
শান্তর আশ্চর্য পরিচয় দিয়া (বিশেষতঃ “সাধনা'র গল্পগুলিতে) মানবচারিত্র সম্বন্ধে 
নূতন আঁভজ্ঞতা সঞ্চয় কারলেন । ‘চোখের বাল'র নীশ্ছদ্র কাঁহনাগ্রন্থনের নিপুণতা, 
চারন্রপাষ্টির প্রশংসনীয় সাফল্য এবং মনদ্তাত্ি্িক দ্বন্দৰ ও মনোবিশ্লেষণের আভনব 
প্রয়াস বাংলা উপন্যাসের ক্ষেত্রে বৈপ্লাবক ব্যাপার বাঁলয়া গৃহীত হইতে পারে। 
বালাবধবা [বনোদনীর টিত্তে পুরুষের প্রাত দীর্নবার আকাঙ্ক্ষার জাগরণ এবং তাহার 
মানাঁসক প্রদাহ এই উপন্যাসে যেভাবে চান্রত হইয়াছে, পরবর্তী কালে শরৎচন্দ্রের 
‘চারত্রহীনে'র কিরণময়ী ব্যতীত আর কোন উপন্যাসের চারন্ে সেরুপ বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা 
যায় না। মহেন্দ্র, আশা, বিহারী ও িনোদিনী-_এই চারিজনের জীবনের জট 
পাকাইয়া-যাওয়া সমস্যার গ্রন্থিমোচন, পারশেষে বিপুল বেদনার মধ্যে সমস্ত “কিছুর 
সমাপ্তি আশ্চর্য [িখ্লেষণকুশলতার সাহায্যে বিবৃত হইয়াছে । ইাতিপূর্বেবাঙ্কমচন্দ্ 
পবববৃক্ষ' 'কং্কান্তের উইল" ও “িজনী'তে মনস্তাত্তবক দ্বন্দের সূচনা করেন; 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ “চোখের বাি'তে তাহাকে বাস্তবতার দক হইতে আরও গভীর ও 
ব্যাপকভাবে [বিশ্লেষণ কাঁরয়া বাংলা উপন্যাসের যে নূতন গাঁতপথ দেশি করেন, 
পরবতর্ কালের অর্ধশতাব্দ ধাঁরয়া অধিকাংশ প্রাতজ্ঠাবান ওপন্যাঁসক সেই পথ 
ধাঁরয়াই চালয়াছেন। 
‘চোখের বাঁল'র কয়েক বংসর পরে ১৯০৬ সালে 'নৌকাজাীব' (১৩১০-১২ সনের 
'বঙ্গদর্শনে' মহদ্রত) প্রকাশত হয়। রমেশ নামক এক যুবক নৌকাজাঁব হইতে 
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আকাঁচ্মকভাবে রক্ষা পাইল, আর পাইল পার্শ্বে মচ্ছতা কমলা নাম্নী এক অপাঁরাঁচতা 
নববধূকে । ইতিপূর্বে সে হেমনালনীর প্রাত আকন্ট হইরাছল ৷ কমলা তাহাকে 
স্বামী বালয়া জানল; কিন্তু রমেশ আসল রহস্য না ভাঁঙয়া কমলার নিকট হইতে 
দুরে দূরে অবস্থান কাঁরতে লাগল । পরে নানা ঘটনার পরে কমলার প্রকৃত স্বামীর 
পারচয় পাওয়া গেল। এই ক্যাহনীধমর্ দুর্বল উপন্যাসটি ‘চোখের বাল'র পর ক 
কাঁরয়া যে রবীন্দ্রনাথের লেখনধ হইতে বাঁহর হইল তাহা এক সমস্যার ব্যাপার ৷ বশুদ্ধ 
রোমান্সের অসন্ভাঁবত কাঁহন?র প্রাত আক্ট হইয়া রবীন্দ্রনাথ উপন্যাসাঁটর অস্তার্নাহত 
সন্তাবনাকে নষ্ট কাঁরয়া ফৌলয়াছেন। “কপালকৃণ্ডলা'র পর 'মূণালনী'তে যেমন 
বাঁৎকমচন্দের রচনার উৎকর্ষ বাঁদ্ধ পায় নাই, তেমান ‘চোখের বাঁল'র পর “নৌকাডীব' 
রচনা করিয়া রবন্দুনাথও উপন্যাসের মর্যাদা রক্ষা কাঁরতে পারেন নাই ৷ তাঁহার 
শেষ জীবনে এইরুপ পারবারক মনোদ্বন্দৰ লইয়া “যোগাষোগ' (১৯২৩) রাঁচত 
হইয়াছল (“বাচন্ৰা’ পাত্রকায় ১৩৩৪-৩৫ সনে গতনপুরুষ নামে প্রকাশিত) । মধহসহদন 
ও ক্মদনীর দাম্পত্য জীবনের অশান্ত এবং সন্তানসন্ভাবনায় সেই অশান্তর দুত 
অপসরণ-_ইহাই উপন্যাসাটর প্রধান আখ্যান । হঠাৎ ধনাগমে উদ্ধত মধহসহদন এবং 
{দ্নঞ্ধ আভজাত্যের সত্যমের মধ্যে বাঁধত কমহীদনী-_ উভয়ের মনের সংঘাত যখন প্রবল 
হইয়া উাঠতোঁছিল, তখন বাঁহর হইতেই যেন বিধাতার অঙ্গহীলসঞ্কেতে সেই সংঘাত 
সহসা 'মিলাইয়া গেল-যখন ক্মাদনী জানতে পারল যে, সে সন্তানসম্ভবা ৷ 
উপন্যাপাঁট পরবর্তী কালের.রচনা হইলেও কাঁৰ সমদ্ত চাঁরত্রের উপর সুবিচার করেন 
নাই, এবং মানিক দ্বন্দৰ-সংঘাতকে একতরফাভাবে বর্ণনা কারয়াছেন। 

মানীসক সংঘর্ষের পটভ্ীমকায় রাঁচত “নষ্টনশড়' গল্পাঁট অনেকটা উপন্যাসের লক্ষণ 
পাইয়াছে । আকারে ইহা প্রায় ছোটখাট উপন্যাসের মতোই ; কিন্তু ইহাতে ঘটনার 
জাঁটলতা অপেক্ষা মনস্তাঁততরক দ্বন্দরই জঁটলতর হইয়াছে ; এবং ইহার মূল বন্তব্যাট 
উপন্যাসের মত দণঘয়িত নহে, ছোটগল্পের মত একমুখী ও সংহত ৷ তাই “নষ্টনীড়'কে 
ছোটগল্পের অনস্তর্ভন্ত করা উাঁচত । এই বর্গের উপন্যাসগহীলতে নরনারীর হৃদয়সমস্যাই 


প্রাধান্য লাভ কাঁরয়াছে এবং কাঁব এখানে মনস্ভাত্ত্রক বশ্লেষণের উপর আঁধকতর 
গুরুত্ব দয়াছেন। 


বৃহত্তর সমস্যামুলক উপন্যাস ॥ 


রবীন্দ্রনাথ শুধু নরনারীর দাম্পত্যসমস্যা ও প্রেম-অনুরাগসমস্যার জঙ্কীর্ণ গাঁণ্ডির 
মধ্যেই আপনাকে সীমাবদ্ধ রাখলেন না, জাবনের বৃহত্তর ক্ষেত্রে উপন্যাসকে মাত 
দিলেন । বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিক সামাজক, নৈতিক ও রা্ট্রক আদর্শ লইয়া 
বাঙালপর মনে নানা দ্বিধাসংশয় ও দ্বন্দস্ঘাত ঘনাইয়া উঁঠতোছল। সেই উদার 
{বিশাল পটভ্ীমকার তাঁহার িনখান উপন্যাস (গোরা-১৯১০, “ঘরে বাইরে-১৯৯৯? 
“চার অধ্যায়-১৯৩৪) রাত হয় । বর্তমান শতাব্দীর প্রথমাঁদকে রাজনৈতিক আন্দোলনের 
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উগ্রতার ফলে একটা সঙকীর্ণ দান্তিক স্বাদোশক মনোভাব শীক্ষতমহলে প্রভাব কচ্তার 
কাঁরতোছিল। “গোরা” উপন্যাসে 'হন্দুসমাজের সেই সংকীর্ণ অহঙ্কারকে ধ্ালসাৎ 
. কাঁরয়া সর্বভারতের বৃহৎ মানবধর্মে'র প্রাতগ্ঠা সার্থক হইয়াছে । 'গোরা' যখন তাল 
ঠুকয়া 'ছন্দুধর্মের পক্ষ অবলম্বন কাঁরয়া লড়াই কাঁরতে প্রস্তুত হইল, তখন জানত 
নাযে, দে আইঁরশ সন্তান, ভারতীয়ই নহে ৷ এই আবৎ্কার তাহার সত্কীর্ণ চেতনা 
ও উগ্র দন্তকে নাশ কাঁরয়া জাতসম্প্রদায়হীন উদার ভারতের মহৎ আদর্শের মধ্যে 
তাহাকে ফরাইয়া আনল । মহাকাব্যের বিশাল পটভনীমকার ভারতীয় জীবন ও সাধনা, 
1বশেষতঃ বশ শতকের গোড়ার দিকে জাতীর জনবনের গভীর তাৎপর্বের মধ্যে এই 
উপন্যাস পাঁরসমাস্তি লাভ কারয়াছে । কাহনীর বিশালতা, চারত্রের বৈচন্য এবং 
'বাভন্ন ও ি-সম ভাবাদর্শকে একটা মহৎ সত্যের আঁভমুখে চালত কাঁরয়া রবীন্দ্রনাথ 
‘গোরা’ উপন্যাসকে বিশ্ববাসীর কাছেও বিস্ময়কর কারয়া ত্বালয়াছেন। 
ৰঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের প্রাতাক্য়ায় সন্দ্রাসবাদী আন্দোলন বাংলাদেশে মাথা চাড়া 
দয়া উাঁঠতোঁছল । দনজ দেশ সম্বন্ধে দান্তক অহঙ্কার এবং রাজ্জনোতক দ্বার্থের 
জন্য যে-কোন অন্যায় কাজ সমর্থন রবীন্দ্রনাথের ভালো লাগে নাই । তাই "তান 
পরবর্তী কালে এই সমস্ত সন্ত্রাসবাদ গস্ত ষড়ফন্ত হইতে সারয়া দাঁড়াইয়াছলেন। 
কত: আন্দোলন হইতে সাঁরয়া দাঁড়াইলেও ইহার ্রাতীকরয়া কাঁবর মনে দুরপনেয় ক্ষত 
সৃষ্টি কীরল । তাহারই চিহ ‘ঘরে বাইরে’ (১৯১৬) এবং “চার অধ্যায়ে (১৯৩৪)। 
স্বদেশ আন্দোলনের পটভ্ামকায় বিমলা, তাহার স্বামী নীখলেশ ও স্বামীর বন্ধ 
সন্দীপ-_এই ন্রিভূজ লইরা “ঘরে বাইরে' উপন্যাসের কাহনী গ্রাথত হইয়াছে চালত 
ভাষায় প্রত্যক্ষ টীন্তর ঢঙে লেখা এ উপন্যাস একটা অন্তত পরা ক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়াছে। 
নাখলেশের শাস্ত-সংযত আদর্শ এবং িমলার নিরুদ্বগ্ন পাতন্রত্য অকস্মাৎ বাধা 
পাইল স্বদেশসেব ৰাঁলয়া পারাচিত সন্দীপের আঁবভাঁবের ফলে। লোলুপ, উদ্ধত, 
আবেগ-টন্মত্ত সন্দীপ স্বদেশী আদর্শের ছদনবেশে বিমলাকে উত্তপ্ত আবিলতার মধ্যে 
টিয়া আনিল। িমলাও অজগরের মারাবী-চোখে-বান্দিনী হাঁরণীর মতো সন্দীপের 
উন্সত্তভা ও লোল:পতার ব্যান্ত আলিঙ্গনে ধরা দৰার ঠিক পৃব' মহরতে আসন্ন বিপদ 
হইতে রক্ষা পাইল । উপন্যাসাঁটর রচনারীতির তাঁক্ষ্যতা, বাগৃভঙ্গীর অনন্যসাধারণ 
বালস্ঠতা এবং তথাকাঁথত স্বদেশ-সেবার অন্তরালবতাঁ লোলংপতার স্বর্গ উদঘাটন 
কাঁবর বিস্ময়কর শান্তকেই প্রমাঁণত কাঁরতেছে । কাঁবর অন্তরে জঙ্গী স্বাদৌশকভার 
প্রা বিরুপতা জাগিতোছিল। “ঘরে বাইরে উপন্যাসে তাহার স্পন্ট আত্মপ্রকাশ, “চার 
অধ্যায়ে" তাহা চূড়ান্তরুপে ফাঁটয়া উাঠরাছে । 
‘চার অধ্যায়" পুরাপহীর উপন্যাস হইয়া উাঠতে পারে নাই । জীবনের স্বাধীনতা 
ও স্বাভাৰক দিকাশকে স্বাদোঁশক উগ্রতা ও সন্ন্রাসধাদ বকারের ঈদকে ঠৌলয়া দয়া 
মানূষ জীবন-সত্যকে অস্বীকার করে, আত্মার অপঘাত ঘটায়_‘চার অধ্যায়ে’ অতীন্দু- 
এলাকে আঁবয়া রবান্দ্রনাথ তাহাই যেন নির্দেশ কারতে চাঁহয়াছেন। অবশ্য উপন্যাস 


২০০ আধানক বাংলা সাহত্যের সথাঁক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


{হসাবে ‘চার অধ্যায় অসম্পূর্ণ ও শিথিল । একাট 'বাশষ্ট আইডিয়াকে রূপ দিতে 
গয়া রবীন্দ্রনাথ চীরন্রগীলকে মতবাদের বাহন কারয়া তীলয়াছেন। সবেপাঁর তান 
ইহাতে যে পটভ্ীমকা ব্যবহার কাঁরয়াছেন, পাঁরবেশ অঙ্কন কাঁরয়াছেন, তাহা যথেষ্ট 
বাস্তবধমর্ণ ও তথ্যসঙ্গত হয় নাই। সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন সম্বন্ধে তাহার বিরুপ 
মনোভাব অনেক সময় য্যান্তঙ্গত মনে হয় না । স্বদেশ আন্দোলনের বকারের 1দকাটর 
উপর গুরুত্ব রা এবং তাহার মহত্তর ত্যাগের দকাটকে উহ্য কারয়া রবীন্দ্রনাথ স্বরে 
বাইরে" ও ‘চার অধ্যায়ে পাঁরমাণসামঞ্জস্য রক্ষা কাঁরতে পারেন নাই । অতীন্দ্-এলার 
জীবন, সংলাপ, আদর্শ প্রভাত যেমন অস্পন্ট, কারিম, কাব্যধ্মাঁ, ঠিক তেমান উপন্যাসের 
সন্ত্রাসবাদী চিত্র রোমাণ্টক, অবাস্তব ও অযৌন্তিক হইয়াছে । উপন্যাসের সমাগত 
যে-পাঁরমাণেআত-নাটকায় হইয়াছে, সেই পাঁরমাণে সংসঙ্গত হইতে পারে নাই ৷ 
মাঁস্টিক ও রোমাণ্টিক উপন্যাস ॥ 

রবীন্দ্রনাথ যে বাঁচন্র রচনারশীতর আঁধকার ছিলেন, “চতুরঙ্গ” (১৯২৬) ও 'শেষের 
কাঁবতা'র (১৯২৯) তাহার প্রকৃষ্ট প্রমাণ মালবে । চিতুরঙ্গে, শচশ ও দাঁমনশর যে 
বাচন্ন মনস্তাভুবক সম্পর্কের টানাপোড়েন আভাস-হীঙ্গতের সাহায্যে বাত হইয়াছে, 
তাহাকে মনো বজ্ঞানের সাহায্যে বিশ্লেষণ করা যায় না। চেতন মনের অন্তরালে যে 
রসধারা বহমান, আমাদের দেশের আউল-বাউল-সহীজয়া সাধকেরা যে রসের রাঁসক, 
শচীশের মতো মানবতত্তের বিশ্বাসী আধুনিক যুবক লীলানন্দ স্বামীর [নিকট সেই 
রসের দ'ক্ষা লইয়া রুপজগ্রৎকে অরূপ জগতের অঙ্গীভূত কাঁরয়া দিল। অপর ?দকে 
দামিনী শচীশকে রূপচেতনা ও পাব সত্তার মধ্য দয়া কামনা করে । এই 'ঁবাঁচতর 
মনোদ্বন্দৰ আশ্চর্য তীক্ষমতার সঙ্গে বাণত হইয়াছে । তাই ইহাতে মীস্টক বা 
ইীন্দিয়াতীত চেতনার আধকতর প্রাধান্য ৷ 

রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনে রাঁচত 'শেবের কাঁবতা' (১৯২৯) একাট আশ্চর্য সা্ট । 
তখন রবীন্দ্রনাথ বার্ধক্যের দ্বারপ্রান্তে উপনীত হইয়াছেন । তখনও যেন তাঁহার মধ্যে 
যৌবনের উচ্ছল জীবন, প্রেম ও আকাতক্ষার অপরুপ বর্ণ-ীবলাস অট্‌ট রাঁহয়াছে ৷ 
“শেষের কাবতা'কে পুরাদস্তুর উপন্যাস বলা যায় না। প্রচৃর কাব্যধর্ম ও রোমান্সের 
উচ্ছাস উহাকে ক্ষণে ক্ষণে গদ্যকাব্যে রূপান্তারত কাঁরয়াছে । আগত ও লাবণ্যের প্রেম 
এই উপন্যাসের মূল বিষয় হইলেও ইহার একটা গভপরতর তাৎপর্য আছে ৷ দৈনান্দন 
বৈবাহক জনবনের কতব্যপশীড়ত গতানুগাঁতকতা এবং প্রেম ও রোমান্সের 
স্বগনাভসার__এ দুয়ের মধ্যে মিল ঘটান দুঃসাধ্য । তাই আমিত ও লাবণ্য পরস্পরের 
প্রেমকে প্রয়োজনের উধ্ব*্বাস তাড়নার জ্বারা মলিন কারল নাঃ আঁমত কেট মিত্রকে 
এবং লাবণ্য শোভনলালকে সামাজিক বিবাহ করিয়া ?চরাচাঁরত কাজকর্ম কাঁরয়া যাইতে 
লাগল । ঘড়ার জলে তথ মাটল, কিন্তু সমদ্রজলের অগ্রুলবণান্ত আস্বাদ উভয়ের 
মনে জন্মান্তরীণ সুখ-স্মহীতির মতো বাঁচয়া রাহল । ইহার তত্ত্ব যাহাই হউক না কেন, 
এরুপ অপুর্ব কাব্যধমাঁ বর্ণনা, তির্যক বাগ্ঠবন্যাসের 'বস্ময়কর নিপুণতা, প্রেম ও 


॥ 


রবীন্দ্রনাথ ৪ উপন্যাস-গল্প ও প্রবন্ধানবন্ধ ২০১ 


সৌন্দর্যের স্বর্গলোক রচনা এবং তাহা হইতে স্বেচ্ছানবসিনের সকরহণবেদনা 
রবীন্দ্প্রাতভার বিপুলপ্রসারী শব্তিকেই প্রমাণ করিয়াছে ৷ 

রবীন্দ্রনাথের আরও দুইখান ক্ষুদ্রাকার উপন্যাস “দুইবোন' (১৯৩১) ও “মালগ 
(১৯৩৪) আকারে-প্রকারে উপন্যাসের গৌরব দাঁব কারতে পারে না । নারী দুইরৃপে 
পুরুষের জীবনে প্রভাব বিস্তার করে-াপ্রয়ারপে আর জননীর্‌পে ; প্রধানতঃ এই 
তত্রকথাটি 'দুইবোনে'র শার্মলা, উাঁম'মালা ও শশাঙ্কের কাহনীর মধ্যে বিবৃত 
হইয়াছে । এই সমস্যাই আর একট: ভিন্ন দক হইতে 'মালণ' উপন্যাসে নীরজা, সরলা 
এবং আঁদত্যের জীবনে আঁতকত হইয়াছে । বলাই বাহুল্য এই আখ্যান দুইটি অনেকটা 
ছোটগল্পের ধরনে বাঁণ'ত হইয়াছে ; উপন্যাসের কাহিনী ও চীরন্রগত জাঁটলতা নাই 
বলিয়া ইহাদিগকে পুরা উপন্যাসের অন্তভঃন্ত করা যায় না ৷ 

রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ কাব ; বিশিষ্ট ভাবরসেই তাঁহার আত্মার মস্ত । উপন্যাঁসকের 
যে ধরনের বাম্তব তন্ময়ত প্রয়োজন, গণীতকাবদের মনোভাব সেরূপ নহে! কাজেই 
রবীন্দ্রনাথের অনেক উপন্যাসে বাস্তব চিত্রগুল কাবচেতনার রঙে রাঁঙন হইয়া 
উাঠয়াছে। সেইজন্য বাংলার উচ্চ স্তরের পাঠক-পাঁঠকারা রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস 
লইয়া যতই গৌরব বোধ করুন না কেন, সাধারণ পাঠক রবীন্দ্রনাথের কাঁবতায় যেরূপ 
মুগ্ধ হন, তাঁহার উপন্যাসে ততটা আবেগ অনুভব করেন না। ইহার অন্যতম কারণ, 
উপন্যাসের চাঁরন্র ও ঘটনাবন্যাসে কাঁব রবীন্দ্রনাথের কাঁবিধর্মের অনাবশ্যক প্রাধান্য ৷ 
সে যাহা হউক, রবীন্দ্রনাথের প্রাতভা যে িরপ ব্যাপক, বাঁচন্র ও বহ্যাবদ্তারী-তাহা 
তাঁহার উপন্যাস হইতে বুঝা যাইবে ৷ 


ছোটগল্প 


বাংলা নাটক ও উপন্যাসের মতো ছোটগল্প পাশ্চান্তয প্রভাবেই জন্মলাভ কাঁরয়াছে ৷ 
অবশ্য পাশ্চমেও ছোটগল্প খুব বোঁশ পুরাতন নহে । এক শতাব্দীর পূর্বেও ও-দেশের 
লেখক ও সমালোচকগণ ছোটগল্পের বিষয়বস্তু ও রচনারপীত লইয়া কলহ করিতেন 
এবৎ এখনও সব কলহের অবসান হয় নাই । বহর প্রাচীনকাল হইতে মানন্ষ গল্প 
বিয়াছে, শঃননয়াছে_িকছু কিছ গল্প লেখাও হইয়াছে । সংস্কৃত, লাতন ও 
ইতালীয় সাহিত্যে খুব প্রাচীনকালেও গল্পকাহনী লেখা হইয়াছিল) প্রাচীন ও 
মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যে আখ্যানের অভাব নাই | কিন্তু আধ্বানককালে যাহাকে 
ছোটগল্প বলে তাহা এ যুগের ব্যাপার ॥ ছোটগল্পের সংজ্ঞা দিতে গিয়া বলা 
হইয়াছে, “A short story must contain one and only one informing idea, 
and that this idea must be worked out to its logical conclusion with 
absolute singleness of method.” এই সংজ্ঞায় দেখা যাইতেছে, ছোটগল্পের সংহত 
পাঁরাধতে বাহুল্যবাঁজত সামার মধ্যে কোন ঘটনা বা ঘটনার অংশ, চাঁরন্র বা চারন্রের 


বিশেষ অংশ হুটাইতে হইবে ৷ 


২০২ আধহীনক বাংলা সাহত্যের সবীক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


অনেকের ধারণা ছোটগল্প ও উপন্যাস একই বস্তু; গল্পকে ফুলাইয়া ফাঁপাইয়া 
বড় কাঁরলে উপন্যাস হয় এবং উপন্যাসের ডালপালা ছাঁটয়া ছোট কাঁরয়া দলে 
ছোটগল্প হয়-_-এ মত একেবারে ভ্রান্ত । ছোটগল্প ও উপন্যাস সম্পূর্ণ ভিন্ন গোনের 
বস্তু । উভয়ই মানবজীবনের গল্প এবং উভয়ই গদ্যে রাঁচত হয়_এইটুকুই মান 
সাদশ্য॥ মহাকাব্যের সঙ্গে গদীতকাব্যের যে সম্পর্ক, উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের 
সম্পকটা কতকটা সেই জাতঈর । উপন্যাসে মানবজীবনের দীর্ঘ জাটল কাহনী 
সাঁকতারে বাত হয় ; ভাহার অসংখ্য গাঁলঘপ্ীজ, নানা শাখা-প্রশাখা, ' বিপুল 
বস্তার ৷. অপরদিকে ছোটগল্পে বাহল্য-বাঁজতি জগবনের একাংশ আঁতশয় স্বল্পায়- 
তনের মধ্যে চাঁকতে ফাটিয়া ওঠে । তাই ছোটগল্পের ববয়বদ্তু জটল, মিশ্র বা 
দঘায়ত হইবার উপায় নাই । ইহাতে একটি মুহুর্তে একটি জীবনের একাংশ বিদ্যুতের 
মত ঝলাঁসত হইয়া ওঠে । অন্ধকার ঘরের 'ছদ্রপথে আলোৰ প্রবেশ কাঁরলে ঘরখানার 
সামান্যতম স্থান আলোকত হয়, সমদ্ভ ঘরটা অন্ধকারে ঢাকা থাকে । ছোটগত্পেও 
এ একটি 'বন্দুই আলোকত হয়, বাৰ অংশ অনুদ্‌ঘাঁটিত থাঁকয়া যায় ৷ তাই 
ইহাতে নাটকণয় ঘটনার আকাদমকতা, গশীতকাবতার ব্যান্তগত ভাব এবং সাঞ্কেতিকতার 
ব্যঞ্জনা-এই তনাট কোশল 1বশেষভাবে ব্যবহৃত হয় ! 

গণীতকাবতার সঙ্গে ছোটগল্পের 'নাঁবড় সম্পর্ক । গীতকাব যেমন জগৎ ও 
জীবনকে নিজের অন্তরে প্রাতফাঁলত কাঁরয়া বিশ্বের একটা ব্যান্তভাবরাঞ্জত 
(9919০%5৪) মুত ফুটাইয়া তোলেন, তেমীন ছোটগল্পের লেখকও সমস্ত কিছুকে 
তাঁহার ব্যান্তগত মনের মধ্যে প্রাতফালত কাঁরয়া নিজের ধারণাটিকে (15::595100) 
রুপাঁয়ত করেন। তাই কেহ কেহ বলেন, উপন্যাস বদ্তপপ্রধান (০১০০৮৮০), আর 
ছোটগল্প লেখকপ্রধান (90১190৮৮০) | অর্থাৎ উপন্যাসে লেখক ঘটনা ও চারন্রকে 
বাঁহরের দক হইতে উপাস্থত করেন। আর ছোটগল্পের লেখক নিজের উগলাব্ধ, 
ধারণা ও চেতনার পাঁরমণ্ডলে কাঁহন' বা চীরন্ুকে স্থাপন করেন । 


পাশ্চান্ত দেশে আজকাল এত অন্ত ধরনের ছোটগল্প রাঁচত হইতেছে যে, হয়তো 
কালক্রমে ছোটগল্প ও লিরিক কাঁবতা একেবারে জঙ্গাঁিভাবে 'মাঁশরা যাইবে ৷ কাহারও 
কাহারও মতে আধীনক কালে মানুষের জীবন এত কর্মমৃখর হইয়া পাঁভযাছে 
যে, টলষ্টয়ের 77৫7 ৫7৫ 77০৫০৮-এর নতো বিরাট উপন্যাস পড়ার সময় কাঁময়া 
যাইতেছে । আজ স্বল্প অবকাশে ছোটগঞ্প পাঁড়বার যুগ) তাই পাঠাবার সর্ব 
ছোটগল্প অন্যান্য সাহত্যশাখাকে ছাড়াইয়া গিয়াছে । অবশ্য এ মত মায়া লইতে 
কাহারও কাহারও আপাতত হইতে পারে। আধ্যানক কাল যাঁদ কেবল ছোটগ্রজ্গেরই 
যুগ হয়, তাহা হইলে এখনও য়ুরোপে 'বিশালকায় 'এীঁপক নভেল' রাঁচত হই 

কেন? দাঁৰ্ঘ-বলাদ্বত কাহনী ও চীরত-সম্বালত উপন্যাসের প্রত মানুষের আকর্ষণ 


কোন 1দনই হয়াস পাইবে কনা সন্দেহ । সে যাহা হউক, আধীনক কালে ছোটগল্গের 
চাঁহদা যে অত্যন্ত বাঁড়য়া গিয়াছে, তাহাতে সন্দেহ নাই । 


রবীন্দ্রনাথ 2 উপন্যাস-গল্প ও প্রবন্ধীনবন্ধ ২০৩ 


আমরা রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস আলোচনার সমর দৌখরাছি বে, গীতিকার বচ্তুগত 
ক্যাহনণ, বাস্তব ঘটনাবিন্যাস এবং চীরন্রের দ্বন্ববসংঘাত ফুটাইতে গিয়া অসবীবধা 
বোধ কাঁরয়া থাকেন; তাই আত্মীনষ্ঠ গীতিকাবদের উপন্যাসে অনেক সময় লেখকের 
ব্যান্তগত প্রবণতা আঁধৰ প্রাধান্য পায়) ফলে উঁপন্যাঁসক তাঁহার রচনার মারফতে 
পাঠকের মধ্যে নাময়া আসেন না ; পাঠককে চেষ্টা কাঁরয়া লেখকের নাগাল ধাঁরতে হর । 
এইজন্য রবীন্দ্রনাথের যৃগে শরৎচন্দ্র আঁধকতর জনাপ্রয়তা অর্জন কারয়াছলেন। 'ঁকস্তু 
ছোটগল্পে রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠত সর্ববাঁদসম্মত ৷ উপন্যাস রচনায় তাঁহার যে বাধাগহল 
ছল, ছোটগল্প তাহাই ম্বীনস্তর পথ দেখাইয়াছে ৷ গণীতকাঁবদের সঙ্গে ছোটগলপ- 
লেখকের বেশ সাদশ্য আছে, তাহা আমরা দোখয়াছ। রবীন্দ্রনাথ তাই ছোটগল্প 
অভূতপূর্ব কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন । তিনিই বাংলা সাঁহত্যে ছোটগল্পের প্রকৃত 
ল্রণ্টা। তাঁহার পূর্বে সঞ্জীবচন্দ্রে গল্পে ছোটগল্পের ঈষৎ আভাস থাঁকলেও তখনও 
ছোটগল্পের শিল্পকলা যথার্থ রুপ লাভ কাঁরতে পারে নাই । রবীন্দ্রনাথ সাস্তাঁহক 
'শহতবাদণ” পান্রকায় ছোটগল্পের বিশেষ প্রকরণাটকে প্রথম অনুসরণ কাঁরলেন। 
ছোটগল্পের একমুখীনতা ও গশীতকাঁবর ব্যান্তগত ৮৮০৪৪০০ তাঁহাকে শ্ৰেষ্ঠ 
ছোটগল্প-লেখকে পাঁরণত কাঁরয়াছে। “বউঠাকরাণীর হাট’ ও “রাজা্ষ” উপন্যাসে 
{তান খ্যাঁত লাভ কাঁরলেও মনে মনে তাাঁগ্ত পাইতোঁছলেন না। প্রায় এই সময়ে 
{তান “ঘাটের কথা’ ও “রাজপথের কথা” নামক যে দুইাটি গল্প রচনা লাখয়াঁছলেন, 
তাহা পরবর্তণ কালে ‘গল্পগৃচ্ছে'র অন্তভ্ন্ত হইলেও আসলে উহারা “বিচিত্র প্রবন্ধের 
জাঁত। যাহা হউক “হতবাদা’ পাত্রকার সাঁহত্য-সম্পাদকর্‌পে যোগদান করিয়া 
রবীন্দ্রনাথ প্রায় প্রাত স্তাছে একাট কাঁরয়া গত্প লাখতে আরম্ভ কারলেন ৷ 

পদ্মাতশরে জামদাঁর কমেপিলক্ষে বাদ কাঁরবার সময় রবান্দ্রনাথ বৃহৎ বাংলার 
পঞ্পজশবনের পাঁরচয় পাইলেন, মাঁটর মানুষের অন্তরের সুর শবানলেন ; বাংলার 
গ্রাম্যদাবন, একাননবত্ পাবার, স্বাথীবরোধ, আত্মত্যাগ, প্রেম-প্রীত-দেনহজাড়িত 
সখদুখের নিরুত্তপ্ত নগল কাঁবকে মুগ্ধ কাঁরল ৷ 

ছোট প্রাণ, ছোট ব্যথা ছোট ছোট দুঃখকথা 
নিতান্তই সহজ সরল : 
সহন্ বিস্বৃতি রাশি প্রভাহ যেতেছে ভানি 
তারি দু'চারিটি অশ্রুল | 


নাহি বর্ণনার ছটা ঘটনার ঘনযটা 
নাহি তত্ব নাহি উপদেশ; 


অস্তরে অতৃপ্তি রবে সাঙ্গ করি মনে হবে 
শেব হয়ে হইল না শেষ । 


রবন্দুনাথ এই কাঁবতায় যাহা বলিয়াছেল, তাঁহার ছোটগল্পগন্জীলতে যেন তাহার 


পরীক্ষা করিয়াছেন । 
রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পে, মানুষ, প্রকাত এবং রহস্যলোকের আতপ্রাকৃত চেতনা 


২০৪ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


এই প্রভাবগাল বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায় । আমাদের গ্রামীণ ও নাগারক জীবনের 
ছাঁব, বৃহৎ পারবারের নানা সমস্যা, মামলা-মোকদ্দমা, আভজাত বংশের ক্ষণণায়্‌ 
অবস্থা, সামান্য মানুষের সুখ দুঃখের সংসার-এই সমস্ত পাঁরাচত ঘটনা কাঁবকে 
অনংপ্রাণত কাঁরয়াছে। “পোস্ট মাষ্টার, 'কাব্ীলওয়ালা+ 'রাসমাঁণর হেলে, "ছুটি. 
‘দাদ,’ 'ঠাকুরদা”__এই সমদ্তই আমাদের দৈনান্দন জীবনের ছবি; কাঁবর আনন্দরসে 
সিন্ত হইয়া দৈনান্দন জীবন গজ্পগযালতে অপরূপ হইয়া উঠিয়াছে। ইহার মধ্যে 
প্রেমের গল্পগহীল নানা দক দয়া শ্রেছড দাঁব করতে পারে ৪ “একরান্র ‘মহামায়া’, 
ধ্যবাতন?, ‘দুরাশা,’ ‘শেষের রা,” “নিশাঁথে' প্রভাত গল্পে প্রেমের দ্ার্নবার 
গাঁত, অপাঁ্থ'ব ব্যঞ্জনা এবং খসার-জীবনের সীমাবদ্ধ ক্ষেত্র সঙ্কাঁচিত জীবন- 
নিবহের চি্গাল বিশেষ মূল্যবান । ইহার মধ্যে নিটনীড়' একাটি আদশ* ছোটগল্প 
বালয়া গৃহীত হইতে পারে । অমল ও চারুর সম্পকণটকে লেখক এমন 'নপৃণতার 
সঙ্গে বিশ্লেষণ করিয়াছেন, এমন ধারে ধাঁরে জট ছাড়াইয়াছেন যে, ছোটগল্পের সঙ্গ 
আকের দিক হইতে গল্পাট অনবদ্য হইয়া উাঁঠয়াছে । তবে মধ্যাবন্ত বাঙালী জগবনে 
প্রেমের অনাহত আ'বভবি প্রচণ্ড আবেগর-পে প্রায়ই গণ্য হইতে পারে না ; কাজেই 
যেখানে তান প্রেমের পান্রপান্রণকে দৈনান্দন জীবন হইতে মন্ত দিয়াছেন, সেখানে 
তাহা অপন্্ব বর্ণ'সৃষমা লাভ কাঁরয়াছে । 


প্রকৃতি যে জড়প্রকৃতি নহে, মানবমনের সঙ্গে তাহার যে গ:ঢ় সম্পর্ক রাইয়াছে, তাহা 
মেঘ ও রোদ, 'আঁতাঁথ, ‘আপদ’ প্রভৃতি গল্পগৃিতে আশ্চর্য তীক্ষ্যতা লাভ 
! তবে এই ধরনের গল্পে প্রকৃতির পটভুমিকা কখনও কখনও চাঁরত্রের 


আমদানি করিয়া আতপ্রাকৃত ভৌতিক গঞ্পকেও এ 
কারয়াছেন। “বাধিত পাষাণ নিশীথে” 'মীণহারা” ই 
সাধারণ ভৌতিক সংস্কারের উপরে প্রাতীষ্ঠত হইলেও 
ভোতিক সত্তা স্বীকৃত হইয়াছে। সমস্ত ভৌতিক পাঁরবেশের মধ্যে তান ত্যাতগ্ত 


জীবনের অপার রহস্যকে এমনভাবে উদ্‌ঘাটত করিয়াছেন যে, প্রাকৃত ও আঁতপ্রাকৃতের 
ভেদ ঘুচিয়া গিয়াছে। 


রি 'শেষকথা' ল্যাবরেটার)। তাহাতে আধ্বানক জাঁবন- 
থাকলেও বন্তব্যের বরুতাই কাঁবর আধকতর কৌতূহল 


রবীন্দ্রনাথ ৪ উপন্যাস-গল্প ও প্রবন্ধীনবন্ধ নং 


আকর্ষণ কাঁরয়াঁছল । তাই এই গল্পগুীলতে তাঁহার মনের সজীবতা ও আধুনিকতা 
সংপ্রমাণত হইলেও গল্পগুলি খুব বোঁশ রসোক্তার্ণ হইতে পারে নাই। যাহা হউক, 
তাঁহার ছোটগল্পগনল বিশ্বের গল্পের ইতিহাসে বিশেষ স্থান দাঁব কাঁরতে পারে। 
বাঙাল-জীবনের আধারে ইহাতে সর্ধমানবের মনের কথাই 1ববৃত হইয়াছে । টলস্টগ্ন, 
মোপাসাঁ বা চেকভ বা আধ্হাঁনক যুগের র.মরোপীর গল্পের পাশে তাঁহার গল্পগ্যাল 
শ্রন্ধার আসন লাভ কাঁরবে তাহাতে সন্দেহ নাই । 

এই প্রসঙ্গে একটা কথা বাঁলরা লওয়া প্রয়োজন ৷ তাঁহার গল্পগযীল বাংলাদেশের 
বাস্তব ত্র হইলেও তাঁহার এবং মোপাপাঁ প্রভাত রুরোপায় গল্পলেখকের বাস্তবতার 
মধ্যে পার্থক্য আছে । মোপাসাঁ মানুষের কবোষঃ শো?ণতাঁলপ্ত হৃদয়াটকে দঃ’ হাতে 
স্পশ“ কাঁরয়াছেন, রবীন্দ্রনাথ মানুষের বুকে কান পাঁতয়া হদস্পন্দনট্কু শহানয়া 
লইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের ছোটগল্পের বাস্তবতা তীহারই চত্ত হইতে উদ্ভূত 
বাস্তবতা । রবীন্দ্রনাথের দেখা জশবন এবং প্রাকৃত জীবন-_-উভয়ের মধ্যে একটা স.ক্ষয 
যবানকার ব্যবধান আহে । উপরন্তু কোন কোন স্থলে অনাবশ্যক লশীরক উচ্ছ্বাস (মেঘ 
ও রৌদ্র, “পোস্ট মাস্টার') এবং অপ্রাসাঁ্জক বর্ণনার বহযীবস্তার তাঁহার কোন কোন 
ছোটগল্পের সহহাত নণ্ট কাঁরয়াছে । তবে এরুপ গল্পের সংখ্যা বৌশ নহে । সে সব 
বাদ দিয়াও তাঁহার ছোটগল্পগৃলির মধ্যে যে 'বাচিন্র বিস্ময় “ও নানারূপ জীবন-চিত্ 
আছে, এখনও পর্যন্ত কোন-একজন বাঙাল লেখকের মধ্যে তাঁহার আহাঁশক প্রাতফলনও 
সম্ভব হয় মাই । রবীন্দ্রনাথের একক গ্রীতভার দ্বারা ছোটগল্পের বাঁনয়াদ সংদংঢ়ভাবে 
রচিত হইয়াছল বাঁলয়াই পরবর্তী কালে বাংলা ছোটগল্প এরুপ পাঁরপূর্ণ আর্টরুপে 
আত্মপ্রকাশ কাঁরতে পাঁরয়াছে ৷ 


প্রবন্ধ-নিবন্ধ 

উনাবৎশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে, বিশেষতঃ 'বঙ্গদশ'ন' (১৮৭২) প্রকাশের পর 
লা প্রবন্ধসাহত্য ও মননশীল রচনার [বিশেষ উৎকর্ষ দেখা গিয়াছিল। সশিষ্য 
বাণ্কমচন্দুই বাংলার চিন্তাশশীল সাঁহত্যকে আঁত দ্রতবেগে সুগাঠিত করলেন ৷ অবশ্য 
বাঁত্কমচন্দ্র এবং তাঁহার কোন কোন সাহত্য-শিব্য তথ্যানংসান্ধংসার সঙ্গে মাঝে মাঝে 
সাঁহত্যরসও পাঁরবেশন কাঁরয়াছিলেন । যাহাকে ব্যস্তিগত প্রবন্ধ বলে, অর্থাৎ যাহাতে 
বিষয়গৌরবের চেয়ে বিষয়ী-গৌরবই বেশি, সেইরঃপ রচনার বাঁঙকমচন্দ্রু ('কমলাকান্তের 
দপ্তর” “লোকরহস্য, বিজ্ঞানরহস্য?) এবং চন্দ্রনাথ বসং, অক্ষয়চন্দ সরকার প্রভাত 
চন্তাশাল প্রারবান্ধকগণ বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন ! রবীন্দ্রনাথ বাংলা ।প্রবন্ধকে 
পুরান ?শল্পবস্ত কাঁরয়া তুললেন, আবার তথ্য ও তত্তরকেও খর্ব কাঁরলেন না। 
বাঁৎ্কমচন্দ্রের যথার্থ উত্তরাধিকারী হইয়া রবীন্দ্রনাথ যে [বপ্‌লায়তন গদ্যগ্রন্থ রচনা 
কাঁরলেন, তাহার দিষয়বৈচিত্্য যেমন আঁভনব, তেমাঁন গহনগন্তীর 'চ্তাশীলতায়ও 


তাঁহার মৌলকতা সহজেই লক্ষ্যগোচর হইবে ৷ 


২০৬ আধ্চানক বাংলা সাঁহত্যের সখীক্ষস্ত হীতব্ত্ত 


মান পনের বৎসর বয়সে ?কশোরকাঁব প্রাবান্ছকের বেশে 'ভ্ঞানাত্কুর' পান্রিকার 
আীবর্ভত হইয়াঁছলেন | বাংলা ১২৮৩ সনে (১৬৭৬ সালে) রবীন্দ্রনাথের একাঁট দীর্ঘ 
সমালোচনা প্রকাঁশত হইল--ভুবনমোহিলী-প্রীতভা,. অবসর-সরোজনী ও 
দুহখসাজনস । সে সময় গীতিকাব্য হসাবে বিখ্যাত তনখাঁন কাব্যের সক্ষম 
দবন্দেষণে এবং দনজ মন্তব্যজ্ঞাপনে এই ?কশোরকাব যে বদ্ময়কর ব্হাঁদ্ধ ও রসবোধের 
পাঁরচয় দয়াছেন, তাহার অনুরূপ দষ্টান্ত ভারতীয় সাহত্যে একেবারে অন-পাঁস্থত, 
বববসাহত্যেও বোধহয় বড় বৌশ পাওয়া যাইবে না! বয়োধর্মগুণে রচনার মধ্যে 
মাঝে মাঝে অনাবশ্যক আবেগ ফাটা উঠলেও প্রবন্ধাট সাহত্যাবচারমূলক, এবং সেই 
ধবচারে কাঁব যথাসম্ভব যৃক্তিকৃদ্ধর প্রাধান্য স্বীকার কারয়াছেন। কাঁবতায় যখন তান 
অস্ফুটবাক, গদ্যে তখন তান নজদ্ব ভাষা ও ভাঁ্গমা আয়ত্ত কাঁরয়া লইরাছেন। এই 
্রবন্ধাট লইয়া তখনকার শশীক্ষত মহলে রীতমতো আলোড়ন পাঁড়য়া গিয়াছিল । 
কারণ দকশোর সমালোচক ‘ভুবনমোহন -প্রাতভা' কাব্যাটকে মাহলা-কাঁবর রচনা বাঁলয়া 
{কছুতেই স্বীকার করেন নাই । অবশ্য রবীন্দ্রনাথের অনুমান মিথ্যা নহে; পরে প্রমাণ 
হইল 'ভূবনমোহনী-প্রাতভা' কোন স্ত্রীলোকের রাঁচত নহে-সে যুগের খ্যাঁতমান কাব 
নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ইহার রচাঁয়তা !” সুতরাৎ লক্ষ্য করা যাইতেছে যে, কাব সেই 
অল্প বয়সেই কিরংপ তীক্ষ সাহত্যাবচারের পাঁরচয় 'দয়াছিলেন । িশোরকালে 
রাচত তাঁহার দ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য প্রবন্ধ 'মেঘনাদবধ কাব্যের সমালোচনা “ভারত? 
পাত্রকায় ১২৮৪ সালের শ্রাবণ হইতে ফাল্গুন সংখ্যা পর্যন্ত ধারাবা'হকভাবে প্রকাঁশত 
হয়। তখন তাঁহার বয়স অনাঁধক ষোল বৎসর ৷ বাল্যে “মেঘনাদবধ কাব্যের মতো 
একখান গুরুভার কাব্যের বোঝা তাঁহার পাঠ্যতালকাভুন্ত হইয়াঁছল ; ফলে এই 
মহাকাব্যের প্রাত ?কশোর কাঁবর তৃষ্ণা জান্ময়াছল। সেই বতষ্মই তাক্ষম তীৱ 
আব্রমণমূলক সমালোচনার জন্মদান কাঁরল। "তান ইহার কয়েক বৎসর পরে 
('ভারত”_-১২৯৪) আরও একবার “মেঘনাদবধ কাব্যে" সমালোচনা প্রসঙ্গে আঁধকতর 
সুষ্ঠু ও য্ান্তসমন্বিত প্রবন্ধ রচনা করেন । বলাই বাহুল্য এই প্রবন্ধ দুইটির মুলে 
কাঁবর রুচগত বিদ্বেষ ও বত্‌ফা লুকাইয়া ছিল। তাই সাহিত্যতত্তৰ, 'বশেষতঃ 
মহাকাব্য সম্বন্ধে তাঁহার কিশোর বয়স ও প্রথম যৌবনের 'চন্তাপ্রণালী অতীব প্রশংসনীয় 
হইলেও, তান আলোচনায় 1স্থতধী 'বচারব্দাদ্ধার পাঁরচয় দিতে পারেন নাই । এই 
অনাবশ্যক উত্তপ্ত সমালোচনার জন্য উত্তরকালে তান দুঃখ প্রকাশ কাঁরয়া নিজের 
তরুণবয়সের আবনয়ের জন্য লজ্জাবোধ কাঁরয়াছলেন । সে যাহা হউক, “মেঘনাদবধে'র 
প্রীত অকারণ এবং অযৌন্তিক বিরূপতা সত্তেও তান ইহাতে এমন কয়েকাট ত্রাটর 
কথা উল্লেখ কারয়াছেন যে, তাঁহার সমালোচক-সুলভ তীক্ষয দুষ্টর প্রশংসা কাঁরতে 
হইবে । বাঁৎকমচন্দ্র সাঁহত্যাবচারের যে পদ্ধাত নির্ধারণ কাঁরয়াঁছলেন, কাঁব প্রথম - 


* এখানে স্তরণীয় যে, উল্ত প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ কাব্যথানি বে স্ত্রীলোকের রচনা, এমন কোন কথা৷ বলেন 
নাই । পরবর্তী কালে “জীবনম্ৃতি'তেই এবিষয়ে স্পষ্ট অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন । 


রবীন্দ্রনাথ  উপন্যাস-গল্প ও প্রবন্ধীনবন্ধ ২০৭ 


যৌবনে সেই আদর্শের কতকটা অনুসরণ কাঁরয়া সবপ্রথম সমালোচনার মূল তন্ত্র 
ব্যাখ্যার চেষ্টা করিয়াছিলেন! অপাঁরণত বয়সের জন্য এই প্রবন্ধগ্ীল বহু স্থলে 
ব্যাত্তগত আঁভরযীচর দ্বারা খাঁণ্ডত হইয়াছে এবং তাহার ফলে কোন কোন স্থলে বচার- 
্রাান্তও ঘাটয়াছে। তব কীবর প্রথম দিকের গদ্যরচনার সাবলীলতা এবং স্বাধীন 
মতপ্রকাশের প্রশংসা করিতে হইবে । 

পনেরো বংসর বয়সে ভান গন্যপ্রবন্ধ রচনা আরম্ভ করেন এবং. মৃত্যুর অব্যবাহত 
পূর্বে ১৯৪১ সালের বৈশাখ মাসে “সভ্যতার সঙ্কট' নামক জন্মাদনের শেষ ভাষণ দেন। 
প্রায় পণ্রধাট বংসর ধারয়া তান যে কত 'বাচত্র ধরনের গদ্য লাখয়াছেন, তাহা ভাবলে 
বাস্মত হইতে হয় ৷ এই প্রবন্ধসমদহের মধ্যে একাধারে বিষয়বৌচিনরয, বন্তব্যের গভীরতা 
ও প্রকাণভঙ্গণর ক্ষমতা এমন একটা প্রথম শ্রেণীর উৎকর্ষ লাভ কারয়াছে যে, যে-কোন 
গণীতকাঁবর পক্ষে এইরূপ মননশশল রচনায় আধপত্য লাভ আশ্চর্য *লাঘনীয় গুণ 
বলয়া ববোঁচত হইবে ! তাঁহাকে ভারতবাসীরা শুধু কাব বালয়াই শ্রদ্ধা নিবেদন 
করে নাই, গুরু বালা প্রণাম জানাইরাছে ৷ তাহার কারণ তাঁহার গদ্যপ্রবন্ধে নিষ্ঠা, 
নতন গথের দশা এবং সঙ্কটমোচনের আঁত্মক ইঙ্গিত রাঁহয়াছে। এইজন্যই মহাত্মা 
গান্ধী হইতে আরম্ভ কাঁরয়া ভারতের সাধারণ-অসাধারণ--সকলেরই তান গুরুদেব ৷ 
যৃগসমস্যার তরঙ্গাবক্ষোভের তানই কাণ্ডারী | পাশ্চাত্ত্য জগৎও তাঁহাকে শুধু গণীত- 
কাঁব বালয়াই স্বীকার করে নাই, প্রাচ্য সংস্কৃতির মহান প্রচারকরুপে সসম্মানে তাঁহাকে 
অভ্যর্থনা কাঁরয়াছে। কারণ তাঁহার প্রবন্ষসমূহে (ইংরাজণতে যাহার খুব সামান্যই 
অন্চাঁদত হইয়াছে) গভীর চিন্তা, অল্রান্ত িচারবোধ, সুদরপ্রসারী মননশীলতা_ 
সবেপার মানবজঈবন সম্বন্ধে িশালতাবোধ আধ্যানক মানবসমাজকে আলোড়ত 
কাঁরয়াছে, আ্স্থ কারয়াছে, সর্বনাশা ঝড়ের মধ্যেও আপ্তিক্যবাদী জ'বনের হাল ধাঁয়া 
রাখতে অন:প্রেরণা দান কারয়াছে । 

তাঁহার প্রবন্ধের বৈচিত্র্য, প্রাচুর্য ও শিল্পগুণ এমন {বস্ময়কর যে, এই স্বল্প 
আলোচনায় তাহার পর্ণ পারচয় দেওয়া সম্ভব নহে ৷ এখানে শুধু পরবনধগ্ীলর বান 
শ্রেণীর দক-নর্দেশ করা যাইতেছে । তাঁহার প্রবন্ধানবন্ধকে আমরা মোটামহাঁট এই কয় 
শাখায় বিভন্ত কারতে পার 2 সাহত্য-সমালোচনা ; রাজনীত-মমাজনীত"শক্ষা ; 
ধর্ম-দর্শন ও আধ্যাঅকতা ; ব্যাক্তগত প্রবন্ধ, চিঠিপত্র ভ্রমণকাহনী ও ডায়েরী । 


সাঁহত্য-দমালোচনা ৷ 

সাহত্যতত্তৰ ও সাহত্য প্রসঙ্গ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নানাস্থানে বহু আলোচনা 
কারয়াছেন ; তন্মধ্যে 'প্রাচান সাহত্য' (১৯০৮), “সাহত্য' (১৯০৭), “আধহীনক সাহত্য’ 
(১৯০৭), “লোকসাহত্য' (১৯০৭), 'সাহত্যের পথে” (১৯৩৬) এবং 'সাহত্যের স্বরুপ’ 
(১৩৫০) পুস্ভক-পৃস্তিকাগননলতে রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ও আধ্হঁনক, ভারতীয় ও 
বিদেশী, সাঁহত্যবস্ত্‌ ও সাঁহত্যতত্তৰ প্ৰভাত সাঁহত্য-সংক্ান্ত অনেক মোৌঁলক প্রশ্ন 


২০৮ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিব্ত্ত 


উত্থাপন কাঁরয়াছেন। বাংলাদেশে পাশ্চাত্য রীততে সমালোচনার ধারাকে পূণণতর 
কারয়াছলেন বাঁঙকমচনদর, রবান্দ্রনাথ সাহত্যাচভ্ায় ম্পণে ভিন্ন ধরনের দূঘ্টিকোণের 
পরিচয় দিলেও প্রথম দিকে তান ?কাৎ পারমাণে বাঁতকমচন্দ্রের দ্বারা প্রভাবত 
হইয়াছিলেন । পাশ্চাত্য সাঁহত্য ও ভারতীয় সাহত্যের তুলনামূলক আলোচনায় 
বাঁঙ্কমচন্দ্রের বিশেষ নিষ্ঠা ছিল । রবী ্দ্নাথও কতকটা সেই আদর্শ অনুসরণ করিয়া- 
ছিলেন । কিন্তু উভয়ের মনোভাবের মধ্যে বিশেষ পার্থক্য আছে । তুলনামূলক 
আলোচনায় বাঁঙ্কমচন্দ্রু ভারতীয় সাহিত্য অপেক্ষা পাশ্চান্ত্য সাঁহত্যের আঁধকতর 
গৌরব স্বীকার কারয়াছেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রাচ্য সাঁহত্যের মূল রহস্যের উৎস 
সন্ধানে অধিক দুর অগ্রসর হইয়াছেন। প্রাচীন সাহত্যালোচনায় রবীন্দ্রনাথ ঠিক 
সাহত্যাবচার করেন নাই, প্রণীতানাষন্ত ব্যান্তগত আনন্দটুক্‌কে ব্যস্ত কারয়াছেন। 
তাহার ‘সাঁহত্যে' [তান সব প্রথমে বৈজ্ঞানক বিশ্লেষণ ও সৌন্দর্যদর্খশনের বাতায়ন 
হইতে সাহত্য ও ?শ্পতন্তৰ ব্যাখ্যা কাঁরয়াছেন। সাহত্যাবচারে তান দাশশনক 
গভীরতা দিকে আঁধকতর আকৃষ্ট হইয়াছেন তাহা বুঝা যাইবে “পাহত্য' এবং অনেক 
পরে রাচত 'সাহত্যের পথে’ হইতে । শেষোন্ত গ্রন্থখানও সাহত্যতভ্তব- বিষয়ক 
আলোচনা, কন্তু ইহাতে দাৰ্শনিক তত্রকথা, বিশেষতঃ ওপাঁনযাঁদক তত্তববাদ সাহত্য- 
বিচারকে কিন্চিং আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছে। আধানক কালের গ্রন্থ বলিয়া ইহাতে 
সাম্প্রাতক কাব্যসাহত্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের পক্ষপাতিত্হীন মতামত প্রকাঁশত 
হইয়াছে । 'আধনক সাহত্যে' আধুনিক যুগের বাংলা ও বিগত যুগের পাশ্চাত্য 
সাহত্যের বিশ্লেষণ আছে । যান্ত, বিশ্লেষণ ও সামাগ্রক দ'ষ্ট, সবেপার সোন্দর্য- 
রাসক উদ্ধার রসভোগের রহাঁচি রবীন্দ্রনাথের সমালোচক সন্তাটকে বিশেষ মধদিয় 
প্রাতাঙ্ঠত কারয়াছে। 'লোকসাহত্যে অজ্ঞাত ছড়া ও কাঁবগান সম্বন্ধে মৌলক 
আলোচনা ও বিচার লক্ষ্য করা যাইবে । 'সাহত্যের স্বরুপ' শেষজীবনে রাঁচিত একখান 
ক্ষুদ্র পথস্তকা__ইহাতে আলোচনা অপেক্ষা বন্তব্যের আঁভনব বক্তা অধিকতর রমণণয় 
হইয়াছে । শুধু সাহত্যাবচারে নহে, ব্যাকরণ (বাংলাভাষা পারচয়'-_-১৯৩৮), “ছন্দ 
(১৯৩৬), শিব্দতত্ত' (১৯০৯) প্রভাত নীরস ব্যাপারকেও সরস কারয়া তলার 
দ্শভ শান্ত রবীন্দপ্রাতভার বৈচিন্যকেই সপ্রমাণ কাঁরয়াছে । সাহত্যালোচনায় বিচার- 
বনদ্ধর সঙ্গে রসভোগ ও পৌন্দর্যাবশ্লেষণের চেষ্টাই সমালোচক রবীন্দ্রনাথকে একটা 
স্বতন্ মাদায প্রাতাথ্ঠত কাঁরয়াছে, ইহা অবশ্যস্বীকার্ ৷ 


রাজনীতি, সমাজনশীঁত ও শিক্ষা ৷ 


রবীন্দ্রনাথ স্বাদোশক আন্দোলন ও আবেগের মধ্যে বাধিত হইয়া 
পারবারেও স্বাদোঁশকতার হাওয়া বাঁহত ৷ পহন্দুমেলা" 


বালক রবান্দুনাথ একাঁট কাঁবতাও পাঠ কারয়াঁছলেন, উত্তরকালে নে 
(বঙ্গ), রাখ-উৎসব, 1শবাজী-উৎসব, স্বদেশী ভিসন 


ছিলেন; তাঁহাদের 


রবীন্দ্রনাথ £ উপন্যাস গল্প ও প্রবন্ধানবন্ধ SI 


রবীন্দ্রনাথের উৎসাহ স্মরণীয় । বাংলা তথা ভারতের রাজনৌতক আঁধকার বাঁলতে 
তিন শুধু রাষ্ট্র আন্দোলন নির্দেশ করেন নাই | রাষ্ট্র, সমাজ, শিক্ষা__সবশবভাগেই 
জাতির প্রাণস্কৃর্তকেই তান রাজনীতি বাঁলয়া মনে কারতেন এবং পাঁশ্চমের হান 
অনুকরণে পারকাল্পত সর্বগ্রাসী ন্যাশনালজম্কে তান কোন দিন প্রীতির দ্‌মষ্টতে 
গ্রহণ কাঁরতে পারেন নাই। রাজনীতিগ্রসঙ্গে তীন ভারতবষে'র হীতিহাস ও সংস্কৃতির 
ববত'নকে বিশেষভাবে িচার-বিখ্লেষণ কাঁরয়া যে তত্ত্ব প্রাতীষ্ঠত কাঁরয়াছেন, 

আধানক কালের ইতিহাসে তাহা প্রামাণক বালয়া স্বীকৃত হইয়াছে । সমাজ ও শিক্ষা 
যে রাজনৌতক বিকাশের প্রধান উপাদান, তাহা তান নানা আলোচনা, বন্ধুতা ও 
চিঁঠপত্রে যথাসাধ্য ব্যাখ্যা করিয়াছেন । “আত্মশন্তি” (১৯০৫), ‘ভারতবর্ষ* (১৯০৬), 
‘শিক্ষা’ ১৯০৮), 'রাজাপ্রজা” (১৯০৮), স্বদেশ" (১৯০৮), “পরিচয়” (১৯১৬), 'কালান্তর' 
(১৯৩৭), “সভ্যতার সঙ্কট" (১৯৪১) প্রভাত পুজ্তক-পহীস্তকায় রবীন্দ্রনাথের রাষ্টর- 
সমাজ ও শিক্ষা-বিষয়ক বহু মূল্যবান প্রবন্ধ স্থান পাইয়াছে ৷ রাষ্ট্র, শিক্ষা ও সমাজ-- 
সবন্র তান মহৎ মন.ব্যত্বকেই প্রীতাষ্ঠত দৌখতে চাঁহয়াছলেন। এই গ্রন্থগঠীলর 
তত্তৰ, তথ্য ও তাৎপর্য চিন্তাশীল মানুষের পরম সম্পদ তো বটেই, ইহার ভাষা ও রচনা- 
ভাঁঙ্মাও বিশেষ প্রশংসা দাবি কারতে পারে । রবীন্দ্রনাথ যে কর্মভীরহ ও অলস 
চন্তা'বলাসণ ছিলেন না, তাহা এই গ্রন্থগহীল হইতেই জানা যাইবে । 


ধর্ম, দর্খন ও অধ্যাত্মবিষয়ক প্রবন্ধ ॥ 

রবীন্দ্রনাথ কাঁব এবং কাঁবর যে-জাতীয় মনোদর্ণন থাকা স্বাভাবিক, তাহারও 
জীবনদর্শন সেই প্রকার । কোন [শেষ 'চাহত সাম্প্রদায়িক ধর্ম, দাশশীনকতা বা 
আচার-আচরণের সীমাবদ্ধ নিয়ন্ত্রণ কাঁব রবীন্দ্রনাথের উদার চিত্তকে বাঁধিয়া রাখিতে 
পারে নাই। বাল্যে তান পিতৃদেবের ঘাঁনষ্ঠ সাহচর্ধে আসয়াছলেন, কৈশোর ও 
যৌবনে উপানষদ-আশ্রয়ী আদ ব্রাহ্মসমাজের অন্তভ্্ ছিলেন $ পরবতাঁ কালে বৈষ্ণব ও 
বাউল সাধনার সঙ্গেও পাঁরচিত হইয়াছিলেন। কিন্তু বিশেষ কোন দাশশীনক সৃত্রের 
দ্বারা রবীন্দ্র-জবনধারা ও উপলব্ধির বৌঁচন্র্যকে সম্পূর্ণ ব্যাখ্যা করা যায় না। তবে 
উপাঁনষদের আনন্দবাদ, 'হন্দুপুরাণের লীলাবাদ এবং বৈষ্ণব বাউলের প্রেমতত্তৰ তাঁহার 
কাব-মানসকে [বিশেষভাবে প্রভাবত কাঁরয়াছিল। তব: তিনি জাত-সম্প্রদায়হীন 
িশ্বমানবধর্মে বিশ্বাসী । এই আভমত দাশশীনক চিন্তার রুপ ধারণ কারিয়াছে ধর্ম” 
(১৯০৯), 'শান্তিনকেতন' (১৯০৯-১৬) এবং "মানুষের ধর্মে” (১৯৩৩) । তন্মধ্যে 
“শাঁন্তানকেতনে’ তাঁহার দীর্ঘ দিনের ভাষণ ও ব্যাখ্যা-ব্যাখ্যান সঙকালত হইয়াছে। 
দুরূহ, গভীর ও বিপূলপ্রসারী চিন্তাধারা এবং আত্মোপলাব্ধ এই “শাঁস্তানকেতনে’ 
রবীন্দপ্াতভার আর-একাঁদক উদঘাটিত কাঁরয়াছে। ইহার তত্ত্ব ও দাশীনকতাকে 
শুধু মননের ক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত করা হয় নাই, জীবনের গভীর উপলাঁব্ধর সঙ্গে দার্শনিক 
সত্য এক হইয়া গিয়াছে বায়াই রবীন্দ্রনাথের ধর্ম ও দর্শন-সম্পকাঁয় আলোচনা এত 

১৪ . 


২১০ আধ্ানক বাংলা সাহত্যের সহান্গগ্ত ইতিবৃত্ত 


পর্ব । আমাদের মনে হয়, ইদানীৎ ধর্ম ও দর্শনকে ঠিক এই দক হইতে আর-কেহ 
বিচার-বশ্লেষণ ও ব্যাখ্যা কাঁরতে পারেন নাই। 


ব্যন্তিগত প্রবন্ধ ৷ 


রবীন্দ্রনাথ গুরুতর তত্তবাবষয়ক প্রবন্ধানবন্ধ রচনা কাঁরলেও সমস্ত রচনাতেই একাঁট 
অনুভহীতপ্রবণ উদার হৃদয়ের ছায়া পাঁড়য়াছে এবং তাই প্রবন্ধের নিরেট বস্ভুসত্তা ক্ষণে 
ক্ষণে কাঁবর ব্যান্তসত্তার দ্বারা অনুরাঞ্জত হইয়া পরম রমণীয় রুপ গ্রহণ কারয়াছে। 
সেইজন্য তাঁহার সমস্ত চিন্তাশীল রচনাতেই ব্যান্তমনের ছাপ লক্ষ্য করা যায় । বাঁত্কম- 
চন্দ্রের 'কমলাকান্তের দপ্তর' 'লোকরহস্য', শীবজ্ঞানরহস্য' প্রভাত রচনায় ব্যান্ত-বাঙ্কমের 
মনের স্পর্শ পাওয়া যায় । গীতিকীবরা প্রবন্ধ রচনা কাঁরতে গেলে প্রায়ই তাঁহাদের 
ব্যান্তগত অনন্ভত প্রবন্ধের বস্তুভারকে লঘু কাঁরয়া ফেলে । ফলে তাহাতে প্রবন্ধের 
সাহত্যরস আস্বাদনের যোগ্য হইয়া ওঠে । রবীন্দ্রনাথের রাজনশীত, সমাজ ও ধ্দর্শন- 
সম্পীকতি সমস্ত প্রবন্ধে এই লক্ষণাট বিশেষভাবে ফুিয়া উাঠরাছে । ‘কিন্তু বশেষভাবে 
ব্যান্তগত মনের দিক হইতে রাঁচত তাঁহার “পণ্চভূত” (১৮৯৭), বাচনপ্রবন্ধঃ 


এবং শীলীপকা'র- ১৯২২) নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে । কেহ কেহ “লাঁপকা'কে 
গল্পের অন্ত্ভ'ন্ত কারয়াছেন । “লিপিকা’র কিছ কিছু রচনা ছোটগল্পের অন্রূপ 
হইলেও গ্রন্থাটর মূল সুর ব্যক্তি 


গত প্রবন্ধের সমধমাঁ । কিন্তু ‘পণ্যভূত’ ও শবাচিনপ্রবনধ' 
বিশহদ্ধ ব্যক্তিগত প্রবন্ধরূপেই গণনশয় । 'পণ্চভ্‌ত'কে মানুষ বানাইয়া, ব্যান্তত্ব আরোপ 
কারয়া তাহাদের বিতকর্সভা বর্ণনা এবং কাঁবরও তাহাতে সাব্রয় অৎশগ্রহণ__ইহার 
ফলে রচনাটি বাচত্র বেশ ধারণ কায়াছে। রবীন্দ্রনাথ জগৎ, জীবন, সৌন্দ্য [শিল্প 
প্রভাত সম্বন্ধে নিজের দিক হইতে যাহা ভাবিয়াছেন, উপলাব্ধ কারয়াছেন, পণভ্‌তের 
সরস পাঁরহাসমৃখর 'ভৌতিক' আলাপ-আলোচনায় তাহার গুরুতর স্বরূপ ব্যাখ্যা 
কাঁরয়াছেন, কিন্তু কোথাও গুরুমহাশয় হইয়া নীত-উপদেশ দেন নাই। 

“বাঁচন্রপ্রবন্ধ' অষ্টাদশ শতাব্দীর স্টীল-আ্যাঁডসন-গোল্ডা্মথ এবং উনাবৎণ 
শতাব্দীর চালস্‌ ল্যাম্বের আদর্শে রাঁচত হইলেও উহাতে কাঁবর ব্যান্তগত অনভ্াত, 
আবেগ ও দার্শীনক চিন্তাই প্রধান। ইহার বহুস্থান গদ্যকাব্য বলয়া মনে হয়। 
রবীন্দ্রনাথের হৃদয়ের পটে জগৎ ও জাঁবন যে ছায়া ফোলয়াছে, মনের বাঁণায় যে সুর 
বাজাইয়াছে, “বাচনতপ্রবন্ধে' তাহার 'বাঁচন্র পারচয় রাহয়াছে । এই গ্রন্থের অনেকগাল 
বলনা গদ্যপ্রবন্ধ হইয়াও রসলোকের সৌন্দযের আকাশে উধাও হইয়াছে । তাঁহার 
চাঠপত, জীবনস্মএত, ডায়েরণ, ভ্রমণকাহনী--সবন্ত এই ব্যান্তগত সূরাট স্পষ্ট হইয়া 
উতঠিরাছে। 'রুরোপ প্রবাসীর পতন (১৮৮১) 'য়রোপযান্রীর ডায়েরী? (১৮৯১-১৩), 
“জীবনস্মাত' ১৯১২), 'জাপানযান্রী” (১৯১৯), ‘রাশিয়ার 'চাঠ' (১৯৩১), “পথের 
সঞ্চয়” (১৯৩৯), ছেলেবেলা? (১৯৪০), ‘ছন্নপত্ৰ, "চাঠপত্র' প্রভৃতি গ্রন্থে তাঁহার 


উনীবনকথা ও ভ্রমণবত্তান্ত বাণত হইয়াছে । ইহার মধ্যে “জীবনস্মাত, ণছনপন্র' ও 


(১৯০৭) 


রবীন্দ্রনাথ £ উপন্যাস গল্প ও প্রবন্ধানবন্ধ ২১১ 


“রাশিয়ার চিঠি” বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 'জীবনস্মাতি” কাঁবর ব্যান্তগত বাস্তব 
জীবন নহে, কাঁবর কাঁবজীবন বাঁঝবার জন্য জীবনের যে অশগ্যাল প্রয়োজন, 
“জবনস্মাত'তে কেবল তাহাই স্থান পাইয়াছে । তাঁহার কৈশোর ও প্রথম যৌবনের 
বে সমস্ত কাঁবতা অস্ফৃটভার জন্য তেমন সার্থক হইতে পারে নাই “জীবনস্মাত'তে 
ব্যাখ্যা-ব্যাখ্যানের সাহায্যে কাঁব সে অভাব পূরণ কাঁরতে চাহয়াছেন ৷ ‘কাঁড় ও কোমল’ 
পযন্ত কাঁবজবনে একটা অসঙ্গীতর বেদনা ও সমন্বয়ের অভাব জাগয়াছিল ; এ পযন্ত 
কাঁবর অন্তরঙ্গ জীবনকথা 'জীবনস্মৃত'তে বাণ'ত হইয়াছে । "ছন্নপন্র তাঁহার 
কয়েকাট াঠর নির্বাচিত অংশ । ইহাও তাঁহার কাঁবজীবন ও অন্তজীবনের হীতহাস। 
ণিকন্তু 'চাঁঠগহীল অনেক ছাঁটিয়া-কাটয়া মদত হইয়াছে বাঁলয়া ইহার মধ্যে বাস্তব 
ব্যান্তত অপেক্ষা একটা রোমাণ্টক কাঁবচেতনাই আধকতর আত্মপ্রকাশ কাঁরয়াছে ৷ 
'রাঁশয়ার চাঁট’ রূশদেশের ভ্রমণকথা, এই দেশের নৃতন জীবন, রাষ্ট্র ও সমাজনণীতর 
সহৃদয় ব্যাখ্যা-_যাহা 'ব্রাটশশাঁসত যুগে দুঃসাহসের ব্যাপার বালয়া পারগাঁণত হইতে 
পারত । 'জাপানযান্রগ,* ‘পথের সণ্য়' ইত্যাঁদ ভ্রমণকাহনীতে শুধু ভ্রমণের বর্ণনা 
নহে, একটা দেশ ও জাতির সঙ্গে নূতন পাঁরচয় স্থাপনের ইচ্ছা তাঁহার ভ্রমণকাহনী- 
গহীলকে নিছক রম্যরচনার পর্যায়ে নামাইয়া দেয় নাই । 
স্বল্পপাঁরসরে রবীন্দ্রনাথের ব্যাপক, অবগাঢ় ও সংদঃরাবস্তারী প্রাতভার আধাশক 
পাঁরচয় দেওয়াও সম্ভব নহে । তাই এখানে তাঁহার বাভন্ন শ্রেণীর সাহিতাসাধনা 
সম্বন্ধে দু-একাট সংক্ষপ্ত সত্র নি্দেশ করা হইল ৷ রবীন্দ্রনাথের সত্তর বৎসর পার্ত 
: উপলক্ষে রবীন্দুজয়ন্তসভার আভনন্দনে শরৎচন্দ্র বালয়াছেন, “কবিগুরু, তোমার প্রাত 
চাহয়া আমাদের বিস্ময়ের সীমা নাই।” রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে ইহাই শেষ কথা । 


জভ্ৰস্নোদশ ম্যাক্স 


রবীন্দ্-সমসাময়িক বাংলা সাহিত্য 
সূচনা ৷ 


সাহতো যুগধর্ম প্রভাব বস্তার কারলেও সেই যুগধর্মের অন্তরালে কোন কোন 
সময়ে একাটি ব্যান্তসত্তার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব অচ্বীকার করা যায় না। উনাঁবংশ 
শতাব্দীর শেষ দুই দশকে যেমন বাগকমপ্রভাব বাংলা সাঁহতাকে বার প্রাণরসে ভরিয়া 
তবালয়াছল, সেইরূপ বংশ শতাব্দীর প্রথম তন দশক (১৯০০-১৯৩০) রবীন্দ্প্রাতভার 
দিব্য িরণচ্ছটায় আলোকোদ্জবল এ*বর্য লাভ কারয়াছে। ১৯১৩ সালে নোবেল 
প:রদকার প্রাপ্তির পর রবীন্দ্রনাথ দেশীবদেশে আঁত দ্রুতবেগে বিস্ময়কর খ্যাত লাভ 
কারলেন ৷ হীতপর্বে স্বদেশে তাঁহার "বিরুদ্ধ একদল সাহাত্যক টাথত হইয়া- 
ছিলেন। কালী প্রসন্ন কাব্যাবশারদ, [দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, 'বাপনচন্দ্র পাল- ই'হারা 
রবীন্দ্রনাথের কাঁবতা, বাগভাঁঙ্গমা ও কাব্যের নৈতিক আদর্শ লইয়া কাঁবকে বংপরোনাস্ত 
নিন্দা কারয়াছলেন। উনাবংশ শতাব 


বপমা এবং তাংপর্যের সুগভীর ব্যঞ্জনা বিশ শতকের প্রথম দিকে 
হো'রাল বলয়া মনে হইয়াছল। 


আর একাঁট নৌতক স্খলন । তাঁহার 


by য় তীর আক্রমণ শুরু 
কারলেন। দ্বজেন্দ্রভন্ত ও রবীন্দ্র-ভ্তদের বর 


রবীন্দ্ু-সমসামীয়ক বাংলা সাহত্য ২১৩ 


রক্ষণশীল 'হন্দসমাজকে রক্ষা কাঁরয়াছে, পালন কাঁরয়াছে এবং শান্তিশালী কারয়াছে। 
অবশ্য আতশয় প্রাচীনপল্থী বাঁলয়া 'বঙ্গবাপী'গোম্ঠী বিশেষ আনন্দের সঙ্গে 
আধ্দীনকতাকে অভ্যর্থনা কাঁরতে পারে নাই । বরং এই সাপ্তাহককে কেন্দ্র করিয়া 
যোগেন্দ্রন্দ্রর নেতৃত্বে একাঁটি শীন্তগাল প্রাতক্রিয়াপন্থী 1হন্দুসম্প্রদায় ক্রমেই প্রাধান্য 
পাইতোঁছল ৷ '1হতবাদণ' প্রথমে উদারতর সাহত্যবোধের দ্বারা অনপ্রাঁণত হইয়া- 
ছিল, রবীন্দ্রনাথও প্রসন্নমনে এই পত্রে যোগদান কাঁরয়াছলেন। কিন্তু ক্রমে ক্রমে 
শহতবাদশ'র মধ্যে নানারৃপ সঙকীর্ণ মতবাদ প্রশ্রয় পাইতে লাগল। পাঠকসমাজে 
‘বঙ্গবাসী’ ও এহতবাদী'র চাঁহদা অত্যন্ত বাঁড়য়া 'গয়াছল। ইহারা ব্রা্মসমাজকে 
আন্রমণ কাঁরতে 'গয়া রবীন্দ্রনাথের প্রতিও অল্পাঁবস্তর বাদ্বষ্ট হইয়া পাঁড়য়াছলেন । 
অপরাঁদকে 'সঞ্জীবন?” পাঁত্কা আবার সম্পূর্ণ বিপরীত পন্থা গ্রহণ কাঁরয়া যাহা কিছু 
সনাতন হহন্দঃসংদকার, তাহাকেই প্রচণ্ডবেগে আক্রমণ কারতেছিল। ১৮৯৪ সালে 
বাঁৎ্কমচন্দ্রের মৃত্যু হইলেও তাঁহার 'শষ্যসম্প্রদায়, ‘বঙ্গবাসী’ পত্রিকার কতপক্ষ এবং 
অক্ষয়চন্দ্র সরকার তখনও পাঠকসমাজে অগ্রাতহতভাবে আসান ছিলেন। কাজেই 
রবীন্দ্রনাথের কাব্য ও অন্যান্য রচনা উনবিংশ শতাব্দীর শেষে এবং [বংশ শতাব্দীর 
প্রথম বকে অপেক্ষাকৃত সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে জনীপ্রয় হইয়াঁছল । সে যুগে অনেক শাক্ষত 
মাজত রাঁচির ব্যান্তও রবীন্দ্রসাহত্যের ঘোর বিরোধী ছিলেন। রবীন্দ্রনাথের 
নোবেল পরসকার-পগ্রাপ্তির পর সমস্ত প্রাতকূলতা যেন 'মন্তরশান্ত ভ'জঙ্গের মতো' ফণা 
‘অবনত কাঁরল । অবশ্য তাহার পরেও কাঁবকে একাধিকবার মতামতঘাঁটত বিরোধিতার 
সম্মুখীন হইতে হয় । রাধাকমল মুখোপাধ্যায়, নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, শরৎচন্দ্র এবং 
নবীনতর অনেক সাহাত্যিক রবান্দ্রসাহত্য বিষয়ে নানা প্রশ্ন তুলিয়াছিলেন। কিন্তু 
সে হইল সাঁহত্যতত্তৰ ও আদৰ্শগত বিরোধ । তাহা রবীন্দ্রপ্রভাবকে আচ্ছন্ন বা খৰ্ব 
কাঁরতে পারে নাই । পরে সমগ্র বাংলা সাঁহত্যে রবীন্দপ্রভাব অযৃত শাখাবিস্তারী 
হইল । 

'মানস+', ‘ভারত’, প্রবাস? প্রভৃতি পত্রিকাকেঘোঁরয়া যে সমস্ত সাহত্যগোষ্ঠী 
গাঁড়য়া ওঠে, তাঁহারা প্রায় সকলেই রবীন্দ্রান্রাগী ছিলেন ; বিশেষতঃ মাণলাল 
গঙ্গোপাধ্যায়ের নেতৃত্বে গাঠত ‘ভারতণ’-গোষ্ঠী একদা রবীন্দ্রানুরাগীদের প্রধান মিলন- 
তাঁথে' পাঁরণত হইয়াছিল প্রমথ চৌধুরীর ‘সবুজপন্ল-গোষ্ঠাও ক্রমে প্রাধান্য অন 
কাঁরল ; তাঁহার বাঁলগঞ্জাস্থত বাসভবন নবাঁন সাহাত্যক ও এতহ্যকাম' ব্যান্তদের 
সত্যকারের “সালো'তে পাঁরণত হইল। রবন্দ্রনাথের কাঁলকাতায় অবস্থানকালে 
জোড়াসাঁকোর শীবাচত্রা ভবন’ কিছহকাল সাহত্যতীর্থে পারণত হইয়াছল। 
সৃতরাৎ লক্ষ্য করা যাইতেছে, বিংশ শতকের [দ্বিতীয় দশক হইতে তায় দশক 
পর্যন্ত রবীল্দপ্রভাব এরুপ প্রবল হইয়াছিল যে, হীতপূ্বে রক্ষণশীল মতাবলম্বী, 
সাহাত্যকগণ যে রবীন্দ্রপ্রতরোধ রচনা কারয়াছলেন, তাহা আঁচরে, অবলুগ্ত 
হইয়া গেল। অবশ্য ১৯৩০ সালের পর হইতেই রবীন্দপ্রভাব হ্রাস পাইল তাহা 


২১৪ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সংাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


নহে; তবে প্রায় এই সময় হইতে রবীন্দ্র-আদশ ত্যাগ করিয়া আরও নূতন 
দিকে সাহিত্যকে সম্প্রসারত করা যায় কিনা, তাহা লইয়া নানা পরীক্ষা শুরু হইল। 
১৯৩০ সালের পুর্ব হইতেই তাহার 'কাণ্চিৎ সূচনা হইয়াছল। ১৯২৩ সালে প্রকাশিত 
কল্লোল’ পান্রকা, ১৯২৬ সালে প্রকাঁশত ‘কাঁলকলম’ এবং ১৯২৭ সালে ঢাকা হইতে 
প্রকাশিত ‘প্রগতি’ পত্রে প্রথমে ঈষৎ ছদ্মবেশে, তারপরে প্রকাশ্যেই রবীন্দ্র-ীনীর্দষ্ট পথ 
ছাড়য়া ভিন্নতর পথে যাত্রা কারবার আহ্হান ধ্বানত হইল। ১৯৩০ সালে বুদ্ধদেব 
বসব 'বন্দীর বন্দনা" এবং ১৯৩২ সালে প্রেমেন্দ্র মিত্রের 'প্রথমা' প্রকাশিত হইলে কাব্য- 
ক্ষেত্রে সাড়ম্বরে নবীনের আঁবভবি ঘোঁধত হইল এবং মোটামুটিভাবে ১৯৩০ সাল 
হইতেই রবীন্দ্রউন্তরকালীন সাহিত্যের সম্চনা হইল; তাহার দশ বৎসরের মধ্যে 

তয় মহাযুদ্ধের যুগে এই শেষোন্ত দল ও মতের মধ্যে আঁধকতর অগ্রগাঁত প্রবেশ 
করিল, বাংলা সাঁহত্য যথার্থই যুগান্তরের সম্মুখে দাঁড়াইল । আমরা বর্তমান 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্-সমকালগন পর্বের কাব্য, নাটক, উপন্যাস প্রভার সহাক্ষগ্ত পাঁরচয় 
লইয়া এই যুগলক্ষণাটর স্বরপ ব্যাঁঝবার চেষ্টা কাঁরব । 


কাব্য ও কবিতা 


তরুণ বয়সেই বিশেষ কাঁবখ্যাতে লাভ করেন ; তাঁহার প্রথম পাঁরণত মনের কাব্য ‘বেণু 


তাঁহারা সত্যেন্্নাথের মতো মৌলিকতা দেখাইতে না 
পারলেও স্বল্পপাঁরামত কাব্যে কাণ্চং কাঁপ্রাতভার স্বাক্ষর রাখয়া গিয়াছেন। সে 


স্বাক্ষর খংর স্পষ্ট নহে, অনেক সময়ে এঁতহাসকের গবেষণার ব্যাপার; কিন্তু তাই 
বাঁহরের দিকে রবীন্দ্রনাথকে যতই 


গাঁড়য়া উঠিয়াছিল, তাহা স্বীকার কারতে 


হইবে। এই প্রসঙ্গে কয়েকজন অপ্রধান 
গাীঁতকাঁবর নাম উল্লেখ করা যাইতেছে । 


অপ্রধান কাঁব ৷ 


বিংশ শতাব্দীর একেবারে আরম্ভ হইতে কাবাক্ষেত্র সত্যোন্দুনাথের আবিভবি ও 
প্রতিষ্ঠা অর্জনের মধ্যে কয়েকজন গণীতিকা রবান্দুপ্রাতভার ছায়াতলে বাসয়া সাদা সুরে 
গান গাঁহয়া গিয়াছেন । ই'হাদের কেহ কেহ তখনও পুরাতন মন ও মেজাজ পুরাপুরি 
ছাড়তে পারেন নাই ; কিন্তু তখনই রবীন্দপ্রভাবের ফলে তাঁহারা পাখার মধ্যে মন্তির 
খাপ উপলব্ধি কারতোঁছিলেন। কেহ-বা রবান্দুচেতনার উত্তরাধিকার লাভ কাঁরতে 
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না পারলেও বাকরীত ও চিত্রকল্পের সুষ্ঠু অনুসরণের চেষ্টা কারতৌছলেন । 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৭০-১৯০০ ), 'প্রিয়ন্বদা দেবী (১৮৭১-১৯৩6৫ ), সতীশচন্দ 
রায় ( ১৮৮৪-১৯০৪ ), রমণদমোহন ঘোষ, ভূজঙ্গধর রায়চৌধুরী (১৮০২-১৯৪০)-- 
ইহারা সকলেই রবীন্দ্রান;ুরাগন, কেহ কেহ কাঁবগুরুর বিশেষ স্নেহভাজন হইয়াছলেন ৷ 
বলেন্দ্রনাথের 'মাধাবকা' (১৩০১ ) এবং "শ্রাবণী" (১৩০৪) নামক কাবতাসংগ্রছে 
কয়েকাট উৎক্ট সনেট সংগৃহনত হইয়াছে । বলেন্দুনাথের গদাপ্রবন্ধগহীল যেমন 
চিত্ররশীত ও ভাস্কয'রীতিতে উজ্জল, তেমীন সনেটগহীল গাঢ়বন্ধ । গ্রয়ম্বদা দেবীর 
‘রেণ (১৩০৭ ) এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শহীচাঁনগ্ধ রমণীহৃদয় এবং 
আত মাতহদয়ের ব্যথাবেদনা এত নিষ্ঠার সঙ্গে আর কোন মাঁহলাকাঁবর মধ্যে এতটা 
সার্থক হইতে পারে নাই ৷ [বশেষতঃ পনেটরচনার মতো দ্‌রূহ কাব্যরীতাঁট 'প্রয়ম্বদা 
আঁতশয় ?নপৃণতার সঙ্গে আয়ন্ত কারয়াছলেন । “পন্রলেখা' (১৯১০ ) এবং ‘অংশতে 
(১৯২৭ ) তাঁহার কাঁবখ্যাঁত উত্তরোত্তর বার্ধত হইয়াছল। 


রমণীমোহন ঘোষ ও ভ্‌জঙ্গধর রায়চৌধুরী ঘাঁনষ্ঠভাবে রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ 
কারয়াঁছলেন ; তন্মধ্যে রমণমোহনের বাক্ব্রীতি কিছু উচ্ছবীসত এবং ভদ্জঙ্গধরের 
রচনারীত কিছ সংযত-_ক্লাসিক ধরনের | কিন্তু উভয়ের চিত্ততটে যে রূপ ও রসের 
তরঙ্গ আহত হইয়াছে, তাহা রবীন্দ্র সাগর হইতেই ভীথত ৷ রবীন্দ্রনাথের স্নহধন্য 
তরুণ কাঁব সতাশচন্দ্র রায় অজ্পবয়সে লোকান্তারত হইলেও প্রকৃত ও জীবনকে যে 
'নাবড়ভাবে ভালোবাসয়াছিলেন, এবং জীবনের সবপ্রধান সৌভাগ্যের মধ্যে রবীন্দ্র 
দ্নেহকেই সবশ্রেষ্ঠ বলিয়া গণ্য কাঁরতেন, সে মনোভাব তাহার প্রাণরসপারপূর্ণ 
কাবতাগহীলতে প্ৰকাশত হইয়াছে ৷ 


এই গোষ্ঠীর মধ্যে আরও দৃই-একজনের নাম করা যাইতে পারে, যাঁহারা রবীন্দ্র 
প্রভাবে বাঁধ'ত হইয়াও নিজ নিজ স্বাতন্ত্য সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । প্রমথনাথ 
রায়চৌধুরী (১৮৭২-১৯৪১ ), রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০) এবং অতলপ্রসাদ 
সেনের (১৮৭১-১৯৩৪) কথা স্মরণীয় । প্রমথনাথ রবীন্দ্রভাবরসে সিন্ত হইয়াও 
রচনা ও মননে এক প্রকার শান্ত সংযমের পারচয় দিয়াছেন । তাঁহার পদ্মা (১৮৯৮ ), 
‘দাীপাল’ (১৯০১ ), ‘আরাঁত' (১৯০২) প্রভাত কাব্যে তাহার সাক্ষাৎ গাওয়া 
যাইবে। রজনীকান্ত ও অতুলপ্রসাদ প্রধানতঃ গীতিকার ৷ রজনীকান্তের 'বাণী, 
(১৯০২), কল্যাণী” (১৯০৬), “অমৃত” (১৯১০), “অভয় ০১৯১০), এবং 
অতুলপ্রসাদের একখানি গণীতসৎগ্রহ “গণীতগুঞ্জ' (১৯৩১ ) মৌলক কাব্যের মতোই 
খ্যাতি লাভ কারয়াছে। অত.লপ্রসাদের নিরাভরণ ভাষা ও সহজরসের সুর সকলেরই 
হৃদয় স্পর্শ করে ৷ রজনীকান্তের বহু গান এখনও কণ্ঠে কণ্ঠে ধ্বানত হয় । তাঁহার 
গানের আঁতাঁরন্ত একট কাব্যসৌন্দর্য আছে, যাহা অতংলপ্রসাদের গানে ততটা নাই। 
সুরের অবলম্বন না পাইলে অতলপ্রসাদের গানের ভাষা 'বামাইয়া পড়ে । "কিন্তু 


২১৬ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


রজনীকান্তের প্রেম, ভীন্ত, স্বাদৌশকতার আবেগ ও নিষ্ঠা তাঁহার গানগলতে সার্থক- 
ভাবে গীতকাবতার ধর্ম ফুটাইয়া তাঁলয়াছে। 

এই প্রসঙ্গে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের নাম উল্লেখ কাঁরতে হয় । [দ্বজেন্দরলাল একদা 
ঘোরতর রবীন্দ্রীবরোধতা কীরলেও মন ও মেজাজের দক হইতে রবীন্দ্রকাবতার সঙ্গেই 
তাঁহার আধকতর সাদৃশ্য । দইখণ্ড “আর্ধগাথা” (১ম--১৮৮২, ২য়-__-১৮৯৩), 
‘আলেখ্য’ (১৯০৭), শ্রবেণী' (১৯১২) এবং “মন্দে” (১৯০২) যে সমস্ত 
গীীতকাবতা সংগৃহীত হইয়াছে তাহার মূল [বষয়_ প্রেম, দেশপ্রেম ও প্রকাঁত । 
রবীন্দ্রনাথ 'মন্দর' উচ্চ প্রশংসা করিয়াছিলেন । তাঁহার হাঁসর গান ও কাঁবতার 
“বতা মুল্য অবশ্যই স্বীকার কারতে হইবে । বাক্রণীতর দক হইতে 'কছ: দুর্বলতা 
থাকলেও 1দ্বজেদ্দুলাল সহজ সরল প্রাণের কথা অনেক কাঁবতায় ফুটাইতে পারয়াছেন। 
তবে গুণগত উৎকর্ষ বিচার কারলে তাঁহার সমসামীয়ক অনেক কাবই উংকৃস্টতর 
প্রাতভার পাঁরচয় দিয়াছেন যেমন প্রয়ম্বদা দেবী ও প্রমথনাথ রায়চৌধুরী । অবশ্য 
এই সময় দেবেন্দ্রনাথ সেন, এবং অক্ষয়কুমার বড়ালের অনেক কাবতা সামায়ক পাত্রকায় 
প্রকাশত হইতোছল এবং তাঁহারাও রবীন্দপ্রভাবের সম্পূর্ণ বাঁহরে যাইতে পারেন 
নাই। তবে তাঁহাদের কাব্যসাধনা রবশন্দ্রনাথের সঙ্গেই আরম্ত হইয়াছিল বাঁলয়া 
আমারা হীতপর্র্বে তাহার উল্লেখ কারয়াছি । এবার আমরা কয়েকজন প্রধান কাঁবর 
পরিচয় লইব। রবীন্দ্রভাবনণ্ডলে যাহারা বিশেষভাবে লালিত হইয়াছিলেন, 
তাহাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য (ক) সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত, খে) করুণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়, 
যতীন্দ্রমোহন বাগচী, কুমৃদরঞ্জন মাঁজলক ও কালিদাস রায়, গে) মোহতলাল 
মজ*মদার, কাজ নজরুল ইসলাম ও যতান্দুনাথ সেনগুগ্ত। এই তালিকার 'গ' বর্গের 
কাঁবন্রয় একই ভাবমণ্ডলে বাঁধত হইলেও তাঁহারা রবীন্দ্রনাথের তত্তবাদর্শ ও ভাবজগবন 
ছাড়িয়া ভিন্নতর পথে যাত্রা করিয়াছিলেন _যাঁদও বাক্রণীতির 1দক হইতে তাঁহারা 


প্রায়ই রবীন্দরানসারী । নিম্নে ই'হাদের কাবিধর্মের সখাক্ষ”ত সূত্র নির্দেশ বরা 
যাইতেছে। 


সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত ( ১৮৮২-১৯২২ ) ৷ 

রবান্দু-জ্যোঁতৎ্কদের মধ্যে বয়সে নবীন হইলেও যান অজন্্ কাব্য-কাঁবতায় স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য ভাম্বর রেখায় মবাদ্ুত কাঁরয়াছেন, তান কাঁব সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত । অপেক্ষাকৃত 
অপাঁরণত বয়সে, (চল্লিশ বৎসর) তাঁহার মৃত্য না হইলে বাঙালী কাব্যরাঁসক বঙ্গ- 


জ্ঞানভুয়িষ্ঠ মননধার্মতা ও ক্লাঁসক মনঃ 
কাব্যগনীলর মধ্যে 'বেণু ও 
কাঁবতা ), “তীর্থরেণ্‌, 


প্রকর্ষ লাভ কাঁরয়াঁছলেন। তাঁহার উৎকৃষ্ট 
বীণা” ৫১৯০৬), 'তীর্থসালল" (১৯০৮-__অনুবাদ 
(১৯১০-_অনুবাদ কাবতা), কিহহ ও কেকা’ (১৯১২), 
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‘অভ্র ও আকীর' (১৯১৬) এবং “হসীন্তকা (১৯১৭ ব্যঙ্গ কাঁবতা ) বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ॥ 'তাঁন একখান উপন্যাস ও নাটক২ রচনা কারয়াছিলেন। ছন্দের 
বানর এশ্বর্য, বাকরীতর অভাবনীয় বিস্ময়, হীতহাস-পুরাণ-প্রত্নতত্তব, জ্ঞান- 
বিজ্ঞানকে মন্থন কাঁরয়া কাব্যামৃতলাভ, প্রেম, সৌন্দর্য, স্বাদোশক আবেগ, নিসর্গের 
রোমাণ্টিক মাধুরী এবং পাঁরাঁচত দশ্য__সত্যেন্্নাথ যেন চাঁজ্লগ বৎসরের আয়.ফ্কালের 
মধ্যে সমস্ত কিছুকে 'নগুড়াইয়া লইয়াছিলেন ৷ রবান্দ্র-স্নেহলালনে বার্ধ'ত হইয়া 
তান কাঁবতার আর একাট ীবাচত্র স্বাদ সৃষ্ট কাঁরতে পারয়াছলেন। প্রত্যক্ষ 
জীবনকে প্রত্যক্মবং রাঁখয়াও তাহাতে রোমাণ্টক সৌন্দর্য স্টার, লীরক আবেগের 
সঙ্গে ক্লাঁসক গাঢবদ্ধ ভাবকলা এবং তীক্ষর মননের দীপ্ত তাঁহার বহু কাঁবতাকে 
এমন একটা বাশচ্ট মর্যাদা দিয়াছে, যে, একদা পাঠক-সমাজের একটা বড় অংশ 
রবীন্দ্রনাথকে ভান্তভরে দুরে সরাইয়া রাখয়া সত্যেন্দরনাথের ছন্দোবিলাসী কাবতার 
নকণে কান-প্রাণ ভরিয়া তলয়াঁছল ৷ রবীন্দ্রনাথের প্রসাদ লাভ কারলেও কাবগরুর 
গভীর আত্মসচেতন প্রকাঁতাঁট সত্যেন্্রনাথকে মুঞ্ধ করে নাই। তাই তরুণ কাঁব 
জগৎ-নাটমণ্ডের বাঁহরেই রাহয়া গেলেন। প্রাণরঙ্গের রুপরস, উল্লাস, ঝণ্কার, 
নৃতাচপল ছন্দ তাঁহার ইহমৃঞ্ধ চেতনাকে আবচ্ট কাঁরয়া ত্বালয়াছল) প্রাণের 
অন্তঃপুরে পেশছাইয়া অন্তরলক্ষীর প্রসাদ যাঁচবার কোন আকাতক্ষা তাঁহার ছিল না । 
অক্ষয়কুমারের পোন্র সত্যেন্দ্রনাথ িতামহের মতো প্রত্যক্ষ হীন্দুয়ময় জগতের শল্গী। 
যেখানে ভাষা প্রকাশের বেদনায় কম্পমান, প্রাণ আত্মপ্রকাশের আকাঙ্কায় উন্মুখ, 
চেতন-অচেন চিন্তপ্রবাহের পার্থক্য যেখানে ঘুটয়া গয়া একটা অপর্্ব তন্ময়ীভত 
রসচেতনা জাগয়া ওঠে, সেখান হইতে সত্যেন্রনাথের চিরানবসিন । ভাষার চমকপ্রদ 
আকাঁস্মকতা, ছন্দের সজ্ঞান কারুকলা, জ্ঞানীবজ্ঞানের প্রচুর সঞ্চয় সত্যেন্রনাথের 
কাঁবদাষ্টকে শবস্ময়কর বৌচিত্ের অজস্রতায় ব্যাকুল করিয়া তীলয়াছে, কিন্তু পজীভত 
উপাদান প্রায়শঃই রসে পাঁরণত হইতে পারে নাই। যাহা হউক, সত্যেন্দ্রনাথের 
কাঁবদযাষ্টির মধ্যে এর্‌প দুর্বলতা থাকলেও বাপী-সৌকমার্য ও চিত্রকল্পের বগট্যি 
শ্র্ষে তান এক যুগের পাঠকের হৃদয় লুঠ করিয়া লইয়াছিলেন, তাহাতে 


সন্দেহ নাই। 
করণোনধান, যতীন্দ্রমোহন কুমন্দরঞ্জন ও কালিদাস ॥ 


এই ঝাঁবচতম্টয়কে এক পথীক্ততে বসাইয়া আলোচনা কারবার কারণ ইহারা 
রবীন্দ্রনাথের স্নেহচ্ছায়াতলেই শুধু বার্ধত হন নাই, কাবগুরুর ছায়া ত্যাগ কারয়া 


১, ‘জন্মদুঃখী’ 0১৯১১) ইহা নরওয়ের উপন্যাসিক Jonas Lie-এর 4:8৮55105% উপন্যাসের 
বঙ্গানুবাদ । 
২. “রঙ্গগল্রী' (১৯১৩) ৷ ইহ। কয়েকটি বিদেশী নাটকের অনুবাদ । ইহাতে মেটারলিঙ্কের 712 


19807/008ও নাটকটি ‘দষ্টিহারা' নামে অনুদিত হইয়াছে। 


২১৮ আধ্যানক বাংলা সাঁহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


স্বকীয় কায়া ধাঁরভেও বশেষ উৎসাহ বোধ করেন নাই । বাকরীীত, রুপকজ্প, 
ছন্দপ্রকরণ, ভাবাবেগ_-গীতিকাবতার প্রধান বৌশষ্ট্যগলিকে ই'্হারা আশ্চয 
কুশলতার সঙ্গে আয়ন্ত কারয়াছলেন; কিন্তু ইহাদের কাঁবকণঁত আঁধকাংশ স্থলে 


'সঃবকরদীপ্ত বালয়া এই আলোকের উজ্জ্বলতা ই'হাদের ততটা নিজের বালয়া মনে 
হয়না। 


কর:ণানিধান বন্দ্যোপাধ্যায়_ ইহাদের মধ্যে করুণানধান (১৮৭৭-১৯৫৫ ) এবং 
যতীন্দ্রমোহন বাগচার কবিখ্যাঁতি আঁচরে প্রাতণ্ঠা লাভ কারয়াঁছল। করুণানধানের 
'বরাফুল' (১৩১৮), 'শাত্তিজল” (১৩২০), ধানদুবাণ (১৩১৮) এবং কাব্যস্কলন 
'িতনরা' (১৩৩৭) প্রভত কাব্যগ্রন্থে কাবর. একাট 'বাশষ্ট রসদ্বঘ্ট সকলেরই 
চিত্ত আকৰ্ষণ করিবে। করুণানিধান বিশুদ্ধ প্রেমপ্রণীতির আসান্তর রসে রাঁওন করিয়া 
জীবনকে দর্শন কারয়াছেন। ভাষা ও ছন্দের স্বতঃদ্ফৃত“ লীলায়ত ভাঁঙ্গমা, 
“বাসাঘাতপ্রধান ছন্দের অনায়াসলভ্য অজন্রতা এবং বাস্তবানুপারী রোমান্টিক 
না অনেক সময় সত্যেন্্নাথের মধ্যেও পাওয়া যায় না। অবশ্য তাঁহার ছন্দ 

ও বাকরীততে সত্যেন্দুনাথের প্রভাব আধকতর লক্ষাগোচর হইবে | কোন দাশশীনক 
তত্ত্ব, ধমাঁয় চিন্তা বা বাবধ সামার সমস্যা স্বগ্নাভসারী কাঁবর দুরাবসার্পত 
দক প্রভাহের জগতে টানিয়া আনিলেও প্রতাহের সমস্যা'জর্জর [বশঙ্খলার 
মধ্যে ধারয়া রাখতে পারে নাই। করুণানিধান বাস্তব জগৎকে স্বীকৃত "দয়া 


তাহাকে কেন্দ্র কারয়াই একটা অপাপাবদ্ধ গন্ধর্বলোক বা যক্ষপুরী গাঁড়য়া 
ত্যালয়াছিলেন ৷ 


বতীন্্রমোহন বাগচ--কাঁব বতীন্দ্রমোহন (১৮৭৮-১৯৪৮ ) প্রায় একই সময় 
গাব্যসাধনা আরম্ভ করেন এবং রবীন্দ্রনাথের স্নেহাশীবাদ ?শরে ধারণ কাঁরয়া কীব- 
যান্রায় বাহির হন। তাঁহার “অপরাজিতা (১৮১৯), 'নাগকেশর' (১৯১৩), 
নীহারিকা’ (১৯১৭), হাভারতপ' (১৯৩৯) একদা কাব্য-ীপপাসু পাঠক- 
সমাজে সৃপাঁরচিত ছিল ৷ ই'হার কবিদ:ষ্ট কাঁব করুণানধানের অনুরূপ হইলেও 
কিছু কিছু পার্থক্যও আছে । ইাতিহাসচেতনা এবং বৃহৎ ভারতের সঙ্গে প্রাণের 
উদার অনুভাতর যোগাযোগ যতীন্দুমোহনের একটা বড় বৌশগ্ট্য। তাঁহার 
'মহাভারতী, এশাবষয়ে একট স্মারক কাব্য । মহাকাব্য ও পুরাণের চীরন্রগীলকে 
গংতন আলোকে প্রাতাঙ্ঠত কারবার প্রেরণা তান বোধ হয় রবীন্দ্রনাথের নিকটেই 
লাভ কারয়াছিলেন। তাঁহার জগৎ প্রেম, প্রীত ও সৌন্দর্যের জগৎ । তবে সে 
সৌন্দর্য একেবারে কল্পজগতের -অস্পন্ট মাধুরী 'ীশ্রত নহে; দৈনন্দিন 
জীবনের সঙ্গেও তাহার যোগ রাঁহয়াছে । তান যেন প্রত্যক্ষ প্রত্যয়ের সঙ্গে খাঁনকটা 
সাধ কারিয়াছেন,_করুণানধানের মতো সক্ষম তিরস্কারণীর মধ্য হইতে জগৎকে 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২১৯ 


না দোঁখরা মাটির পাঁথবীর মুখোমুখি দাঁড়াইয়াছেন । কিন্তু চোখের স্বপ্নাঞ্জন 
ময়া যায় নাই, বা কোন সমাজসচেতন অনভাত বা প্রশ্ন জাঁগয়া উঠিয়া কীবর 
ধ্যানারধন্টকে প্রখর প্রনসঙ্কুল করিরা তুলতে পারে নাই ৷ 


কৃমুদরঞ্জন ও কালদাস-_কুমুদরঞ্জন মাল্লক (১৮৮২-১৯৭০ ) এবং কাঁব- 
শেখর কালদাস রায় (১৮৮৯-১৯৭৫) দুইজনেই লোকান্তারত হইয়াছেন, 'কন্তু 
কাব্যরসে-উৎসুক পাঠকের চিন্তে বাঁচয়া আছেন। পল্লীসাধক এবং বৈষ্ণবরসে 
আবণ্ঠত্চত কমুদরঞ্জন অনেকগহীল কাবাগ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছেন । উজান; 
(১৯১১), িনতুলপ' (১৯১১), ‘একতারা’ (১৯১৪ ), বিনমাজ্লকা' (১৯১৮), 
‘অজয়’ (১৯২৭ ), স্ব্ণসন্ধ্যা’ (১৯৪৮ )-এইরূপ ছোট ছোট অনেকগৃলি সঙ্কলনে 
তাঁহার মনের প্রণীতাদ্নঞ্ধ গ্রামীণ রুপ এবং গৌড়ীয় বৈষঃৰ ভাবাদর্শ শহরবাসী 
পাঠককেও একটা প্রসন্নত্ত জীবনের স্বাদ আঁনয়া দেয়। অবশ্য কুমুদরঞ্জনের 
কাঁবতার বাক্‌ানার্মাত বহু স্থানে অধত্রচেষ্টাপ্রসৃত ; চিত্রকলপও প্রায়শঃই গতানহ 
গাতক। ফলে তাঁহার অসংখ্য কাতার মধ্যে সামান্যই কাব্য-রাঁসকের ভোগে লাগবে ৷ 

কাঁবশেখর কাঁলদাস রায় মহাশয়ও কৃমুদরঞ্রনের সমানধর্মা ; তবে তান ততটা 
গজ্লগগ্তপ্রাণ নহেন-_যাঁদও তাঁহার বহু কাতার রাঢ়ের পল্লীগ্্রীট অপরুপ হইয়া 
উঠিয়াছে। তাঁহার কয়েকখানি কাব্য (‘পণপহট'-১৯১৪, 'ব্রজবেণহ'--১৯১৯, 
'বঙলরণ'--১৯১৫, 'বৈকালী'__-১৯৪০) এখনও পাঠকসমাজে অপ্রচলিত হইয়া বায় 
নাই; বৈষ্ণবরসে তাঁনও আকণ্ঠমগ্ন, এবং প্রেমপ্রগীতকেই কাবাজীবনের নিয়ামক শান্ত 
বালয়া গ্রহণ কারয়াছেন। তবে তাঁহার বহ কাঁবতায়, একটা চেঞ্টাকৃত শিলপাদ্শ' 
অন:সরণের ইঙ্গিত লক্ষ্য করা যায় । তাঁহার কয়েকটি কবিতা 'নাবড় আস্বাদনের রসে 
ভাঁরয়া উঠিয়াছে। তান নিজেও একজন চিন্তাশীল রসপ্রমাতা, ফলে তাঁহার কাঁবতার 
কলারুপ কোন কোন স্থলে নিখুত হুইয়া উঠিয়াছে । 

এ পর্যন্ত আমরা যাঁহাদের কথা সংক্ষেপে আলোচনা কারলাম, তাঁহারা সকলেই 
রবন্দালোকে পথ চাঁলয়াছেন। একট-আধট; গালপথে দু-একজন য়ে চাঁলবার চেষ্টা 
করেন নাই তাহা নহে (ফোন--কাঁব কিরণধন চট্টোপাধ্যায়); কিন্তু নূতন পথ কাটিয়া 
চলার আনন্দবেগে পাথেয় ক্ষয় কারবার মতো দুঃসাহস ই'হাদের কাহারও নাই । সেই 
দুঃসাহসের আধকারদ হইলেন তন জন-_মোহিতলাল মজুমদার, কাঁজ নজরল ইসলাম 


ও যতীন্দ্রনাথ সেনগৃগ্ত ৷ 


মোহতলাল, নজরুল ও ঘতীন্দ্রনাথ !! 

সংযাঁলোকে গাহন করিয়াও সহল্লাংশুবর্ষা ভর্গ দেবতাকে লঙ্ঘন কাঁরয়া নিজ প্রাণকে 
বহ্যুসবে সমর্পণ এবং তাহার আলোকে নিজ ভদ্মাবশেষ দোয়া চমাকয়া ওঠার বাঁচনর 
কাব্যরহস্য এই কাঁবন্রয়ের কাব্যে পাওয়া যাইবে। হীতপ্বেঁ আমরা যাঁহাদের কথা 


২২০ আধ্াঁনক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


বাঁলয়াছ তাঁহারা রবীন্দপ্রাতভার 1দব্যালোক হইতে আপনাদের অন্তর-প্রদীপাঁটকে 
জৰালাইয়া লইয়াছলেন। কিন্তু আলোচ্য ?তনজন কাঁব রবীন্দ্রনাথের বাক্রনঁত ও 
চিত্ৰকল্প দ্বীকার কাঁরয়াও কাঁবগুরুর প্রেমপ্রনীত, বিশ্বচেতনা অখণ্ড সৌন্দর্যাপপাসা 
এবং সংশয়বরাঁহত আস্তক্যবাদকে অবহেলা কাঁরয়াছেন এবং নূতন কাব্যপ্রত্যয়, 
প্রাণের রান্তম-আবেগ এবং বির প্রখর 1জজ্ঞাসাকে উদ্দশীপত কাঁরয়া নবতর কাব্যরূপ 
সুষ্টতে সার্থকতার সন্ধান কাঁরয়াছেন। ইতিমধ্যে তরুণদলের মুখপন্্র ‘কল্লোল 
(১৯২৩) প্রকাশিত হইলে ই'হাদের কেহ কেহ এই পাত্রকার নবলব্ধ আবেগ ও প্রত্যয়কে 
রঃপ দিবার চেষ্টা করলেন । রবান্দরযুগে বাঁসয়া অন্য সুরের সাধনা কাঁরয়া এই তন 
ক'ব বাংলা কাব্যে যুগান্তরের ইঙ্গিত 'দয়াছেন। পরবত্ণ দশকে যাঁহারা আধনক 
কাবতার প্রাণপ্রাতষ্ঠা কারয়াছেন, তাঁহারাও ই'হাঁদগকে শ্রদ্ধা কারতেন ; কারণ তাঁহাদের 
পু্বে মোহতলাল, নজরুল ইসলাম ও যতীন্দরনাথ সেনগুপ্ত আধানক কাঁবদের 
মাঙ্গালক গাহয়াছেন । সে সুরের মধ্যে {কিছুটা আবনয় ছল, সোঁরকরদণীগ্তকে 
ম্লান কাঁরয়া দিবার দুঃসাধ্য প্রয়াসও যে ছল না, তাহা নহে”_কিস্ত; বাংলা-কাব্যে 
শনতন সন্র-সংযোজন প্রয়োজন হইয়া পাঁড়য়াছল, এবং এই তিনজন কাঁব বাংলা 


কাব্যকে রবীন্দ্রানকরণের ব্যর্থতা হইতে রক্ষা কারয়া এীতহাসক প্রয়োজন 'সদ্ধ 
কারয়াছেন ৷ 


মোহিতলাল মজুমদার (১৮৮২-১৯৫২)--প;বোজ্লাখত কাঁব্ৰয়ের মধ্যে মোহতলাল 
সবাগ্লে উল্লেখযোগ্য । মোহতলাল ম্যাথ, আনল্ডের মতো কাব ও সমালোচক। 
জীবন ও কাব্য সম্বন্ধে তাঁহার কতকগহাল মৌলিক ধারণা ছিল; জগতের প্রাত একটা 
নাস্তিক্যবাদী দেহচেতন সৌন্দর্যবোধ সহ, তান্রিকসুলভ মূদভা্ডকে চিদভাণ্ডে 
গারণত কাঁরয়া এবং প্রকৃতির কটাক্ষ-ঈক্ষণে মুগ্ধ হইয়া তান :কবোঞ্জ কামনারসে 
মাতাল হইয়া উঠিয়াছলেন । মোঁহতলাল জগবনবাদাী। জীবন-রঙ্গনটীর ললাম 
লীলাবলাস তিনি প্রাণ ভায়া উপভোগ কাঁরয়াছেন ; আবার পরক্ষণে শোপেন- 


আতনাদ কারয়াছেন। তাঁহার “বপনপসার+ (১৯২২ ), স্মরণী” (১৯২৭), 
স্মরগরল' (১৯৩৬ ), হেমন্ত গোল” (১৯৪১) এবং 'ছন্দচতুদর্শশ' (১৯৫১) 


রবীন্দ্-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২২১ 


পার্থক্য ছিল; তাই মোহতলালের গদ্য সমালোচনার অনেক স্থলে রবীন্দরভাবাদশের 
প্রীত 'কাণ্সিং উদ্মা ও বিরূপ মনোভাব ব্যন্ত হইয়া পাঁড়য়াছে । ফলে রবীন্দ্রনাথের 
অনুরাগী ভন্তবূন্দ মমহিত হইয়া মোহতলালের কাব্যরূপ ও কাবপ্রকাতকে ধৈষে'র 
সঙ্গে বাঁঝতেই চাহেন না। ইদানীৎ কেহ কেহ প্রথম হইতেই কোমর বাঁধিয়া 
মোহতলালের কাঁবকর্মের অকারণ নিন্দায় মত্ত হইয়াছেন । মোহিতলাল প্রথম জীবনে 
স্কুূলমাপ্টার ছিলেন, ফলে কোন কোন সমালোচকের মতে, মোৌহতলাল সাহত্যে 
স্কুলমাস্টারী কারয়াছেন। এই প্রসঙ্গে একজন সমালোচক মন্তব্য কাঁরয়াছেন, “তাঁহার 
শক্ষকতাকর্ম ইহার জন্য কম দায়ী নয়।” ঢাকায় গিয়া মোহতলাল 'ব*্বাবদ্যালয়ে 
অধ্যাপনা কাঁরতেন। এই জন্যও তাঁহাকে অপরাধী সাব্যস্ত করা হইয়াছে, “ঢাকায় 
য়া তাঁহাকে অধ্যাপনাসত্রে পাঠ্যগ্রন্থের সমালোচনা কারতে হইত । তাহা হইতে 
তান সমসামীয়ক বাংলা সাহত্যের সমালোচনায় কোমর বাঁধয়া লাগয়া পড়েন। 
তাঁহার এই সমালোচনা প্রবন্ধগ্ঁল শিক্ষার্থীদের পরীক্ষাতরণের ভেলা হিসাবে উপযোগী 
নিশ্চয়ই, কিন্তু সাহত্যসমালোচনা হিসাবে সেগীল খুব মূল্যবান নয় ।” এই সমস্ত 
তীন্তর উল্লেখ কারবার উদ্দেশ্য, আমাদের দেশের সাহিত্যাবচার ক পদ্ধাততে অগ্রসর 
হয় তাহারই একটা শোচনীয় দল্টান্ত দেওয়া । যেখানে বাংলা সাহত্যের প্রবীণ 
সমালোচকগণ এইরূপ পক্গপাতত্বের পারচয় দিতে পারেন, সেখানে মোহতলালের 
আঁভনব কাব্যরশীত, রুপ ও মননের বৌশষ্ট্য অবচিন সমালোচকের নিকট কিরূপ 
হাঁড়ির হাল’. হইবে, তাহা সহজেই অনুমেয় । কাব্যরসভোগের জন্য পুবতিন 
বাসনা-সংসকার প্রয়োজন । তাহা না হইলে কোন-এক সমালোচকের কাছে মোহত- 
লালের অন্যতম শ্রেম্ঠ ও নিখু*ত কাঁবতা ‘পান্থ’ সম্বন্ধে মনে হইবে, “কাবতাটর মূল 
আইীভয়াটি দুব'ল : :: এই ব্যথাবেদনার অভগসা একটা ভাঁঈমা মাত্র । ইহাকে 
বাঁলতে পার ড্রায়ত্রূমের দুঃখবাদ অতি দুঃখাবলাসতা ৷” এই সমস্ত মতামত যে 
কতদুর অর্যৌন্তক, তাহা ব্যাখ্যা কাঁরয়া বুঝাইবার প্রয়োজন নাই৷ মোঁহতলালের 
বালষ্ঠ জীবনবোধ, রোমাশ্টিক দৃষ্টি এবং ভাষা, ছন্দ ও বাক্রীতির নিটোল সংযত 
ক্লাসক রূপকল্প ও ভাস্কয'রীত- সমস্ত কিছ? মিলিয়া মাশয়া যে কাবপ্রকাতাট 
গাঁড়য়া টাঠয়াছে, তাহার স্বরূপ ও লক্ষণ এমন অনন্যসাধারণ যে, প্রবীণ ও অবচ্চীন 
উভয় শ্রেণীর সমালোচক মোহতলালের কাব-প্রতিভা বিচারে দিগল্রান্ত হইয়া 
পাঁড়়াছেন। মত্জশবনের আনন্দবেদনারসে আকণ্ঠমগন কাব মোহতলালের জ্বগত- 
ভাষণের কয়েক ছত্র উাঁজ্লাখত হইতেছে ৪ 


সত্য শুধু কামনাইমিথা। চির মরণ-পিপাসা 
দেহহীন, স্েহহীন, অশ্রতথীন, বৈকুণ স্বপন ? 
যমন্বারে বৈতরণী, সেথা নাই অমৃতের আশা_ 
ফিরে ফিরে আনি তাই, ধরা করে নিত্য নিমন্ত্রণ । 


২২২ আধবানক বাংলা সাহিত্যের সখাক্ষিত ইতিবৃত্ত 


এই জন্ম-মালিকার_সুত্য সুচি, ডোর ভালবাসা 
প্রকৃতি যোগায় ফুল, নারা গাঁখে করিয়া চয়ন_ 
পুরুষ পরিয়া গলে, চেয়ে থাকে মুখে তার অতৃপ্ত নয়ন । 


কাঁজ নজরল ইসলাম ( ১৮৯৯-১৯৭৬ ) নজরুল বংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকের 
কয়েক বংসর তরুণ বাঙালী সমাজে এরুপ প্রভাব [বস্তার কাঁরয়াছলেন যে, এই সময় 
কিছুকাল রবীন্দ্রনাথের প্রভাবও কাণ্ং স্লান হইয়া গরাছিল। শক্ষাদীক্ষায় 
অনগ্রসর হইয়াও শুধু প্রাণে আঁগ্ন দেবতার আশীবদি এবং দেহে-মনে উচ্চৈঃশ্রবার 
গাতবেগ লইয়া তান ধঃনকেতুর মতো আঁবভূত হইয়াঁছলেন এবং দশ বৎসর পুর্ণ 
হইতে না হইতেই বিদ্রোহী কাঁব ধূমকেতৃর মতো 'গ্্রত হইয়া গেলেন । কাব 
কছুকাল সামারক আবহাওয়ায় বাস কারয়াছলেন, এবং এই সময়ে ফারসী ভাষাও 
উত্তমরূপে আয়ত্ত কারয়াছলেন। ফলে তাঁহার মধ্যে একটি অসাম্প্রদায়িক স্বাস্থ্যপ্রাদ 
মনোভাব প্রধান হইয়া তাঁহার কাঁবমানসকে নূতন স্ষ্টর উল্লাসে চণ্ল কারয়া 
ত্যালয়াছিলেন । রাজনীতির সঙ্গে যোগাযোগের ফলে কাব ‘লাঙল’, ধিমকেতহ 
প্রভাত বপ্লববাদী ও সাম্যবাদী পাত্রকার সঙ্গে ঘানষ্ঠভাবে জাঁড়ত লেন; রাজদ্রোহের 
অপরাধে তাঁহাকে কারাবরণ কাঁরতে হইয়াছিল । এরুপ দুদম উন্মাদনা, অসাহষ 
শ্রাণবেদনা, বীররস ও রৌদ্ররস, উৎসাহ-উদ্দশপনার আগ্নপ্রবাহ, হিন্দু-মুসলমান ধমের 
এরুপ গঢ় উপলাব্ধ--সবেপিরি বিশ্বমানবের মুন্তির জন্য নবজশবনের স্বস্নাদশন 

লা কাঁবতায় একেবারে আঁভনব ব্যাপার। সুতরাং কয়েক বৎসরের মধ্যে কাজি 
অসাধারণ খ্যাতি লাভ কাঁরলেন ; স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ ‘বসন্ত’ গীতিনাট/াটি নবযোবনের 
পুজার নজরুলকে সম্নেহে উৎস কারলেন। 'কিজ্লোল-গোষ্ঠীতে যোগ দিয়া 
নজরুল নব আদর্শে পারকল্পিত পান্রকাটিতে নংদ্ররস ভায়া দিলেন । প্রথম জশবনে 
তান কিছুকাল কাঁৰ মোহিতলালের সংষ্পর্শে আসয়াছলেন। একমান্র গজল 
গ্রনগীল ছাড়া মোহিতলালের কোন স্থায়ী প্রভাব তাঁহার কাঁবতায় দদ্টিগোচর হয় 
গা! কেবল তাঁহার প্রেমের কাঁবতায় যে তর আসন্ত প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা 
'সমরগরলে'র কাঁবর প্রভাবে পারকাজ্পত হইতে পারে। 
দর্শনের গভদরত।, ক্লাসিক বাকানামতি, 


আত্মার আতর্নাদ নজরুলের চণ্টস, তরল, আবেগবেপথু 1কশোরসূলভ উচ্ছ্বাসত চিত্তে 


খুব একটা গভীর রেখাপাত কারতে পারে নাই । নজরং্লের 'আগ্নবীণা” (১৯২২) 
বিদ্রোহের খক্সথাহতা । আশ্চব আবেগ, প্রাণসত্তাকে সপ্রাতাণ্ঠত কারবার জন্য 
অসাহষু উত্তাপ, বিপ্লবের অশানসত্কেত, ইন্দর-মৃসলমানকে ধায় এক্স বিধত 
কারবার অস্তদণ্ট নজরুলকে একদিনেই অমরড্বের আঁধকার দান কারল। তাঁহার 
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কখনও দেহের তারে দাঁড় করাইয়া, কখনও বা সুক্ষ বিরহের বাতায়ন হইতে দর্শন 
কারয়া নজরুল প্রেমের কাঁবতায় একসঙ্যে প্যাসন ও ইমোশন ভায়া দয়াছেন। 
সবশেষে তাঁহার শ্যামাসংগীত ও ইসলাম সঙ্গীতগহীল তাঁহাকে বাংলাদেশে 
দীর্ঘজীবী কারবে। তবে এই প্রসঙ্গে নজরুল-প্রাতভার সীমাটুকু জানয়া রাখা 
ভালো । 


কাঁজর যে পাঁরমাণে আবেগ ছল, সেই পাঁরমাণে সংযম ও শহাঁচতা ছিল না; 
শবাঁচতা বলতে আমরা কাব্যের সংযমজানত পরিপূর্ণ বিকাশধারাকে নরেশ কারতোছ। 
তাই হঠাৎ মধ্যরাত্রে প্রবল আগ্নিব্ণ কাঁরয়াই {তান প্রেম ও ভাঁত্তর কাঁবতার মধ্যে 
হারাইয়া গেলেন। নজরুলের অবেগ একমাত্র ‘আগ্নবাঁণা'র গহটকয়েক কাঁবতায় 
খানকটা কায়ালাভ কাঁরতে পারয়াছে। তাঁহার সর্বাধক প্রচারিত কবিতা শবদ্রোহী'র 
কেন্দ্রীয় বিষয়ে সংহাত নাই ।* সুরের মধ্যে এমনভাবে 'বামশ্রণ ঘাঁটয়াছে যে, ইহাতে 
একমান্ননজ লা উত্তেজনা ভিন্ন অন্য কোন উচ্চতর রসমতি লক্ষ্য করা যাইবে না। 
একমুখন বিপ্লবী ও উল্লাস একটু পরেই বৌচ্যহীন হইয়া পড়ে ; তখন পাঠক বিপ্লবী 
কাবকে ভালয়া যায় ৷ নজরুলের সম্পর্কেও তাহাই হইয়াছে; আমাদের মনে হয় 
তান প্রেমের গান, গজল এবং ভীন্তসঙ্গীত রচনা না কাঁরলে এতাঁদন পাঠক সমাজে 
বিস্মৃত হইয়া যাইতেন। আবেগের উদ্দাম প্রাচুর্য এবং মননের কা দীনতা 
তাঁহাকে সার্থক ক'ব হইতে বাধা 1দয়াছে। 


মতীন্দ্রনাথ দেনগ:স্ভ (১৮৮৭-১৯৫৪ )--মোঁহতলালের মতোই কাব যতীন্দ্রনাথ 
নূতন পথের সন্ধানে বাঁহর হইয়াছিলেন। বুক্ততে তান ইঞ্জীনয়ার ১ ইট-কাঠ- 
পাথর-লোহা লইয়াই তাঁহার কারবার, নামীত-কৌশল তাঁহার হস্তামলক । ফলে জগৎ 
ও জীবনের প্রাত একটা ব্বাদ্ধদীগ্ত নিমেহি জ্ঞানবাদ তাঁহার কবিজীবনকে বিশেষভাবে 
প্রভাবত করিয়াছে ৷ রবীন্দ্রনাথের প্রেম ও সোন্দর্যবাদের বিরুদ্ধেই যেন ঈবৎ অন্লান্ত 
দাণ্টভাঙ্গমার অবতারণা করিয়া যতীন্দরনাথের আঁবভবি। দুঃখ, নৈরাশ্য, ব্যর্থতাকে 
আবাহন কাঁরয়া এবং সৃষ্টির অর্থহীন আভব্যন্তিকে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভাগ্গমার দ্বারা 
আঁভাষন্ত করিয়া যতীন্দ্রনাথ বেসুরা বাঁণায় যে কক'শ সুর তুললেন, তাহা চাঁরাদকে 
ভাঙাচোরা, বিবর্ণ, অঞ্থহখন জীবনটাকে পশকত্কালের মতো সম্মুখে নিক্ষেপ কাঁরল । 

প্রথমে বতীন্দ্নাথ রবীন্দ্রনাথের রোমাশ্টিক প্রকৃতিচেতনা এবং অপাঁথব প্রেমের 
তুরীয় আনন্দকে তাঁক্ষ্য কটাক্ষে বিব্রত করিয়া তুললেন, পরে ক্রমে ক্রমে তাঁহার চিত্তে 
ও টচিন্তনে দুঃখবাদ নৈরাশ্য-ততৰ জাগিয়া উঠল । মিরণীচকা’ (১৯২৩ ), 'মরুশিখা" 
(১৯২৭ ), মরূমায়া” (১৯৩০), 'সায়ম' (১৯৪০), "ন্রযামা' (১৯9৮), এনশাত্তকা, 
(১৯৬৭-_মৃতয্যর পরে প্রকাশিত) এবং অনুপৃব্ঠি (১৯৪৬-_কাব্যস্কলন )__ 
যতীন্দরনাথের মোট কাব্যফসল | পাঁরমাণে সংপ্রচ্র নহে, কিন্তু গুণগত উৎবষে প্রায় 


* এই কবিতার মূল নাকি মোহিতলালের কোনো এক গন্যনিবন্ধের ছায়াতলে নিহিত। 


২২৪ আধ্ীনক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষপ্ত হীতব্ত্ত 


মোহতলালের সমকক্ষ । আমরা পূর্বেই বালয়াছে, প্রথমটা রোমাণ্টক আঁতশয্যের 
প্রাতীক্িয়ার বশেই তান শুষ্ক যাবা ও বাস্তব দ্ম্টভঙ্গীর সাহায্যে প্রকত 
ও প্রেমের স্বরূপ আঁবদকার কাঁরতে গগয়াছলেন। তান দৌখলেন, মধলোভন 
কাঁববৃন্দ জগৎ, জীবন, সৌন্দর্য, প্রেম ও ভীঁস্তর জয়গান গ্যাহতেছেন বটে, কত্ত 
আসলে এ সমস্তই প্রকাণ্ড ফাঁক । বণ্চনার হীতহাসই প্রেম ; আমাদের মন্ঢ বিশ্বাস- 
প্রবণতা প্রক:তকে রমণাীয় ও ভগবানকে শ্রদ্ধাস্পদ কাঁরয়া তোলে । ছলনাময়ী প্রকাঁত 
মানুষকে নিদারুণ দুখ দিবার ছলে মোহজাল ব্তার করে, প্রেম শহ্ধং অন্তজর্থলাময় 
কামায়ন এবং স্থূল ‘অহং -এর জান্তব পীড়ন মাত, ভগবান একজন প্রচণ্ড ক্ষমতাশালী 
স্বেচ্ছাচারী উজিউয়স-কাঁবর এ সমস্ত তত্তরই একটা দুঃখ-দার্শীনকতা_যে দাশশীনকতা 
বাহ্যতঃ ব্াদ্ধকোন্দক হইলেও আসলে আবেগের উল্টা পিঠ মাত্র । অবশ্য বাংলা কাব্যে 
এ দুঃখবাদ আভনব হইলেও খুব একটা মৌলিক ব্যাপার নহে।১ ইংরাজ 
‘মেটাফাঁজকাল’ কাঁব (তাঁত্তৰক কাব) ডানের€ দ্বারা বতীন্দ্রনাথ বিশেষভাবে 
প্রভাবত হইয়া'ছলেন-_এমনাক আক্ষারক শ্রভাবও আছে । তাই আমাদের মনে হয় 
ষতীন্দ্রনাথের দঃখবাদ অনেক সময়ে একটা ভঙ্গী মাত্র ; দর্শন, হৃদয় ও মননের খুব 
গভীর স্তরে এই দঃখবেদনা পেছায় নাই। এই দুঃখবাদ কাঁবর আত্মার সঙ্গে 
ওতপ্রোতভাবে জাঁড়ত হইলে, তান আস্তিক্যবাদী দ'ন্টকোণ হইতে দুঃখের দেবতার 
সৃষ্ট করতে পারতেন না ৷ দুঃখবাদ তাঁহাকে নৈরাশ্যবাদশী কাঁরলেও নাঁস্তক 
কারতে পারে নাই । বরং তান যত দ:ঃখ পাইয়াছেন, ততই দুঃখের নির্মম বন্ধকেই 
প্রাণপণে আঁকড়াইয়া ধারয়াছেন, এবং সেইজন্যই এই রল্ধপথ দিয়া কাঁব আবার প্রেম ও 
সৌন্দর্যের জগতে ফারবার আহবান উপলাব্ধ কারলেন 'সায়ম”, শন্রযামা' ও 
শনশান্তকা'র মধ্যে । গ্রীক অদৃষ্টতত্তেবের মতো দু:খবাদের দানব কাঁবকে যে সারা- 
জীবন মরীচিকার সন্ধানে ঘুরাইয়া মারে নাই, ইহাতেই কাঁবসহন্ট সার্থক হইয়াছে । 
মোহতলাল তৎসম শব্দকে রোমাণ্টিক চেতনানবকাণে প্রয়োগ কাঁরয়া একটা প্রশৎসনীয় 
কাব্যকলা সংষ্ট কাররাছেন ; যতীন্দ্রনাথ সে পথে না গয়া তন্ডব, দেশজ-__এমন ক, 
্ল্যাং’ শব্বকেও চাকত চমকের মতো ব্যবহার কাঁরয়া বাদ্তব জীবনের বেদনা ও 
ব্যত্ণকে স্কালঙ্গের দী্তি দান কাঁরয়াছেন । তাঁহার মনোভাবাঁট নিম্নালাখত ছন্ন 
কয়াটতে চমৎকার ফুটিয়াছে £ 


কোথা সে অগ্রিবাণী_ 
জালিয়া সত্যে, দেখাবে দুখের নগ্ন মুতি খানি। 
কালোকে দেখাৰে কালো৷ ক'রে আর ঝুড়োকে দেখাবে বুড়ো ; 
পুড়ে উড়ে যাবে বাজারের যত বর্ণ ফেরানো গুড়ো । 


৪. ডক্টর শশিভৃষণ দাসগুপ্ত প্রণীত “কবি বতীন্দ্রনাথ ও আধুনিক বাংল! কবিতার প্রথম পর্যায়' দ্রষ্টব্য! 
৫». John Donne (1578-1681). 
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খেলোয়াড়ি পাচ দূরে গিয়ে কবে তীরের মতন কথা, 
চর্ম ভেদিয়া মম ছেদিয়া বুঝাবে মর্মব্যথা? 
এ কথা বুঝিৰ কবে__ 
ধানভানা ছাড়া কোন উচু মানে থাকে না ঢে*কিয় রবে? 
পরবতাঁ কালে ‘কল্লোল' ও “কালকলম” পাত্রকাকে কেন্দ্র কাঁরয়া বাংলা কাব্যে যে 

নূতন কাব্যকলা ও কীবপ্রতীতর আঁবভাব হইল, যাহা ১৯৩০ সালের দকে যৃদ্ধোত্তর 
ইত্রাজী কাঁবতার অনুকরণে নৃতন পথের সন্ধান দিল, তাহার প্রথম সূচনা কাঁরয়াছেন 
মোহতলাল, নজরুল ইসলাম ও যতীন্দ্রনাথ । এই কাঁবন্রয় যেন রবীন্দ্রনাথ ও সাম্প্রীতক 
কাঁবগোষ্ঠীর মধ্যে মধ্যস্থের ভমিকা গ্রহণ কারয়াছেন। 


নাটক ও নাট্যসাহিত্য 


বংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে দুইজন নাট্যকার বাংলার নাটমণ্ককে মাতাইয়া 
ত্বীলয়া'ছলেন । দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবনোদের গম্ভীর রসের নাটক 
ও হালকা চালের প্রহসনের জনীপ্রয়তা, বিশেষতঃ দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতহাসিক নাটকের 
খ্যাত এখনও অক্ষুপ্ন আছে। এখন দানবন্ধ, জ্যোতারন্দ্রনাথ, গারশচন্দ্র ও 
অমৃতলালের নাটক আধ্বানক রহাঁচকে ততটা আনন্দ দিতে পারে না, কিন্তু আবেগময় 
ভাষায় রাঁচত 'দ্বিজেন্দ্লালের বাররসাত্মক এীতহাসিক নাটক এখনও 'শাক্ষত-আঁশাক্ষত 
সকলশ্রেণীর দর্শককেই প্রচুর আনন্দ দয়া থাকে । ১৯০৫ সালের পূর্বেই বাঙালীর 
মন দাহ্য পদার্থে পর্ণ হইয়া উাঁঠতোঁছল, কার্জনের বঙ্গাবভাগ তাহাতে একটু অগ্নি- 
কাঁণকা নিক্ষেপ কারল-_যাহার ফলে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন । এই আন্দোলনে রবীন্দ্রনাথের 
গান, ব্ৰহ্মবান্ধবের অগ্নিস্রাবা প্রবন্ধ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল ও ক্ষণরোদপ্রসাদের স্বদেশ- 
প্রেমোদ্দীপক নাটক বিশেষভাবে কার্যকর হইয়াছল। 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩ ) ॥ 


দ্বিজেন্দ্রলাল উচ্চাশাক্ষিত। অধ্যয়নের জনা কিছুকাল পাশ্চাত্যে বাস কয়া 
পাণ্চমের সাহত্য, বিশেষতঃ নাট্যসাহত্যের বিকাশ ও বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে তান 
সংপারজ্ঞাত হইয়াছলেন । প্রথম যুগে কিছ: কিছ? কাব্যান্‌শীলন কাঁরলেও নাটকেই 
তাহার প্রাতভা ম্াক্ত পাইয়াছে ; গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলালের প্রভাব হইতে বাংলা 
নাটককে রক্ষা কারয়া দ্বিজেন্দ্রলাল ইতিহাস ও স্বদেশপ্রেমের আধিকতর বাস্তব ক্ষেত্রে 
নাটকীয় চাঁরত্র ও কাঁহনশকে টানিয়া আনিয়াছেন। নাটকে বিশুদ্ধ পাশ্চাত্য আঁঙগক 
অনুসরণ তাঁহার অন্যতম বৌশন্ট্য 1* এবিবরে তাহার ব্যান্তগত পাঁণ্ডত্য ও আঁভজ্ঞতা 
তাঁহাকে ?বশেষভাবে সাহায্য করিয়াছল। 

দ্বিজেন্দ্রলাল প্রথম জীবনে প্রধানতঃ ব্যঙ্গ, রঙ্গ ও প্রহসনধমঁ নাটক লইয়া সাহত্য- 

৫ বিগেন্্রনাল ইবনেনের অনুদরণে নাটক হইতে স্বগতোক্তি তুলিয়। দেন। 
১৫ 


২২৬ আধ্বানক বাংলা সাঁহত্যের সহাক্ষস্ত ইতিবৃত্ত 


ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন । “কাঁক অবতার” ( ১৮৯৫ ), শীবরহ' (১৮৯৭), ন্যহস্পর্শ” 
(১৯০০ ), প্রায়াশ্চত্ত' (১৯০২), 'পুনজন্ম' (৯৯১১) প্রভৃতি প্রহসনগাীল একদা 
প্রশংসার সঙ্গে আঁভনীত হইলেও প্রহসন হসাবে বিশেষ সার্থক হয় নাই । একমাত্র 
‘কল্কি অবতারে'র ব্যঙ্গ এবং শবরহে*র রঙ্গরস খানিকটা সহনযোগ্য ৷ যান হাসির গানে 
এত 'ঁবঁচত্ প্রাতভার পাঁরচয় দিয়াছেন তান রঙ্গনাট্যে সেরুপ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন 
নাই, ইহা পাঁরতাপের বিষয় সন্দেহ নাই। 'আনন্দাবদায়' (১৯১২) তাঁহার একাট 
বিশেষ কলঙ্ক। এই সময়ে হঠাৎ তানি অনাহন্তভাবে বাংলা সাঁহত্যের নৌতক 
1বচারকের ভামকা গ্রহণ করিলেন এবং রবীন্দ্রনাথের প্রাত অকারণে 'বাদ্বিষ্ট হইয়া 
অভব্য ভাষায় তাঁহাকে আক্রমণ আরম্ভ কারিলেন। এই রঙ্গনাট্যে বিষোদ্গার চূড়ান্ত 
কটকাটবোর আশ্রয় গ্রহণ কারিল। রবীন্দ্রনাথ, ঠাকুরবাড়ীর পাঁরবারক আদর্শ এবং 
রবানদ্ানুরাগাদের বিরুদ্ধে তানি কোমর বাঁধিয়া দাঁড়াইলেন। অবশ্য এই আঁশম্টতার 
জন্য তান উপফুন্ত প্রাতফল পাইয়াছিলেন। আভনয়ের রাত্রিতে প্রেক্ষাগৃহে রঙ্গ দৌখবার 
জন্য স্বয়ং নাট্যকারও উপাস্থত ছিলেন । দর্শকিবৃন্দ কয়েকাট দৃশ্য দৌখয়া ক্ষোপয়া 
ওঠে এবং নাট্যকারকে চূড়ান্ত অপমান কাঁরতে অগ্রসর হয়। সৌভাগ্যক্রমে তান 


ও প্রকারে বাঁচয়া গিয়াছলেন। 'কন্তু ভদ্রদর্শকের 
কঠোর ভর্খসনা এবং 'বারবলের (প্রমথ চৌধুরী ) বিদ্রুপের চাবুক হইতে রক্ষা 
পান নাই । প্রহসন হিসাবে 'আনন্দাদায়” সম্পূর্ণ ব্যর্থ হইয়াছে । 


র দ্বিজেন্দ্রলাল তিনখানি পৌরাণক নাটক € পাষাণী'-১৯০০, 'সীতা'_১৯০৮, 
ভীত্ম--১৯১৪) পুরাতন কাহিনীকে ন:তনরুপে উপস্থাঁপত কাঁরতে চাঁহয়াছলেন । 
এ বিষয়ে তাঁহার পাশ্চাত্য ভাবরসম্ধ চিত্ত তাহাকে বিশেষভাবে সাহায্য কাঁরয়াছিল। 


সামাজিক নাটকে তান কোনওরপ প্রাতভার পরিচয় দিতে পারেন নাই । খুন-জখম, 
পস্তল-বন্দবক, হত্যা-ফাঁস প্রভৃতি চমকপ্রদ লোমহয'ক ঘটনা পুরাতন বেশেই তাঁহার 


দ্বিজেন্দ্রলালের প্রাতভা ও খ্যাত নির্ভার কাঁরতেছে তাঁহার এীতহাসক নাটকগযীলর 
নাট্যকার কিছু কিছ এঁতহাসক নাটক রচনা 


; অলোৌকিকতা, অবাস্তবতা ও অনোতহাটসিকতা তাঁহার 
! সেই দক দিয়া দ্বিজেন্দুলাল নাট্যপ্রতিভার 


প্রশংসনীয় পাঁরচয় ?দয়াছেন। প্রধানতঃ মৃঘলযৃগ এবং অংশতঃ হন্দুষুগের কাহনী 
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অবলম্বনে তান এীতহাঁসক নাটক রচনা করেন। মৃঘলযুগের হীতহাস রন্তরাঞ্জত, 
বড়যন্তরমুখর, ভ্রাতঘাতী এবং পতদ্রোহী ককশ কোলাহলে উচ্চীকত। তাহাতে 
নাটকীয় ঘটনা-সংবেগের উদ্দামগতি আছে বলিয়া দ্বিজেন্দ্রলাল মৃঘলযুগ ও রাজপুত 
বাঁরত্বের প্রাত আকৃষ্ট হইয়া রচনা করেন 'প্রতাপাঁসংহ' (১৯০৫ ), ‘দুগদাস’ 
(১৯০৫ ), নিরজাহান' (১৯০৮), ‘মেবার পতন’ (১৯০৮), ও 'সাজ্াহান’ 
(১৯০৯) । ন্দুযুগ অবলম্বনে রাঁচত হয় “চন্দ্রগুষ্ত' (১৯১১) এবং “সংহল- 
বিজয়' (১৯১৫) । তন্মধ্যে 'সিংহল-ীবজয়" দু্বলতম রচনা। তাঁহার শ্রেষ্ঠ 
নাটকগালর মধ্যে “সাজাহান', নূরজাহান' এবং 'চন্দ্রগৃপ্ত' একদা বাংলার রঙ্গমণ্তকে 
মাতাইয়া তৃলিয়াছল । ইতিহাসের অদ্ত-ঝন্ঝনা ও শাঠ্যষড়যন্তের মধ্যে যে রোমাঞ্চ 
আছে, নাট্যকার এই সমস্ত নাটকে তাহার পূর্ণ সুযোগ গ্রহণ করিয়াছেন। 'সাজাহানে' 
পত্‌হ্‌দয়ের সঙ্গে সমাটসত্তারদ্বন্দৰ এবং 'নূরজাহানে* নারী-প্রকৃতির সঙ্গে ক্ষমতালিপ্সার ' 
সংঘর্ষ চমৎকার ফুটিয়াছে। ট্বিজেন্দ্রলাল যে পাশ্চাত্য রীতিকে সাক্ষাভাবে অনুসরণ 
কারয়াছিলেন, তাহার প্রমাণ এই নাটকগহীল । জীবনের এমন বিপুল গাঁতবেগ, 
স্বাদেশিকতার এমন বালষ্ঠতা এবং মহত্তর আদর্শের এর্‌প 'বাচন্র সমাবেশ বাংলা 
নাটকে কদাচিৎ দেখা গিয়াছে। পরবতর্শ কালের পেশাদার রঙ্গমণ্চগীল তাঁহার 
নাটক লইয়াই জনচিত্ত রঞ্জন করিতে সমর্থ হইয়াছিল। এমন কি বাংলার বাঁহরেও 
ডি. এল. রায়ের নাটকের প্রচুর সমাদর লক্ষ্য করা যাইবে । হিন্দী নাটকের একটা বড় 
অংশ দ্বিজেন্দ্লালের দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছে । ভারতের নানা প্রাদেশিক ভাষায় 
তাঁহার অনেক নাটক অনাঁদিত হইয়া বাঙালণীর নাটাপ্রতিভাকে সব'ভারতায় জনসাধারণের 
নিকট শ্রদ্ধার যোগ্য করিয়া তুলিয়াছে। সব'ভারতীয় সাহত্যসত্রে বঙ্কিমচন্দ্র 
রবীন্দ্রনাথ, শরৎচন্দ্র ও দ্বজেন্দরলাল- ইহাদের গ্রন্থই সর্বাধিক প্রচার লাভ কারয়াছে । 
কেহ কেহ দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের এীতিহাসকতা সম্বন্ধে বলিয়া থাকেন, “ক ঘটনা- 
বিন্যাসে, ক নামকরণে, কি সংলাপে, কি চারন্রচিতণে দ্বিজেন্দ্রলাল ইতিহাসের কিছ: মাত্র 
মযাদা রাখিতে চেষ্টা করেন নাই ।” তাঁহাদের মতে “সাজাহান' নাটকের নাম 'জাহানারা' 
হইলেই বোধ হয় ঠিক হইত | এসব মন্তব্য ফুজিসঙ্গত নহে ৷ “সাজাহান? নাটকের 
নাম ‘জাহানারা’ হইলেই যাঁদ চালত, তাহা হইলে শেকসপাঁয়রের 'জ্যালয়াস সিজঞারে'র 
নাম 'টাস" হইলেই-বা কি ক্ষত হইত । আদিকাবি বাল্মীকি “রামায়ণে'র নাম কাটিয়া 
'শুপ্ণিখা-নাসিকা-সংহারম রাখিতে পারিতেন কি? দ্বিজেন্দরলালের এীতহাসক 
নাটকের হীতহাস লাষ্ঘত হছে ইহা কখনও সত্য নহে ৷ নাট্যকার যতদুর সম্ভব 
ইতিহাস মানিয়া চাঁলয়াছেন। একমাত্র ণসংহল-বিজয়ে' এীতহাঁসক উপাদানের 
অভাবের জন্য তাঁহাকে কংবদস্তীর আশ্রয় লইতে হইয়াছে । কিন্তু অন্যান্য ধরীতহাঁসক 
নাটকে [তান ইচ্ছা করিয়া কাঁহনীকে বিকৃত করেন নাই । তবে শহচ্ক ইতিহাসকে 
নাটকের 'পণ্সান্ধ বা “কারয়ে'র (11:99 U॥ii০5 ) মধ্যে আনতে গেলে কখনও 
কখনও কাঁহনঁ বা চরিত্রের ঈষৎ পাঁরবর্তন আবশ্যক হইয়া পড়ে; 'দ্বজেন্দুলাল 


২২৮ আধীনক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


প্রয়োজনদ্থলে সেইর্‌প পারবর্তন কাঁরয়াছেন । সেরূপ স্বাধীনতা যে-কোন নাট্য- 
কারেরই আছে । হীতহাসের তথ্য ও ঘটনাপঞ্জন যে ির্‌প জীবনরসে ভাঁরয়া উঠতে 
পারে, তাহা 1দবজেন্দ্রলালের নাটকের মধ্যে উপলাব্ধ করা যাইবে । 'তাঁন বাংলা 
নাটকের রুপ ও রীত সংশে ধনের ব্রত লইয়া আব্ভূত হইয়াছলেন। পেশাদারী 
রঙ্গমঞ্চের মুখ চাঁহয়া নাটক লাখতে হয় নাই বাঁলয়াই তান স্বাধীনভাবে নিজে 
মনোমত আদর্শ অনুসারে নাটক রচনায় আত্মীনয়োগ কাঁরয়াছলেন। আজ অধণশতাব্দশ 
পরেও তাঁহার নাটকের জনীপ্রয়তা বিশেষ ক্ষুপ্ন হয় নাই । ইহাতেই তাঁহার নাট্যপ্রাতভার 
এব প্রমাণিত হইতেছে । * 
অবশ্য 1দ্বজেন্দলালের এঁতহাসক নাটকের নানা গুণ সত্তেও কতকগাঁল 
মারাত্মক ন্ট আছে-_যাহার জন্য তান প্রথম শ্রেণীর নাট্যকারের গৌরব লাভ কাঁরতে 
পারেন নাই । আঁতনাটকীয়তা ও গুরদগম্ভীর আলওকারিক ভাষা তাঁহার নাটকের 
নাটকত্ব অনেকটা নষ্ট কাঁরয়া ফোঁলয়াছে। সংলাপ নাটকের প্রধান অঙ্গ । তাহাতে 
[তান কাঁবত্ব সণ্ার কাঁরয়াছেন, বস্তার ঢঙে ভাষাস্রোত প্রবাহত কাঁরয়াছেন, কিন্তু 
চারন্রের ব্যান্তত্বকে সংস্পন্ট কাঁরতে পারেন নাই ৷ উপরন্তু তান মানুষের বাস্তব 
চারন্রকে বাদ দয়া উচ্চতর আদর্শলোকের মাহমান্বত রুপ পাঁরকল্পনা কাঁরয়াছেন 
বালয়া তাঁহার শ.ন্যগর্ভ' বাক্যবীর চাঁরত্রগৃলর ব্যাতদ্বাতন্্য একেবার লুপ্ত হইয়াছে । 
মনে হয় তাহারা যেন নাট্যকারের ধমক খাইয়া পড়া বহল মুখস্থ বালয়া যাইতেছে । 
ভাষার এই ক্‌ত্রিমতা তাঁহার আঁধকাংশ নাটকের ্বাভাবকতা ক্ষন করিয়াছে । তান 
শেক্সপাঁয়র অপেক্ষা জামান নাট্যকার শগলারের দ্বারা আধকতর প্রভাবিত 
হইয়াছলেন। শীলারের দোষগ্‌ণ উভয়ই 'দ্বজেন্দুলালের নাটকে পারলাক্ষত হইবে । 
গিরশচন্দের নাটক খুব উচ্চশ্রেণীর না হইলেও তাহাতে কাঁত্রমতা নাই, ভাষার 
আলগকারক বাড়াবাঁড় নাটকীয় রসকে নষ্ট কাঁরয়া দেয় নাই ৷ সে যাহা হউক 
এীতহাসিক নাটকের জনাপ্রয়তার দক হইতে দ্বিজেন্দ্রলাল অন্য সকল নাট্যকারকে 


ছাড়াইয়া ?গয়াছেন, তাহা স্বীকার কাঁরতে হইবে । কারণ এখনও তাঁহার নাটক সাফল্যের 
সঙ্গে আভনাঁত হয় । ট 


ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবনোদ ( ১৮৬৪-১৯২৭ ) ॥ 


একদা ক্ষীরোদগ্রসাদ পেশাদারী রঙ্গমণ্ডে অসাধারণ প্রভাব এবং দর্শকমহলে 
আঁব*্বাস্য জনীপ্রয়তা অন কারয়াছলেন। তাঁহার ‘আলিবাবা’, শকন্নরী”, 'আলমগণীর', 
'রঘবার' 'রঞ্জাবতী' “বঙ্গের প্রতাপ আঁদত্য' বোধহয় এখনও জনীপ্রয়তা হারায় নাই৷ 
ক্ষারোদপ্রসাদ নিজে উচ্চাশাক্ষত হইয়াও জনতার দ্বাব মানিয়া লইয়া প্রয়োজনস্থলে 
কিছ, নিম্নগ্রামে সুর বাঁধতে দ্বিধাবোধ করেন নাই। অবশ্য তাঁহার মনাট আতশয় 
উদার ছল, দ্বিজেন্দ্রলালের মতো পাঁবত্রতার শহচবাঁতক ছিল না। কাজেই তানি 
রচনাভাঙ্গমা, চারত্রাচত্রণ ও কাহনাগ্রন্থনে কখনও রবীন্দ্রনাথ, কখনও-বা শরৎচন্দ্র 


রবীন্দ্ুসমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২২৯ 


প্রভাব স্বেচ্ছায় স্বীকার কাঁরয়া লইয়াছেন। তাঁহার নাটকসমৃহ এীতহাঁসক, পৌরাণক, 
কাল্পাঁনক, রোমান্টক প্রভৃতি নানা শ্রেণীতে বভন্ত হইতে পারে ৷ এীতিহাসক নাটকের 
মধ্যে নন্দকূমার (১৩১৪ ), বঙ্গের প্রতাপ আঁদত্য' (১৮০৩), “আলমগীর” (১৯২১) 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ‘বঙ্গের প্রতাপ আঁদত্য” স্বাদোশক আন্দোলনের 
পটভ্ীমকায় রচিত ; কাজেই অনোতিহাসিক ঘটনা ও চাঁরত্র এবং স্বাদোশক আবেগ ও 
উচ্ছবাস ইহাতে আঁধকতর প্রাধান্য লাভ কাঁরয়াছে ৷ প্রতাপকে জাতীয় বার কাঁরয়া 
তৃলিবার জন্য বংশ শতকের গোড়াতেই অনেক এীতহাঁসক বিশেষ চেষ্টা কাঁরয়া- 
ছিলেন ; মুঘলের বরুদ্ধে ধূমঘাটের যে বীর-বাঙালী সংগ্রাম কারয়া পরাভূত 
হইয়াঁছলেন, তাঁহার কাহিনী বংশ শতাব্দীর গোড়াতেই স্বদেশী আন্দোলনে প্রভাব 
বিস্তার কারবে, তাহাতে আর বিস্ময়ের ক আছে? তাঁহার “আলমগীর নাটকে 
গুরংজেবের 'বাঁচত্র চারতদ্বন্দৰ আচার্য শিশিরকৃমারের আঁভনয়-দক্ষতার গুণে অদ্যাঁপ 
খ্যাতি বজায় রাঁখয়াছে । 'দ্বজেন্দ্রলালের মতো কোন বৃহৎ আদর্শবাদ ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের কল্পনার স্বাভাবকতাকে ক্ষুপ্ন করে নাই বাঁলয়া তাঁহার এঁতহাঁসক নাটকে 
ইতিহাস রুপকথায় পাঁরণত হইলেও বিশেষ কোন কান্রমতা কাহনী ও চীরত্রগবালকে 
- ভাবরাজ্যের অশরীরী জশবে পাঁরণত করে নাই । কিন্তু যাহাকে নাট্যচেতনা বলে, 
ক্ষীরোদপ্রসাদের চিত্তে তাহা ততটা তাঁর ছিল না; উপরন্তু আতনাটকায়তার বাড়াবাড়ি 
তাঁহার নাটকের অনেক সঙ্কটমূহততকে (০০৪২) নষ্ট কাঁরয়া দিয়াছে । বিশেষতঃ 
মানবজ্জগবন সম্বন্ধে তাঁহার ধারণাও নিতান্তই প্রাথামক ধরনের ছল ; এইজন্য তাঁহার 
অনেক নাটক আঁভনয়ে ভাল উতরাইলেও সাহিত্য হ'সাবে উল্লেখযোগ্য নহে । 
তাঁহার পৌরাণিক নাটকের মধ্যে ‘বল্রুবাহন’ (১৩০৬), 'সাবিরী” (১৩০৯), “ভীম 
(১৩২০), 'নরনারায়ণ' (১৩৩৩) উল্লেখ করা যায় । তাঁহার পৌরাণিক নাটকের বড় 
বোশষ্টা, ইহাতে ?গারশচন্দ্রের ভান্তরসের গলাবনের অল্পতা বা অভাব ৷ গিরশচন্দু 
পৌরাণক নাটকের চাঁরাদকে এমন একটি ভান্ত ও করুণ রসের আবরণ টানয়া 
দিয়াঁছলেন যে, নাটকের পাঁরবেশ হইতে পুরাণের দেশ ও কাল বহব্খানে নষ্ট হইয়া 
গগয়াছে। কিন্তু ্ষণরোদপ্রসাদ যথাসম্ভব পুরাণকে অন:সরণ কাঁরয়াছেন এবং তাহারই 
মধ্যে চার্রগলকে আধুনিক মনস্তাতিক দ্বন্দেবর দ্বারা আন্দোলিত কাররা নাট্যরস 
জমাইতে চেষ্টা কাঁরয়াছেন। “নরনারায়ণে'র কর্ণের অশুদ্বন্দেবর এবং ভীঙ্ম'র 
অন্বার প্রাতীহৎসাময় নারীচাঁরন্রের আঁভনবত্ধে একযুগের দর্শ কগণ মুগ্ধ হইয়াছলেন । 
কিন্তু ক্ষীরোদপ্রসাদ একদা পেশাদার রঙ্গমণ্চে সুদ প্রাতষ্ঠা লাভ কারলেও নাট্যরচনার 
কলাকৌশল কখনও মন দিয়া অনুশীলন করেন নাই । মোটামহাট চাঁরব্রদ্বন্দৰ বা ঘটনার 
নাটকণয় গাঁতবেগ সম্বন্ধে অবাহত হইলেও তানি কোন নাটকেই পর্ণ শান্তর পারচয় 
দিতে পারেন নাই । কোথাও কোথাও অক্ষমতা এত চরমে উঠিয়াছে যে, দর্শক 
বা পাঠকের রশীতমতো বিরান্ত সঞ্চারিত হয় । 'ভীম্ম” পুরাপীর যান্রার ঢঙে লেখা; 
ভাষা ও ঘটনাপাঁরাস্থাতকে টিত্তাকষাঁ কাঁরতে গয়া তান অত্যন্ত িম্নস্তরের সম্তা 


২৩০ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সংাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


চটটলতা আমদানি করিয়াছেন। 'নরনারায়ণে'র কোন কোন অংশ. নিতান্ত মন্দ নহে, 
অবশ্য অনুসন্ধান কাঁরলে এই নাটকের কর্ণ-চাঁরন্রে রবীন্দ্রনাথের কিণকিবন্তীসৎবাদে'র 
ছায়া লক্ষ্য করা যাইবে ৷ কিন্তু শেষ-রক্ষা হয় নাই। শেষ পযন্ত “নরনারায়ণে' 
চারন্বন্দৰ অপেক্ষা অবাঞ্ছিত ভীন্তরস প্রবল হইয়া উীঠয়াছে । 

ক্ষীরোদপ্রসাদের হালকা চালের কাল্পাঁনক নাটকগনাল সত্যই প্রশংসা দাঁব কাঁরতে 
পারে। “আলিবাবা'র ১৮৯৭) মতো জনাপ্রয় গীতিমুখর নাটক বাংলাদেশে দুলভ। 
এই একখানি নাটক 'লাখয়াই তান রাতারাতি বিখ্যাত হইয়া পড়েন। 'ীকল্নরী'র 
(১৯১৪) আঁতরোমাশ্টিক কল্পনা একযুগের দর্শকদের মাতাইয়া ত্দালয়াছিল। 
কৌতকরসে ক্ষারোদপ্রসাদের বেশ আঁধকার ছিল। তান এীতহাঁসক ও 
পৌরাণক নাটকে কৌতুকরস প্রয়োগ করিতে গিয়া ব্যর্থ হইয়াছেন বটে, কিন্তু তাঁহার 
‘আলিবাবা'র মতো লঘু তরল নাটকে সঙ্গীত-আখধিক্যের প্রতিষেধক 1হসাবে ব্যবহৃত 
কৌত্বকরস পরম উপভোগ্য হইয়াছে । আমাদের দুঃখ, ক্ষীরোদপ্রসাদ ‘আলিবাবা’র 
মতো বোঁশ নাটক রচনা করেন নাই । 'তান তথাকাঁথত পুরাণ-হাতহাস লইয়া অতটা 
মাতামাত না কায়য়া “আলবাবা*র মতো একাধিক নাটকা লাখলে দর্শক ও পাঠকের 
আনন্দ বদ্ধ পাইত ৷ ক্ষাীরোদপ্রসাদ দ্বিজেন্দরলালের মতো উচ্চশ্রেণীর নাটক [লীখবেন 
বলয়া পণ করিয়া আসরে নামেন নাই, পেশাদার নাট্যকার 1হসাবেই [তান নাটক ও 
প্রহসন রচনার অগ্রসর হন। সে দিক দিয়া তিনি সার্থক । কিন্তু তাঁহার আঁধকাংশ 


ক্লাসিক থিয়েটারের কর্ণধার অমরেন্দ্রনাথ দত্ত (১৮৭৬-১৯১৬ ) নাটমণ্ের জঠর 
পীত'র জন্য কয়েকখানি গণীতিনাট্য, রঙ্গনাট্য এবং 17271 অবলম্বনে 'হাঁররাজ” 
রচনা কারয়াছিলেন।* এই সমস্ত নাটক-নাটকার মধ্যে কোন:খাঁন তাঁহার প্রকৃত 
রচনা এবং কোনখান অনঃগ্রহভাজন ব্যান্তর লেখনীপ্রসূত, তাহা নির্ণয় করা দুদ্কর । 
বলাই বাহুল্য এই সমস্ত রচনা শুধু জঞ্জাল বাঁধ কারয়াছে । 


সমসামায়ক নাট্যসাহিত্য ॥ 


ইীতপূ্বে আমরা রবীন্দুনাথপপ্রসঙ্গ কাঁবগুরুর নাট্যস্াহত্যকে সত্রাকারে 
উপস্থাঁপত কারয়াছি। তাঁহার নাটকের 'বচিন্ন কারুকলা, রচনারপাতর আঁভনবন্ধ এবং 


তেমন উত্তরায় নাই, বা জনপ্রিয় হয় নাই। পেশাদারী রঙ্গমণ্ডে তাঁহার 'রাজা ও রানী’, 
ও 1চরকংমার সভা” বিশেষ সাফল্যের সঙ্গে জভনাত হইলেও তাঁহার অন্যান্য 


* কহ কেহ মনে করেন, 'হরিরাজ’ নাকি তাহার রচনা নহে। 


রবীন্দ্-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৩১ 


নাটক সৌখান নাটাসম্প্দায়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছল-_তাহা জনসাধারণের ভোগে লাগে 
নাই। হয়তো রবীন্দরনাটোর সক্ষম ভাবরস, নাটকীয় ঘটনাসংবেগের স্বল্পতা এবং 
উচ্চতর মানীসক আবেদনের জন্য জনসাধারণ রবান্দ্রনাটকের রস গ্রহণ কাঁরতে পারে 
নাই। কাজেই শাস্তীনকেতন, জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড়ী এবং কাঁলকাতার আঁভজাত 
পল্লীর সৌখান রঙ্গালয় ভিন্ন সাধারণ রঙ্গমণ্ে বা কাঁলকাতার বাহরের রঙ্গালয়ে 
রবীন্দ্রনাটক সে যুগে বড় একটা আভনীত হইত না। রবীন্দ্রনাথের শেষের দিকে 
পেশাদার রঙ্গমণ্ের প্রয়োজন 'মিটাইবার জন্য যাঁহারা আঁবর্ভূত হইলেন, তাঁহাদের 
মধ্যে আমরা বিশেষভাবে মন্সথ রায়, শচীন্দ্রনাথ ' সেনগৃগ্ত, যোগেশচন্দ্র চৌধুরী, 
অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, নাশকান্ত বসু রায়, জলধর চট্টোপাধ্যায়, বিধায়ক 
ভট্টাচার্য, মনোজ বসু এবং প্রমথনাথ বিশীর নাম উল্লেখ কাঁরতে পার । রবীন্দ্রনাথের 
নাটক সাধারণ রঙ্গমণ্ডে চলে নাই | ই'হাদের নাটক না হইলে বাংলার রঙ্গমণ্ 
প্রাণরসহীন হইয়া পাড়ত ; এইজন্য আধুনক রঙ্গমণ্টের ইতিহাসে এই নাট্যকারগণ 
নিশ্চয় শ্রচ্ধার আসন.লাভ কাঁরবেন ৷ 

অপরেশ মুখোপাধ্যায় (১৮৭৫-১৯৩৪) দীর্ঘকাল নাটমণ্টের সঙ্গে জীড়ত ছলেন। 
[তান নাটমণ্ডের প্রয়োজনের দিকে চায়া ‘আহুঁত' (১৯১৪) 'রাখীবন্ধন' (১৯২০), 
'অযোধ্যার বেগম” (১৯২১) রচনা কাঁরয়াছলেন-। তানি নিজেও একজন সংদক্ষ 
আঁভনেতা ছিলেন। কিন্তু নাটমণ্ের বাঁহরে যে বিরাট সাঁহত্যসমাজ রাহয়াছে সেদিকে 
তান দাঁষ্ট দিবার অবকাশ পান নাই । যোগেশচন্দ্র চৌধুরীও (বাংলা ১২৯৩- 
১৩৪৮ অব্দ) আঁভনেতা এবং নাট্যকার । তাঁহার 'সীতা” (১৯২৪), “ীদাগ্বজয়ী', 
‘বাংলার মেয়ে' (১৯৩৪) প্রভাত নাটকগাঁল এই যুগে বিশেষ জনাপ্রয় হইয়াছিল । 
যোগেশচন্দ্র নাট্যতত্তৰ সম্বন্ধে সুপাঁরজ্ঞাত ছিলেন ; কাজেই তাঁহার নাটক শুধু 
আঁভনয়েই শেষ হইয়া যায় নাই, আঁভনয়ের আতারক্ত সাঁহত্যগণও অর্জন করিয়াছে। 

শ্রীয্‌ন্ত মন্মথনাথ রায় পৌরাণক নাটকে (“দেবাসুর'_১৯২৬, “কারাগার'--১৯৩০, 
'অশোক'_১৯৩৪) নৃতন রসসণ্টারের চেল্টা করেন। তাঁহার পৌরাণিক নাটকগদাল 
এক হসাবে আঁভনব ৷ রাজনৌতক আবহাওয়াকে পৌরাণিক ঘটনার সঙ্গে মিশাইয়া দিয়া 
এবং অন্তদ্বন্দব ও বাহদ্বন্দ্রমুখর চারত্রসষ্টর বিস্ময়কর প্রতিভার পারচয় দয়া 
রায়মহাশয় বাংলা পোঁরাণক নাটকের নূতন আদর্শ স্থাপন করেন। পৌরাণক 
নাটকের 'চরাচাঁরত ভীন্তরস বাদ দয়া তান রাজনৌতিক ঘটনাবর্তকে এমন সুকৌশলে 
মূল কাহনীর সঙ্গে মিলাইয়া দিয়াছেন যে, এই সহামশ্রণ প্রভূত প্রশংসা দাঁব 
করিতে পারে । এই দিক দয়া ‘কারাগার’ তাঁহার শ্রেষ্ঠ 'রচনা। কংস-কারাগারের 
পটভ্‌মিকায় একাঁদকে .কংসহস্তার আবভবি, এবং আর একাঁদকে কংসের 'বাচত্র 
মনোদ্বন্দৰ অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে আত্কত হইয়াছে । তান যে পুরাপ্যার সফল হইয়াছেন 
তাহা নহে, কন্তু পৌরাণিক নাটকে পৌরাণকতার স্বাদ পাল্টাইয়া মন্মথ রায় দর্শক ও 
পাঠকের অকুণ্ঠ প্রশংসা লাভ করিয়াছেন। 


২৩২ আধানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষপ্ত ইাতিকৃত্ত 


শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত (১৮৯২_-) পাশ্চাত্য নাট্যসাহত্যে সুপাণ্ডত। তাঁহার 
এীতহাঁসক নাটক ('গোরক পতাকা,_-১৯৩০, “ীসরাজদ্দৌল্লা”, 'ধান্রীপান্না” 
'রস্টরীব্লব' ) এবং সামাজিক নাটক (স্বামী স্বর’, “তাঁটনশর বিচার’, ‘সংগ্রাম ও শান্ত? 
নাঁ্সৎ হোম’ প্রভাত) এখনও অত্যন্ত জনাপ্রয় । ইতিহাসের মধ্যে প্রবল স্বাদৌশকতার 
সর আমদাঁন কাঁররা তান কোন কোন এরীতহাঁসক নাটকের গুরুত্ব নষ্ট কাঁরয়াছেন। 
সংলাপ ও এীতহাসক পটভামিকা বহুস্থলে 'কালানৌ ত্য দোষদুস্ট (08013800817) 
হইয়া পড়িয়াছে । আধ্বীনক এবং উগ্র আধানক সমাজসমস্যা তাঁহার সামাজিক নাটকে 
প্রাধান্য পাইয়াছে বটে, কিন্তু এই সমস্ত নাটকে আসলে ব্যান্তর সমস্যাই প্রকট হইয়াছে। 

্রীধ্ত বিধায়ক ভট্টাচার্য ‘মাটির ঘর, মেঘমন্তি, “বশ বছর আগে ' প্রভৃতি সমাজ- 
পরিবেশের নাটক রচনা করিয়া বর্তমান যুগে অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাট্যকারুপে প্রসিদ্ধ লাভ 
করিয়াছেন। সাধারণ দর্শকে যাহা চায়, গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটকে তাহাই পাঁরবেশন 
কাঁরয়া বিশেষ জনাপ্রয় হইয়াছিলেন বিধায়ক ভট্টাচার্যও সামাজিক ও পারবারক 
নাটকে ঠিক সেই পন্থা অবলম্বন ক ! সলভ রোমান্স, ক্রুণরসের আঁতশয্য, 
বাগভাঁঙ্গমার চমকপ্রদ ও অভাবনীয় বৈচিত্র্য তাঁহার নাটকগহাীলকে ইদানীং বেশ জনাপ্রয় 


খোলামাঠে এই সমস্ত নাটকের আভনয় দুরুহ হইয়া পড়ে । উপরন্তু ইহার নাট্যলক্ষণ 
অল্প, সাহত্যলক্ষণ আরও অল্প । তাই ইহাদের সম্বন্ধে সাহত্যের হীতহাসে 
' বিদ্তারত আলোচনার অবকাশ নাই । তবে এই প্রসঙ্গে তিনজন নাট্যকারের নাম 
“উল্লেখ করা কতব্য--'বনফুল' (বলাইচাঁদ মংখোগাধ্যায় ), প্র. না. বি. প্রেমথনাথ 
বশী ) এবং মনোজ বসং | বনফুলের 'শ্রীমধৃসৃদন' (১৯৩৮ ) এবং শবদ্যাসাগর” 
(১৯৪১) শ্রেষ্ঠ জীবনীনাটক । আমাদের হতভাগ্য দেশে নিতাই ভট্টাচার্যের ‘মাইকেল 
মধ,সনদন’ পেশাদারী রঙ্গমণ্ডে বহু রজনী ধাঁরয়া আভনাত হয়, কিন্তু 'বনফুলে'র এই 
উৎক্ট নাটক দুইাট সাধারণ রঙ্গমণে স্থান পাইল না। এইরূপ উৎকৃষ্ট 'জগবনীনাট্য 
বাংলা সাঁহত্যে আর নাই বাললেই চলে । 

শ্রী প্রমথনাথ বিশী মহাশয় সরাঁসক ও সংপাশ্ডিত হইলেও মাঝে মাঝে তাঁহার 
উপরে জি. বি. এস:.-এর প্রেতাত্মা ভর করে। তখন-তানি প্র. না. বি. হইয়া তাক্ষ] 
ভাষায়, তাঁর ব্যঙ্গের খোঁচায় বাঙালীর স্থুল চর্মখানাকে ক্ষতাবক্ষত কারবার চেষ্টা 
করেন। তাঁহার ‘খণং কতবা" (১৯৩৫), দ্বৃতৎ [বে (১৯৩০), “মৌচাকে ঢল’ 
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(১৯৩৮) ইত্যাদি ব্যঙ্গরঙ্গ নাটক অকালপ্রবীণ বাঙালীর মুখে বক হাঁস ফুটাইয়াছে, 
চোখের জলে সন্ত বাংলার নাটমণে প্রখর হাস্যের শৃ্কতা আয়া ?দয়াছে। অবশ্য 
তাঁহার ব্যঙ্গের ঝাঁজ প্রায় কাহাকেও ছাঁড়য়া কথা বলে না বাঁলয়া সব সময় এই সমস্ত 
নাটকাভনয় খুব নিরাপদ নহে । 

শ্রীযুক্ত .মনোজ বসু প্রধানতঃ কথাকার, তবু তাঁহার “গলাবন' (১৩৪৮ ), “নূতন 
প্রভাত’ (১৩৫০), ্াখীবন্ধন' (১৩৫৬ ) প্রভাত নাটকে কিছু নৃতন বৌচত্য লক্ষ্য 
করা যাইবে । “*লাবনে'’ রমণীর হ্‌দয়দ্বন্দৰ চমৎকার ফুাটয়াছে। নৃতন প্রভাত ও 
'রাখীবন্ধন' বহ সখের দল আঁভনয় কাঁরয়াছেন। দেশপ্রেম, অবহোঁলত মানুষের প্রীত 
মমতা প্রভন্রীত উচ্চতর আদর্শ মনোজ বসুর মানববাদী চিত্তকেই প্রাধান্য দয়াছে। অবশ্য 
স্থানে স্থানে নাট্যকলাগত যংসামান্য ঘটি আছে, কাহনীও কোথাও কোথাও আবেগ- 
আঁতরেকের ফলে একটু 'শাথল হইয়া পাঁড়য়াছে। তবু বাঁলষ্ঠ আশাবাদ তাঁহার 
স্বল্পসংখ্যক নাটককে জীবনের উদ্দাম গাঁত দান কাঁরয়াছে। এতদব্যতীত তারাশঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁহার কয়েকাঁট উপন্যাসের নাট্যরৃপ দয়া আঁভনয়যোগ্য নাটকের সংখ্যা 
বাঁদ্ধ কারয়াছেন। শরাদন্দ্‌ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (১৮৯৯-১৯৭০) কয়েকাট লঘতর 
'মেলোড্রোমা এখনও দর্শকের প্রীত আকর্ষণ করিয়া থাকে । 


উপন্যাস ও ছোটগল্প 
রবীন্দ্রনাথ বাংলা উপন্যাসের বিষয়বস্তু, কাহিনীগ্রল্থন, চাঁরত্রচিত্রণ এবং 
মনস্তাত্তিক দ্বন্দের যে কী বৌচত্র্য সাষ্ট করিলেন, তাহা উপন্যাসের মমজ্ঞগণ 
অবগত আছেন । সক্ষম মনচ্তাত্তৰক বিশ্লেষণ, বিপুল আবেগ এবং বৃহৎ মানব- 


_ আদরের এরূপ সমন্বয় ইদানীং বড় একটা দেখা যায় না। কিন্তু একথাও স্বাকার্য” 


উপন্যাস রচনা করতে গেলে কল্পনার যে বাস্তবতা ও নিঃ্পহেতা প্রয়োজন, বা ্দ্রনাথের 
মতো বিশুদ্ধ গীতকাবর পক্ষে তাহা বজায় রাখা অনেক সময় কষ্টকর হইয়া পড়ে । 
তাই নাটকের মতো উপন্যাসেও কাঁব রবীন্দ্রনাথের ব্যান্তগত ভাবকল্পনার প্রচবর প্রভাব 
পাঁড়য়াছে । অথচ তদানীন্তন সমাজ-জীবন ও বাস্তব পাঁরপ্রোক্ষতকে তান অস্বীকার 
করেন নাই ; বরং “চোখের বাল’; 'গোরা', “ঘরে বাইরে এবং “চার অধ্যায়ে' একট; বোঁশ 
পাঁরমাণে বাস্তব পটভাঁমকা স্বীকৃত হইয়াছে ৷ তবু তাঁহার উপন্যাস সাধারণ পাঠকের 
মন হরণ কাঁরতে পারে নাই। তাঁহার আঁঙ্কত চাঁরত্র ও ঘটনাকে কেমন যেন দ:রের যাত্রী 
বালয়া মনে হয়। তাই তাঁহার জশীবতকালে উপন্যাসে দুইজন লেখক পাঠকসমাজের 
প্রভূত প্রভাব বিস্তার কারয়াছিলেন যাঁহারা তাঁহার শিশ্যকজ্প ব্যান্ত। আমরা প্রভাত- 
কুমার মুখোপাধ্যায় এবং শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের কথা বাঁলতোঁছ । প্রভাতকুমার 
রবীন্দ্রনাথের দেশে পরিচালিত হইয়াছিলেন। শরৎচন্দ্র রবীন্দ্রনাথের মত ও সাহত্যা- 
দর্শের কান্ং বিরোধিতা করলেও তাঁহাকে গুরুদেব বালয়াই বরণ কাঁরয়লাছলেন। 
প্রভাতকৃমার-শরৎচন্দরের উপন্যাস ও ছোটগল্প যে একটা খত ?শজ্পবস্তু হইয়াছে, 


২৩৪ আধ্যানক বাংলা সাঁহত্যের সহাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাহাও নহে । তবু তাঁহারা, বিশেষতঃ শরৎচন্দ্র, রবীন্দ্রযুগে এর,প প্রভাব বস্তার 
কারয়াছলেন যে, একদল পাঠক ও ভন্ত তাঁহাকে রবীন্দ্রনাথের বিপক্ষে খাড়া কারবার 
চেষ্টা কারয়াছলেন । সে যাহা হউক, প্রভাতকুমার ও শরৎচন্দ্র যে মান্ষগাঁলকে 
আঁগ্কত কাঁরয়াছেন তাহাদের ব্যান্তসত্তা লেখকের আরোপিত তত্ত্বাদরশে'র চাপে রূপান্তর 
গ্রহণ করে নাই; সবেপার কাহনীর হদ্যতা, পাঁরাচিত চীর্রগবীলর সহানুভাতপূর্ণ 
বেদনামাধুরী ও কৌতুকরসের "চন্রায়ণ লেখককে পাঠকের 'নীবড় সাহচর্য দান 
কারয়াছে। এই যুগের প্রধান প্রধান ওপন্যাঁসক ও গল্পকারদের সখাক্ষ্ত পাঁরচয় 
দেওয়া যাইতেছে । 


প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় ( ১৮৭৩-১৯৩২) ৷ 


রবীন্দ্রনাথ ও শরৎচন্দ্র_-বাংলা উপন্যাসের ‘দুই দীপ্ত তারকার মধ্যে অবস্থান 
কারয়াও শুধু প্রসন্ন উদারতা ও রমণীয় রচনার গৃণে প্রভাতকুমার 'স্নঞ্ধ জ্যোতি 
বিকিরণ কারয়াছেন । তাঁহার জীবতকালে তান অসাধারণ জনাপ্রয়তা অর্জন 


র ! মনে রাখতে হইবে, তখন রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস ও ছোটগল্পগনীল 
বাংলার রাঁসকমহলে আঁতশয় ৰ 


তাহা মনে হয় না। সবো্পার শরৎচন্দ্র সদর প্রবাস হইতে কলিকাতায় আঁসয়া 
সম্পর্ণ ভিন্ন ধরনের উপন্যাস লিখিলেন এবং বাংলার সাহত্যসমাজে প্রবল আলোড়ন 
ত্বাীললেন। এইর্‌প পরিবেশ সত্তেও অসংখ্য গল্প ও কয়েকখানা মোটা মোটা 
উপন্যাস লিখিয়া প্রভাতকূমার পাঠকসমাজের প্রশংসা অর্জন করেন; সতরাৎ তাঁহার 
প্রতিভার যে একটা সাবজনশীন আবেদন ছিল, তাহা সহজেই নস 

পরভাতকংমার জোড়াসাঁকোর ঠাকুরবাড়ীর সািধ্যে আসয়াছলেন। প্রথম যৌবনে 
তান কিছু কিছু কাঁবতা রচনা কারয়াছিলেন বটে; কিনতু গদ্য, শেষ কথাসাহত্যই 


প্রভাতকংমারের যোট-উপন্যাসের সংখ্যা চৌদ্দ।? তন্মধ্যে 'রমাসহন্দরী, (১৯০৮), 


'নবান সন্যাস’ (১৯১২), দীপ, (১৯১৫), “সন্দূরকোটা? (১৯১৯), ‘মনের মানুষ? 
(১৯২২) প্রভাতি উপন্যাস একদা বিশেষ প্রচার লাভ কায়াছিল। প্রভাতকমারের 


৭ উপন্যাদের তালিকা :-রমাহন্দরী (১৯.৮), নবীন সন্যাসী (১৯১২), রত্রদীপ (১৯১৫), জীবনের 
মুল্য (১৯১৭), নিনদুরকৌটা (১৯১৯), মনের মানুষ (১৯২২), আরতি (১৯২৪), সত্যবালা (১৯২৫), সুখের মিলন 
a সতীর পতি (১৯২৮), প্রতিমা (১৯২৩), গরীব স্বামী (১৯৩৮), নবদুগ। (১৯৩৮), বিদায়বাণী 
১৯৩৩) 
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উপন্যাসে পল্লাঁজাবন, নাগাঁরক জীবন, একান্নবতাঁ পাঁরবার, বিরহামলনের 'স্নষ্কমধূর 
বর্ণনা, বাংসল্যরস এবং জীবনসম্বন্ধে লেখকের প্রসন্ন মাধুর্য সে যুগের পাঠকের মন 
হরণ কাঁরয়াছিল ৷ বাঁতকমচন্দ্রের কাহনগত ঠাসবুনান ও রোমাশ্টক কল্পনার 'দিগন্ত- 
প্রসারী চিন্তা, রবীন্দ্রনাথের আত্মস্থ উপলাব্ধর অতল অপার রহস্য, মানবজীবনের প্রত 
শরংচন্দ্রে তীর সহানুভাঁত--এ সমদ্ত প্রভাতকৃমারের উপন্যাসে ততটা পাওয়া 
যাইবে না । জীবন সম্বন্ধে কোন উৎকট প্রশ্ন ও সমাজ সম্বন্ধে কোন বিতকসগ্কুল 
সমস্যা তাঁহার 1চত্তে ঠাঁই পায় নাই । তান যেন উপন্যাসগীলতে কতকগবাীল হাল্কা 
ধরনের রেখাচিত্র আঁকিয়াছেন ; তাহাতে চিন্রাশল্পীর বর্ণীবলাস যেমন দ্বল্প, তেমাঁন 
আলোকাঁচত্রের আলো-আঁধারের লীলাও খুব গাঢ় নহে। তান বাস্তব বাংলাদেশকে 
অবলম্বন করিয়া একটা প্রেমপ্রীতির জগৎ গাঁড়য়া তাঁলয়াছলেন, যেখানে যে-কোন 
ঘটনাই অবলালাক্রমে ঘাঁটিতে পারে ৷ কিন্তু তাঁহার বর্ণনাভাঁঙ্গমা এমন স্বচ্ছ ও বেগবান 
যে পাঠক এই সমস্ত নুটিসম্বন্ধে অবাহত হইবার সুযোগ পায় না। এক নিঃ*বাসে 
উপন্যাস শেষ করিবার পর হয়ত সে পাঁঠত গ্রন্থের গুণাগুণ ভাবতে বসে । যাহাতে 
তত্তৰ নাই, তর্ক নাই, বিরহের হাহাকার নাই, মিলনের উল্লাস 'নাই, বিরাট আদর্শ নাই, 
ঘূণ্য নীচতাও নাই,_এমন কাঁহনী সাধারণ পাঠকের কাছে ?চরকালই প্রতিপদ হয়। 
সেইজন্য প্রভাতকুমারের উপন্যাস উচ্চশ্রেণীর না হইলেও সুখপাঠ্য বাঁলয়া সর্বশ্রেণীর 
পাঠকের নিকট আকর্ষণীয় হইয়াছে । ৪ 

আমরা ইতিপূর্বে দৌখয়াছি যে, প্রভাতকুমার রবীন্দ্রনাথের উপদেশেই গল্প- 
উপন্যাস রচনায় ব্রতী হন । তাঁহার উপন্যাসের গুণাগুণ যেরুপ হউক না কেন, তাঁহার 
ছোটগল্পগাল বাংলা সাহিত্যের মূল্যবান সণ্ট বলিয়া গৃহীত হইতে পারে। কেহ 
কেহ তাঁহাকে বাংলার “মোপাসাঁ” বলিয়া থাকেন ৷ প্রসিদ্ধ ফরাসী গল্পলেখক 
গী দ্য মোপাসাঁ (১৮৫০-৯৩) ও প্রভাতকৃমারের মধ্যে বিশেষ কোন সাদৃশ্য নাই । 
মোপাসাঁর রচনাভঙ্গীর তীব্র, তীক্ষয, তির্যকতা এবং অসক্কোচ-প্রকাশের দ্যার্নবার 
সাহস প্রভাতকূমারের নাই । জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে মোপাসাঁর দার্শনিক প্রত্যয় ও 
জীবনাঁজজ্ঞাসার প্রাতও প্রভাতকুমারের কোঁত:হল নাই । তাঁহার সরসতঙ্গীতে বিবৃত 
হাল্কা গল্পকাহিনীর সঙ্গে মোপাসাঁর বাস্তবধমাঁ উৎকঞ্ট গল্পের সাদশ্য না থাকাই 
স্বাভাঁবক | সে যাহা হউক, শতাধিক” গল্প লিখিয়া প্রভাতকুমার শ্রেষ্ঠ গঞ্পকারের 
কতব্য সষ্টুভাবেই পালন করিয়াছেন, তাহা স্বীকার করিতে হইবে । “নবকথা' (১৮৯৯), 
'যোড়শন” (১৯০৬ ), দেশী ও বিলাত’ (১৯০৯ ), ‘গহনার বাক্স” (১৯২১) প্রভত 
গল্পসত্কলন এক যুগের পাঠকের সুপরিচিত ছিল ৷ প্রভাতকুমারের গল্পের মূল 
সুর তিনাট__বাঙালী মধ্যাবত্ত ও উচ্চ মধ্যাবত্ত জীবনের প্রাত প্রসন্ন দুষ্ট, ক্ষত 
বূবসমাজের বিড়দ্বনা এবং জাবজন্তুর সঙ্গে মানুষের প্রীতমধুর সম্পক্ক। তরল 
কৌতৃকরস তাঁহার গল্পগৃলিকে উজ্জবলতর কাঁরয়াছে। রবীন্দ্রনাথের গভীর অনুভতি, 


৮ শ্রভাতকুমারের গলসঙ্বলনগুলিতে প্রকাশিত গল্পের সংখ্যা_-১১৪। 


২৩৬ আধুনিক বাংলা সাহত্যের স্াক্ষিত ইাঁতবত্ত 


অনস্তদণ্ট এবং মানবচাঁরতর সম্বন্ধে আঁভজ্ঞতা অবশ্য প্রভাতক্মারের ছোটগল্পে আশা 
করা যায় না; কিন্তু পাঁরামত ক্ষেত্রে তাঁহার গল্পগহীল পরম উপভোগ্য, তাহাতে 
সন্দেহ নাই ৷. 


শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৭৬-১৯৩৮ ) ॥ 
বাংলা সাঁহত্যে শরংচন্দ্রের আবর্ভাবের জন্য কেহ প্রস্তৃত ছিল না, রবান্দ্রনাথ 
ও প্রভাতকুমারের গল্প-উপন্যাস লইয়া সাধারণ পাঠক সন্তুষ্ট ছিল। ‘ভারতণী'-গোষ্ঠাীর 
মীণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের ‘আলপনা’ (১৯১০), ‘ঝাঁপ’ (১৯১২), সৌরীন্দ্রমোহন মুখো- 
পাধ্যার়ের শেফালী” (১৯১০ ), 'নঝ'র” (১৯১১) প্রভৃতি গল্পগ্রন্থ বা অনাদত 
উপন্যাস (মাতখেণ', বন্দ” ‘অসাধারণ’ ), চারু বন্দ্যোপাধ্যায়ের গল্গসঙ্কলন 
'বরণডালা' (১৯১০), পিহ্পপান্্ (১৯১০), ‘সওগাত’ (১৯৩১), ধিপ ছায়া” (১৯১২), 
উপন্যাস_“আগহুনের কুলাক' (১৩২১), পরগাছা' (১৯১৭), "দুই তারা? (১৯১৮), 
হৈমেন্দুকুমার রায়ের ‘পসরা’ (১৩২২), 'মধুপক্” (১৩২৪), প্রভাত গল্পসঙ্কলন, 
রাখালদাসের এীতহাসক উপন্যাস, (“পাষাণের কথা, শশাঙ্ক”, ‘ধম পাল”) জলধর 
সেনের পঞ্জীজীবনের সুখদহঃখের পাঁচালী- ইত্যাঁদ মধ্যমশ্রেণীর গল্প-উপন্যাস লইয়া 
সাধারণ পাঠক বেশ নিরুদ্বেগে দিন যাপন কারতোঁছলেন ৷ যাঁহারা উচ্চমাের 
আঁধকারা ছিলেন তাঁহারা রবান্দুনাথের উপন্যাসে মুদ্ধ হইতেন; আর যাহারা শুধু 
গরপরসের জন্যই গল্পকাহন পাঁড়তেন, তাহারা পুবোরজ্লিখত গল্পকাহনী পাঠ 
কারয়া একপ্রকার অলস {শিথিল রোমা্টিক কাঁহনীর মধ্যে ডুবিয়া যাইতেন । কেহ বা 
"পন্যাঁসকদের সনি ঘরোয়া গল্প অথবা পুরুষালি লেখার মধ্যেও আনন্দ 
পাইতেন ৷ অনুরপ। দেবীর ( ১৮৮২-১৯৫৮ ) “পোষ্যপূত্রঁ (৯১১), “জ্যোতিহারা” 
(১৯১৫), 'মল্শান্তি' ১৯১৫), 'মহানিশা” (১৯১৯), ‘মা’ ১৯২০) প্রভাত গুরুগন্তীর 
উপন্যাস পাঠকসমাজে প্রভূত প্রভাব [বস্তার কারয়াছল। ই'হার সহোদরা ইন্দিরা 
দেবীর (১৮৭৯-১৯২২) “নমল্যি’ (১৯১৫), 'কেতকা, (১৯১৫), 'ফুলের তোড়া’ 
(১৯১৮), 'স্পশাণি, (১৩২৪-২৫) প্রভৃতি গল্প-উপন্যাসের স্নঙ্কমাধূর্যও পাঠকসমাজের 
মন হরণ কারয়াছল। ননিরুপমা দেবার (১৮৮৩-১৯৫১) খদাঁদ (১৯১৫), “বাধালাঁপ, 
(১৯১৭), শশ্যামলগ' (১৯১৮) প্রভাতি উপন্যাস আবেগপ্রবণ পাঠকসমাজে [বিশেষ 
জনাপ্রয়তা লাভ কারয়াছিল । সহসা কি একাঁট ঘটিয়া গেল। নামধামহণন দারদ্রের 
সত্তান শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় বর্ম মলক হইতে কালকাতায় পদক্ষেপ কাঁরয়াই উপন্যাসের 
ক্ষেত্রে আলোড়ন তংলিলেন। তখনও শাঁষ'দেশে মাধ্যান্দদ রাঁব জাঙ্জবল্যমান, 


ফি ‘লা ১৩১৯-২০ সনে 'যমনা' পত্রিকায় শরংচন্দের গবাঁটকয়েক গল্প প্রকাশিত 
॥ কে জানত, ১৯০৩ সালে 'কিল্তলীন' পুরস্কারপ্রাপ্ত মান্দর' গল্পের অখ্যাত 
লেখক পরবর্তী কালে রাঁবর 1করণকেও ম্লান কারয়া দিবেন ? ১৯০৭ সালে ‘ভারত 


রবীন্দ্র-সমসামীয়ক বাংলা সাহত্য ক 


পান্রকায় 'বড়াদাঁদ” নামক একাঁট বড় গল্প বাঁহর হইলে লোকে চমাকয়া উঠিল । এষে 
নুতন স্বাদ ! কাহিনী, চারন্র, বন্তব্যাবষয প্রাতাঁদনের ম্লান বিবর্ণতা হইতে সংগৃহীত ; 
অথচ এত অভ্তপূর্ব বাঁচন্র বালয়া মনে হইতেছে কেন? কিন্তু গল্পকারের নাম 
ছাপা হয় নাই। সুতরাং মুগ্ধ পাঠক মনে কারল, রবীন্দ্রনাথই নাম গোপন “কাঁরয়া 
লাখয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ কবুল জবাব দলেন_ইহা তাঁহার রচনা নে । কিন্তু 
গল্পাঁট যে একজন অসাধারণ লেখকের রচনা, তাহা তানি বুঝলেন । তাঁহার ভন্ত- 
গোম্ঠীও বাঁঝল। পরে ছদ্মবেশ খাঁসয়া পাঁড়ল, শরৎচন্দ্র মেঘানমূক্ত সাহত্যাকাশে 
সূর্যের পাশেই স্নিগ্ধ কিরণ বিতরণ কারতে লাগলেন । 

শরংচন্দ্রের প্রথম মীদ্রত গ্রন্থ “বড়াঁদাদ' ১৯১৩ সালে প্রকাশিত হয়, এবং তাঁহার 
জীবিতকালের শেষ উপন্যাস, 'িপ্রদাস, ১১৩৬ সালে প্রকাশত হয়। মোট আটাশ 
বৎসরের মধ্যে তাঁহার তারশখান উপন্যাস ও গন্প-সঙ্কলন বাঁহর হয় । মৃত্যর 
পর প্রকাশত হয় দুইখান উপন্যাস_-'শৃভদা” (১৯৩৮) এবং ‘শেষের পারচয়'৯ 
(১৯৩৯) এবং একখান গল্পসংগ্রহ ( ‘ছেলেবেলার গজ্প”--১৯৩৮ )। ইহা ছাড়া 
নিজ উপন্যাসের নাট্যরূপ ( ষোড়শন'-_-১৯২৭, “রমা'--১৯২৮, “বিরাজ বৌ”_-১৯৪৪, 
গবজয়'___১৯৩৪.) এবং কিছু কিছ; প্রবন্ধ জাতীয় রচনা (“নারীর মুল্য১০-_১৯৩০, 
‘তরুণের বিদ্রোহ”১৯২১৯, “স্বদেশ ও সাহত্য-১৯৩২ এবং কিছু বস্তুতার 
সঙ্কলন+১ ) প্রকাশিত হইয়াছিল । মাত্র তারশ বৎসরেরও অল্প সময়ের মধ্যে এত- 
গুল উপন্যাস, গল্প, নাটক, প্রবন্ধ রচনা শরংচন্দ্রের অপাঁরসীম মানাঁসক শক্তি 
প্রমাঁণত কাঁরয়াছে । তাঁহার জীবনকথা অনেকটা রহস্যাবৃত ; তবু এখন এই বিচিত্র 
রহস্যময় মান্ষাট সম্বন্ধে অনেক কথা জানা গিয়াছে । বাঁধাপথের লেখাপড়ায় বেশ 
দুর অগ্রসর না হইয়াও তান আধীনক জীবনের সমস্ত সংবাদই রাখতেন । ভাবা- 
বেগের উচ্ছ্বাসে ভাসমান হইয়াও তান পাশ্চাত্য যুক্তিবাদ দর্শনের পরম ভন্ত হইয়া- 
ছিলেন । বৈষাবায় প্রেমরসে ড্বীবয়া গিয়া এবং তন্্রাশ্রিত বীরাচারী সাধকপ্রকাত 
অবলম্বন কাঁরয়া শরৎচন্দ্র আমাদের কাছের মানুষ হইয়াও যেন কত দুরে সরিয়া 
চিয়াছেন। আধানক সমালোচকদের মতে তাঁহার উপন্যাসের প্লটগঠন প্রশংসনীয় 
নহে, চারন্রের আচার-আচরণেও সর্বদা সঙ্গত ও পাঁরমাণ-সামঞ্জস্য রাক্ষিত হয় নাই, 
জীবন-সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মতো তাঁহার কোন বৃহৎ দার্শনিক বোধ নাই, রচনারখীত 
যে নিদেষি তাহাও নহে । টেকাঁনক বা আঁক বিচার কালে তাঁহার গল্পগহীলতে 
অনেক নাট বাঁহর হইয়া পাড়বে ৷ কেহ কেহ বলেন, মানুষগনীলর মধ্যেই-বা এমনকোন্‌ 
বৌশস্ট্য আছে? না আছে রোমান্টিক উজ্জবলতা, আর না আছে আধ্বানক মানুষের 


৯, ইহা অসমাপ্ত রাবিয়া শরৎচন্র লোকান্তরিত হন। পরে শ্রীমতী রাধারাণী দেবী ইহার বাকী 


অংশটুকু সম্পূর্ণ করেন। 
১০, হা তাহার দিদি অনিলা দেবীর নামে প্রকাশিত হয়। 
১১. ইহা ১৩৪৪ সালে “শরৎচন্দ্র ও ছাত্র সমাজ” নামে প্রকাশিত হয় 


২৩৮ আধ্যানক বাংলা সাহিত্যের সথাক্ষস্ত ইতিবত্ত 


হযাতয়ারবন্ধ জীবনসংগ্রামের রন্তান্ত চিত্র । বাংলাদেশের ম্যালেরিয়া-প্রপশীড়িত প্লাঁহা- 
ক্িষ্ট কয়েকাঁট নরনারীর বিবর্ণ কাহনী-_ ইহাই তাঁহার অধিকাংশ উপন্যাসের বিষয়- 
বস্তৎ্। সমালোচকদের এইসব মন্তব্য সত্য মিথ্যা--যাহাই হউক না কেন, এই চেনা 
মানযগীল এরুপ অন্তত আকর্ষণে টানিয়া রাখে কেন? এত বারবার পাঁড়য়াও 
পাঠকের তাস্তি হয় না কেন? আমাদের মনে হর, তাঁহার আখ্যানে গ্রল্থনাশজ্পের 
দুর্বলতা সত্তেও তাহার মধ্যে এমন স্বচ্ছন্দ প্রবাহ আছে, পাঁরাচত জীবনের আবেগ- 
ত’ত কাঁহনী এমন সহদয়তার সাঁহত আঁণ্কত হইয়াছে এবং তাহাতে গল্পরস 
জমাইবার এমন দুলভ ক্ষমতা ফুটিয়া টাঠয়াছে যে, এই কাহনীগ;লিতে অনেকটা 
ডটেকাটভ গল্পের মতো আকর্ষণ জামিয়া ওঠে । আঁকের কিছ; কিছ: বাটি সত্ত্ব 


না। তাঁহার বহু পূর্বে তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৪৩-১৮৯১ ) দবর্ণলতা'় 


র’ (১২৮২) ও “সমাজে” (১৮৯৪ ) বাস্তব 
জীবনাচন্র আঁ্কত কারয়াছলেন। বাস্তব জীবনের স 


“শরৎচন্দ্র আদৌ বাস্তবধমণ লেখক নহেন। প্রাতাঁদনের সঙ্গে দিনাতীতের, 
প্রতাক্ষের সঙ্গে পরোক্ষের, বাস্তবের সঙ্গে রোমান্সের এমন বিস্ময়কর মিল ঘটাইতে 
আমাদগকে এত আকৃষ্ট করে। 
» সেখানে তাহা দুবলি হইয়াছে ; 


“রৎচন্দ্র যে মানষগাীলকে আঁকয়াছেন তাহাদের চারিদিকে কিছুমাত্র বিস্ময়কর 
জ্যোতির রেখা নাই । তাহারা যেমন প্রতাপ, চন্দ্রশেখর, নগেন্দুনাথ, গোবন্দলাল 
নহে, তেমান আবার গোরা, নাখলেশ, সন্দীপ, আঁমত, অতীন্দ্ও নহে। পুরুষ 
চারব্গ্লীল আঁধকাংণ স্থলে কর্মভীরহ, উদাসীন, নরাসন্ত। নারীচীরন্রগাল 
সেবাময়া, ত্যাগ্ৰতী ; দুধখদহনে পৃড়িয়া পৃড়িয়া ভাম্বতী রুপ ধারণ কারয়াছে । 
পুরুষের মধ্যে কেহ মদ্যপ, কেহ চীরত্রহীন, কেহ ভবঘুরে, কেহ গাঁজাখোর, কেহ-বা 
নারাচরিত্রের মধ্যে কেহ একান্নবতর্ণ সংসারের 
ন মাথায় ঘর ছাড়িয়া বাঁহরে আসে, এবং তাহার 
প্রায়াশ্চত্ত করে। কেহ দ্বৈরিণাী, কেহ মেসের 
অকস্মাৎ কোথা হইতে কি হইয়া যায়। ভবঘুরে, দরিদ্র, বিবর্ণ 
প্রনষগণল হঠাৎ ভদ্মশষ্যা হইতে উঠিয়া দাঁড়ায়; মধ্যাবত্ত বাঙালশঘরের মাতা-বধু- 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৩১ 


কন্যার মালন রুক্ষ তনহাঁট যেন আপ্নস্নান কাঁরয়া নব কলেবর লইয়া বাঁহরে আসে । 
তখন মনে হয়, ইহারা তো প্রাতাঁদনের তুচ্ছ পথধাত্রী নহে । মহাকাব্যের বিশালতা, 
রোমান্সের সূক্ষ্য লাবণ্য এবং ট্রাজৌডর ধারমল্থর অবশ্যন্তাবী পাঁরণাম পাঁরচিত 
ঘটনা ও চারন্রগহীলকে অকস্মাৎ অপারচয়ের দমকা হাওয়া উড়াইয়া দেয় । 

শরৎচন্দ্র দৈনান্দন মানৃষের বুকে [িরকালীন মানুষের হৃদস্পন্দন শুনিয়াছেন। 
সাথ্খ্যের নিরাসন্ত পুরুষ ও সস ক্ষ প্রকৃতি এবং তন্ত্রের পার্বতী-পরমে*বর যেন ভস্ম 
মাখয়া নববেশে আবভৃত হন; শরৎচন্দ্র আইভিয়ালস্ট, রোমাণ্টক, তাল্নক। 
ওপন্যাঁসকের বিচক্ষণ বাস্তব দীন্ট, কাঁবর ভাবদ্‌াষ্ট এবং নাট্যকারের দুরসন্ধানী 


হীঙ্গ -সাঁহত্যে একসূন্রে মিলিত হইয়াছে 
তাঁহার অনল উপন্যাস [বর্ণ তের প্রথম-দ্বিতায় দশকের সাধারণ বাঙালী 


পারবারের চিত্র অবলম্বনে গাঁড়য়া উঠিয়াছে। “বন্দর ছেলে (১৯১৪), “পারণীতা' 
(১৯১৪), পণ্ডিতমশাই' (১৯১৭ ), “মেজাঁদীদ” (১৯১৫), “পল্লীসমাজ' (১৯১৬), 
“বৈকৃণ্ঠের উইল" ৫১৯১৫), 'অরক্ষণীয়া' (১৯১৬), শীনচ্কাতি' (১৯১৭ )-এই 
সমস্ত বাংলাদেশের আঁতপাঁরাঁচত ঘটনা । কেবল “পল্লসমাজে'র রোমান্সট্ক্‌ 
একটু আঁভনব মনে হইতে পারে । 'নীষদ্ধ প্রেমের কাহনী ফাঁদবার অপরাধে 
যতীন্দ্রমোহন সংহ১২ প্রভৃতি রুচবাগীশের দল তাঁহাকে গাল দিয়াছেন; কিন্তু 
উীল্লাঁখত গলপ-উপন্যাসগীল আমাদের পাঁরাঁচত সমাজ ও পারিবারিক জীবনকে আশ্রয় 
কাঁরলেও তান কাঁহনীর সঙ্গে সমান-তালে মানবরসপ্রধান আবেগ পারবেশন 
কারয়াছেন। ইছামতী নদীর মতো এই গল্প-আ্যাখ্যান ও চীরন্রগীল নিরদ্বেগে 
বাহয়া যায় । মাঝে মাঝে ভূল বোঝাবুঝি ফলে ভ্রাতৃবধ: ও দেবরের মধ্যে মন 
কষাকাঁধ হয়, সৎমা ও সতীন-পুন্নের মধ্যে কলহ ঘনাইয়া আসে, ভাইয়ে-ভাইয়ে 
বিচ্ছেদ "আসন্ন হইয়া ওঠে | তাহার পরে [কিছুটা বর্ষণের পর আবার সব হালকা 
হইয়া যায় । সংসার যেমন মন্দাক্রান্তা ছন্দে চালতোঁছল, সেইরংপেই চলিতে থাকে । 
বাঙাল পাঠক এই সমস্ত গল্পে নিজের জীবনটাকেই যেন মনের মুকুরে প্রাতফালত 
দেখিয়া মুঙ্ধ হইয়া যায়। তখন তাহার মনে হয়, “মমোত ন, মমোত চ”। এই 
বষ্ময়রসটুক্‌ আছে বালাই তাহার পাঁচাপাঁচ কাহনী ও সাধারণ চাঁরত্র এখনও পর্যন্ত 


অজস্র পাঠকের প্রণীত আকর্ষণ ক্রিয়া থাকে | 

শরৎচন্দ্রের নন্দা ও খ্যাত নভ'র কাঁরতেছে প্রধানতঃ এই উপন্যাসগহালর উপর ৪ 
‘বড়াদাদ” (১৯১৬ ), “বিরাজবো’ (১৯১৪), শ্রীকান্ত' (১ম-১৯১৭, ২য়-১৯১৮, 
৩য়-১৯৩৩, ৪র্থ-১৯৩৩ ), ‘দেবদাস’ (১৯১০ ), চারন্রহীন” (১৯১৭ ), “‘গৃহদাহ’ 

১২, উউ্ীতে সিংহ “সাহিত্যের স্বা্থারক্ষা” (১৯২২) নামক পুস্তিকায় অশুচি প্রেমের চিত্র 
অঙ্ধনের জন্ত শরৎচন্দ্রকে স্ুকঠোর ভাষায় আক্রমণ করিয়াছিলেন। ইনি আচাধ শিশিরকুমারের ‘সীতা’ 
অভিনয়ের বিরুদ্ধেও আন্দোলন করিয়াছিলেন। কাশীধামে শিশিরকুমার “দীতা” অভিনয়ে প্রস্তুত হইলে 
বাংল! সাহিত্যের “নানিটারি ইন্সপেকটার” সিংহ মহাশয় সেখানে সেই অভিনয় বানচাল করিবার চেষ্টা 
করিয়াও ব্যর্থ হন। তাহার প্রধান অভিযোগ--দীতা'র শিশিরকুমার হিন্দু এতিহোর সর্বনাশ করিয়াছেন। 


২৪০ আধনক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


(১৯২০), 'দেনাপাওনা' (১৯২৩), “শেবপ্রশ্ন” (১৯৩১) । এই সমস্ত উপন্যাসে 
তান প্রথাসদ্ধ চার্রনীত, সংযম, সতীত্বকে যেন এক ফুৎকারে উড়াইয়া "দয়া 
বাঙালীর বহুকালাশ্রত নণীতধর্ম ও চাঁরত্রাদশে'র তলে একটা 'বিরাট ফাটল সৃষ্ট 
কাঁরলেন। সল্ট কাঁরলেন_বলা ভুল ॥ অনেক পূর্ব হইতে সে ফাটল সৃষ্ট 
হইয়াছিল ; সমাজনেত.গণ মিষ্টবাক্য ও ননীতবচনের মাঁট গীলয়া সে ফাটল ঢাঁকবার 
চেষ্টা কাঁরতোছলেন । শরৎচন্দ্র যেন অদৃশ্যপ্রায় ক্ষতাঁচহে আঙুলের আঘাত দিলেন । 
বহুপুরুষচারণী গাঁণকাকেও 'ঁতাঁন স্বাতল্ত্য ও মর্যাদা দিলেন, মদ্যপ দবাক্রয়াসন্ডকে 
স্নেহাঁসণনে ধন্য কীরলেন এবং গাঁলতপ্রায় সমাজকে সুকঠোর ভর্খসনা কাঁরয়া মানুষের 
বেদনার প্রাত সকলের দুষ্ট ফিরাইতে চেষ্টা কাঁরলেন । অবশ্য কেহ কেহ প্রশ্ন 
' ত্ীলয়াছেন, শরৎচন্দ্র সমাজের দুষ্ট ক্ষত দেখাইয়াছেন, ভালোই কাঁরয়াছেন ; কিন্তু 
আরোগ্যের উধধ কোথায় £ সমস্যা সমাধানের পথ কোন্‌ দিকে ? এই মতে বিশ্বাসী 
পাঠকগণ শরৎ-সাহত্যের মূল রস ধারতে পারেন নাই । সমাজের ব্রাট-ীবচ্যাত 
সন্ধান এবং তাহা দুর কারবার উপায় নির্ণয় শরৎচন্দ্র উীদ্দঘ্ট ববয় নহে-__বোধ্হয় 
কোন স্যজ্টশীল ওপন্যাঁসকেরই সেইর্‌প উদ্দেশ্য থাকে না। শরৎচন্দ্র সমাজের 
পীড়নে ক্রিম্ট নরনারীর হদয়বেদনাকে পাঠকের সহানঃভুতির সামগ্রী কাঁরতে 
চাহয়াছেন । সামান্য অপরাধে বা বাঁলপত অপরাধে নরনারঁকে সারাজীবন যে 
গ্লানির বোঝা বাহয়া চালতে হয়, শরৎচন্দ্র গ্রুভারে-ন[ব্জ সেই মানব-মানকীকে 
ফুটাইয়া ত্বালয়াছেন । কি কাঁরলে সেই ভার হত্রাস পায়, এবং সেই ভারের স্বরূপ 
বা কি, তাহার ব্যাখ্যান শরংচন্দ্রে উদ্দেশ্য বাঁহভত। তান মানবজীবনের ব্যথা- 
বেদনাকে প্রত্যক্ষ কারয়াছেন, মানুষের প্রাণের কামনাকে মানুষের প্রাণে পেশছাইয়া 
দিয়াছেন, মানের অপরাধের জন্য যেন ?তাঁন বিধাতার কাছে ক্ষমা চাঁহয়াছেন। 
সমাজের বৈষম্য অনাচার-_এ সমস্ত তাঁহার কথাসাহত্যের পটভ্মকা মাত্র । 1কন্তু 
সে পটভ্বীমকা এমন'জীবন্তভাবে আঁত্কত যে, অনেক সময়ে চালা চন্রকে প্রাতমা বালয়া 
ভুল হয়। তাঁহার চারন্রগাঁলর কোনটাই বৃহৎ নহে । তাহারা তাহাদের দুর্বলতা 
ক্ষীণতা সত্তেও আমাদের বড় কাছাকাছি আ'সয়া দাঁড়াইয়াছে। তাহাদের প্রাত 
পাঠকের আকর্ষণের কারণ, শরৎচন্দ্র সামান্যের মধ্য দিয়া অসামান্যের ব্যঞ্জনা সষ্ট 
কারয়াছেন, পাঁরাচতের মধ্য দয়া অপাঁরচিতের রহস্য ঘনাইয়া তুলয়াছেন। অনেকটা 
হইটম্যান ও ডদ্ট়ভাস্কর মতো শরৎচন্দ্র মানুষের নিপীড়নের বিরুদ্ধে যে আবেদন 
জানাইয়াছেন, সে আবেদন ততটা রাজনোতক বা সমাজনৌতক নহে, যতটা শুদ্ধ. 
মানাবক। এই অসীম সহান্ভাতি শরৎচন্দরকে যেমন পাঠকের ?নকটপাপ্ররজনে 
পারণত কারয়াছে, তেমান তাঁহার এই কাহনী ও চাররগাীল যেন তাহাদের শন্য 
দই কর পাতয়া পাঠকের সহানুভীত প্রার্থনা কীরতেছে । এই দক দিয়া তান 
ঘলার সমস্ত ওপন্যাঁসককে হারাইয়া দিয়া সাধারণ পাঠকের অন্তরে অক্ষয় মাহমা 
লাভ কীরয়াছেন। অবশ্য বাঙালীর সমাজবন্ধন ও পারবারের গঠন বদলাইয়া গেলে 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৪১ 


শরৎচন্দ্র মনোরম গল্প-উপন্যাসগীলর আবেদন খানকটা ম্লান হইয়া যাইবে । 
কিন্তু নমসামীয়ক বাঙালীজীবনের পটভৃমিকা বাদ দলেও তাঁহার অনেকগাঁল 
উপন্যাসে দেশকাল-নরপেক্ষ মানুষের একটা 'বাঁচত্র রুপ ফুটয়া টাঠয়াছে, যাহা 
তাঁহাকে দীর্ঘকাল স্মরণীয় কাঁরয়া রাখবে । 
অবশ্য শরৎ-প্রাতভার কয়েকাট বিশেষ সীমা আছে, যাহার বাহরে যাইতে তান 
চেষ্টা করেন নাই | তাঁহার উপন্যাসের বহ স্থলে আবেগের আতরেক গজ্পকাহনীকে 
কখনও কখনও 'পচ্ছিল করিয়া দিয়াছে. কাহনীগ্রন্থনের 1শাথলতা তো আছেই ৷ 
উপরন্তু যখন তান হৃদয় ছাড়য়া বাদ্ধজীবী $2911905%] উপন্যাস রচনায় 
মাতিয়াছেন, তখন [তান স্বধর্ম ছাঁড়য়া ভয়াবহ “পরধম” আশ্রয় কাঁরয়া নিজ শল্পাদর্শ 
ও সাহত্যের চীরন্্র নষ্ট কারয়াছেন। যখন তাঁহার আবেগ যান্তি মানে নাই, তখন 
ভরাডাঁব হইয়াছে । “পথের দাঁব'তে উগ্র ইত্রাজাবদ্বেষ ছাড়া আর {কিছুই জীমতে 
পারে নাই__না কাঁহনীতে, না চাঁরত্ে । শেষ প্রশ্ন" খুবই তীক্ষন, শরৎচন্দ্রের এক- 
প্রকার আশ্চর্য সৃষ্ট । কিন্তু উপন্যাসাটতে বাঁদ্ধর চমক দিতে গয়া লেখক চাঁরত্র- 
সাঁ্টর স্থলে গ্রামোফোনের রেকর্ড সৃষ্ট কারয়াছেন । চমকপ্রদ যাঁন্ততক একতরফা 
হইয়াছে । কাঁহনন, চাঁরন্র সবই যেন হাঁধান্ঠরের রথ_মাটি ছ'ুইয়া চলে না। 
“বপ্রদ্াসস আরও দুর্বল, আরও কষ্ট রচনা । ইহার কাহনী ও চার 
কোনোটিতেই পারমাণ-সামঞ্রস্য রাক্ষত হয় নাই । বন্দনাশীবপ্রদাস-দ্বজদাসের ব্রভ্‌জ 
সময়ে সময়ে হাস্যকর হইয়া পাঁড়য়াছে। বোধহয় সব দক বিচার কাঁরলে 'গৃহদাহ'ই 
শরংচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ সাঁণ্ট । এরুপ নির্মম, বিষ, নিরাভরণ জীবন-ট্রাজোড বাংলা 
সাঁহত্যে আর একখানও নাই ॥ শরৎচন্দ্র এই উপন্যাসেই টমাস হার্ডর সঙ্গে 
একাসনে বাঁসবার যোগ্যতা অর্জন কাঁরয়াছেন । মানুষের আদিম আবেগের তীরতা, 
নারীর নিরুদ্ধ প্রবাত্তর দ্বিধা, দ্বন্দৰ ও দাহ এবং গ্রীক নাটকের N৫m৫৪৷5-এর মতো 
িয়াতর নিঃশব্দ পদসণ্ডার অচলা-মাহম-সূরেশকে ধাঁরে ধারে গ্রাস কারয়াছে । 
অথচ বাহ্যতঃ মানুষের আচরণই তাহাদের ভাগ্যকে নিয়াল্সত কাঁরয়াছে । শরৎচন্দ্র 
[শল্পকূশলতা এই উপন্যাসে রচনাগত বিশঙ্খেলা ও সামঞ্জস্যের অভাব অনেকটা 
কাটাইয়া উাঠয়াছে। নবান পাঠক হয়তো সাম্প্রাতক উপন্যাসে অধিকতর বিস্ময় বোধ 
কাঁরবেন, 'বদন্ধ পাঠক হয়তো ফরাসী ও মাঁকন মুল্লুকের অন্তত উদ্ভট গল্পকাঁহনী 
পাঁড়য়া রসবোধ চাঁরতার্থ কাঁরবেন, এমন কি বাংলা সাঁহত্যের প্রবীণ হীতহাসকার১, 
১৩. কোন কোন সমালোচক ১1578 ১388৮ যেমন-_বস্কিম- 
দে ধুরাণী" “দেনাপাওনা'র ১ “দেবদানে'র আদর্শ__“রজনী, ; 
23198 ৬ ন পথে র প্রতাপ-শৈৰলিনীর প্রেমের এবং 'চন্দ্রনাথে'র রে যি 
সাদৃগ্য, গৃহদাহে’ গোবা'র আতান ; সবচেয়ে কৌতুককর ব্যাপার_কোন এক সমালোচকের কাছে 


'গৃহদাহে'র হরেশ পাগলে পর্যবসিত হইয়াছে। তিনি মনে করেন,_“সুরেশ সাধু নয়, পাবও নর- হয়তো 
সে পাগল 1......কিরগর্নী পাগল হইয়াছিল শেষে, সুরেশ প্রথম হইতেই ।” বলাই বাহুল্য, এসব মন্তব্য 


বিবেচনার অযোগ্য। 
১৬ 


২৪২ আধ্হানক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


অন্লানবদনে বাঁলয়া ফৌলবেন, “তান ট্রাজোঁডর ধার দিয়াও যান নাই”। তব 
বাঙালী গাঠকসমাজ শরংচন্দ্রকে দীর্ঘকাল নিকট-আত্মীয়ের মতো ভালোবাসা য়ে 
ঘৌরয়া রাখবে । 


শ্রংচন্দ্রের সমসামায়ক উপন্যাস ॥ 
উপন্যাসে শরৎচন্দ্র আবভাঁবের ফলে বাংলা সাহত্যে ওপন্যাঁসকের যেন বান 
ডাঁকল। অন্ততঃ যোলজন উপন্যাঁসক ও গল্পকার শরৎচন্দ্রের সমকালে আবভত 
হইয়াছলেন। বশ শতকের দ্বিতীয় দশক হইতে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পূুর্ববতাঁ 
কাল- প্রায় বশ বছর ধাঁরয়া বাঁহারা উপন্যাসে নব নব দিগন্ত আঁবদ্কার কারয়াছেন 
এবং অদ্যাঁপ যাঁহাদের অনেকের লেখনী বিরাম গ্রহণ করে নাই, তাঁহাদের নাম উল্লেখ 
করা যাইতেছে: প্রমথ চৌধুরী, ডঃ নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত, মণীন্দরলাল বসব, বিভ্বাত- 
ভ্‌ষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, জগদীশচন্দ্র গুণত, প্রেমেন্দরনাথ মিন, 
আন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত, বৃদ্ধদেব বসু, প্রবোধকমার সান্যাল, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সরোজক্‌মার রায়চৌধুরী, কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় বনফুল বেলাইচাঁদ মুখোপাধ্যায়), 
অন্নদাশঙ্কর রায় এবং মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় । ইতিমধ্যে আরও অসথখ্য কথাকার 
সামীয়কপন্রে আত্মপ্রকাশ কাঁরয়াছেন, কেহ-বা সামাঁয়কপত্রেই অবল,গ্ত হইয়া 1গয়াছেন ! 
এখানে আমরা শুধু সেই কয়েকজনের নাম উল্লেখ কারলাম, যাঁহারা পরবতাঁ কালে 

উপন্যাসে স্মরণীয় হইয়াছেন এবং প্রাতভার পরিচয় রাঁখয়াছেন । 

প্রমথ চৌধুরীর “সবৃজপন্র-গোচ্ঠী, মাঁণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 'ভারতী'-গো্ঠ 
এবং দীনেশরঞ্জন দাশের ‘কল্লোল'-গোষ্ঠা বিশ শতকের দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকের 
সাহত্যনমাজের নেতৃত্ব করিয়াছলেন ॥ তন্মধ্যে সবুজজপন্রগোষ্ঠীর লেখকগণ প্রধানতঃ 
ছিলেন বাদধজাবণ প্রাবান্ধক ৷ কথাসা!হত্য তাঁহাদের প্রধান এান্তয়ার নহে ॥ “ভারতা" 
গোষ্ঠীর অনেকেই কাঁব ও ওপন্যাঁসক । তবে রবীন্দ্রভারতীর পাদপীঠেই 'ভারতা'- 
গোষ্ঠীর আঁবভববি । মৌলিক আঁভনব দাষ্টভঙ্গী বাঁলতে যাহা বুঝায়, 'ভারতট'র 
সভ্যগণ তাহার বিশেষ আধকারণ ছিলেন না__অন্ততঃ উপন্যাসের ক্ষেত্রে ৷ রবীন্দ্রনাথের 
ছায়াতলে বাঁসয়া 'িরাচাঁরত প্রেম-রোমান্স, আর ন! হয় পল্লী-বাথলা বা শহর- 
কলিকাতার রূপকথা রচনা__'ভারতা”-গোম্ঠীর ওপন্যাসিকদের প্রধান বৌশগ্ট্য | 
শরৎচন্দ্র মাবো মাঝে "ভারতন'র আসরে অবতীর্ণ হইতেন বটে, কন্তু কোন কিছুর সঙ্গে 
তাঁহার বড়ো একটা আপীন্তর যোগ ছিল না। “কল্লোল'-গোড্ঠী ‘কল্লোল’ পান্রকার 
সাহায্যে উপন্যাসে নূতন মতবাদ, কাহনী ও চাঁরন্রে বৌচত্র্য সঞ্চার কাঁরয়া বাংলা 
সাঁহত্যকে শরৎচন্দ্রের কবল হইতে উদ্ধারের চেষ্টা কারয়াঁছলেন। শরৎচন্দ্র সমাজ ও 
নাত সম্বন্ধে অনেক জাঁটল প্রশ্ন তীলয়াছিলেন বটে, ?কন্তু সমস্যা সমাধানের প্রয়ো- 
অনীয়তা বোধ করেন নাই। অনেক মর্ম'প্রাহণ বাস্তবাঁচন্র অতকন কাঁরলেও তাঁহার দণ্ট 
রোমান্সের মায়াঞ্জন মাখয়া বাস্তবক্ষেত্রে বিচরণ কাঁরয়াছে । সেইজন্য শরৎচন্দের প্রাতষ্ঠার 
ব্গেই একদল সাহাঁত্যক কথাস্যাহত্যে নৃতনের অবতারণার জন্য উন্মুখ হইয়াছলেন । 


রবান্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৪৩ 


ইতিমধ্যে প্রথম মহাযুদ্ধ শেষ হইয়া গেল (১৯১৮), মহাআাজীর সত্যাগ্রহ আন্দোলন 
শুরু হইল (১৯২০), যুদ্ধান্তে দেশের মধ্যে অর্থনৌতক মন্দা এবং 1শাক্ষত যুবসমাজে 
বেকার সমস্যা উৎকট আকারে দেখা দল (১৯৩০ সালের ছু পূর্ব হইতে )। 
মহাত্মাজীর আঁহৎসা ও সত্যাগ্রহ সত্ত্বেও বাংলার সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন পৃরাদমে 
চালতে লাগল; রবীন্দ্রনাথ গান্ধীজীর অনেক কর্মনীতি অনুমোদন কারলেন না; 
সাম্যবাদী মত ও দর্শন মৃঁষ্টমেয় শিক্ষিত সমাজে ধীরে ধারে প্রভাব বস্তার কাঁরতে 
লাগল । জওহরলাল নেহেরু তখন বদেশ হইতে 'ফাঁরয়া মৃদুমন্দস্বরে সমাজতান্তক 
হুঙ্কার দতেছেন এবং রাজনৈতিক “এল-ডোরাডো*র স্বগ্ন দৌখতেছেন ; আপসে- 
আনচ্ছৃক যুবসমাজ সুভাষচন্দ্রের নেতৃত্বে নূতন কিছ কারবার জন্য অসাঁহফ্ণ হইয়া 
উঠিতেছে ; “সাম্প্রদা'য়ক বাঁটোয়ারা' লইয়া কংগ্রেস “না-গ্রহণ না-বজ'ন” নীতি নামক 
“দিল্লাীকা লাজ, মহানন্দে চর্বণ কাঁরতেছে এবং সকলকে ধোঁকা দিতেছে । শাসক 
ইংরাজের 'হন্দুসমাজের মধ্যেই ফাটল ধরাইবার অপচেষ্টা দৌখয়া বৃদ্ধ রবীন্দ্রনাথ 
কাঁলকাতা টাউন হলে ক্ষণীণকণ্ঠে বজবাণী ঘোষণা কারলেন । মহাত্মাজীর অনশনে 
দারুণ সর্বনাশ 'ঁকয়দংশে স্থাঁগত রাঁহল বটে, কিন্তু সাম্প্রদায়ক বিষে দেশের বাতাস 
দুীষত হইয়া পাঁড়ল। এই ?বরাট ও ব্যাপক সামাঁজক পটভ্মকায় উাজ্লীখত নবীন 
ওপন্যাঁসকদের আঁবভাঁব হইল । 


গো্ঠপাঁত প্রমথ চৌধুরী (১৮৬৮-১৯৪৬) মূলতঃ মননশীল প্রাবান্ধক ; যা্ত 
তাঁহার একমান্র অস্ত্র । চুলচেরা [িহ্লেষণ-পদ্ধাত এবং সংস্কারহঁন মতামত তাঁহার 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । [তাঁনও কয়েকটি গল্প লিখিয়াছেন। তাঁহার “চার ইয়ার কথা' 
(১৯১৬) এবং আরও দু'একটি গল্প ধেমন-আহত) শান্তির পরিচায়ক এবং 
তাঁক্ষতায় আঁতশয় উচ্জবল। কিনতু প্রাবান্ধকের িশ্লেষণ-রশীত প্রধান হওয়ায় গণ্পগথল 
মনের গতগরে খুব একটা গভীর রেখাপাত কাঁরতে পারে না। মনে হয়, লেখক য়েন 
লীলাচ্ছলে গল্প [লাখবার সাধ 'মটাইয়াছেন। প্রমথ চৌধুরীর সমকালে যাহারা 
উপন্যাসে অবতীগর্ণ হইলেন, তাঁহাদের মধ্যে একদল বিশহ্ধ রোমান্স-লোকবাসা হইলেন, 
এবং আর একদল দৈনান্দিন জীবনের, বিশেষতঃ অবহোলত মানুষের মালন, বেদনা- 
দায়ক চত্রাৎ্কনে আত্মীনয়োগ কারলেন। মণীন্দুলাল বস: বিশহ্ধ রোমাপ্টিক দ্ট- 
ভঙ্গীর দ্বারা নাগাঁরক জগবনের উচ্চাশীক্ষিত ফুবক-যুবতীকে ঘোঁরয়া প্ব্নলোক রচনা 
কাঁরলেন__'রমলা” (১৩৩০), “সহযাত্রিণী' (১৯৪১) ৷ তাঁহার কয়েকাট গলপসৎকলনেও 
এই রোমান্স ও আঁতলোককতা লক্ষ্য করা যাইবে । রেন্তকমল'--১৯২৪, কিল্পলতা'_- 
১৯৩৫) । আচন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত (১৯০৪-৭৬) ‘কল্লোল'-গোষ্ঠীর একজন শান্তশালগ 
লেখক । তাঁহার “বেদে” (১৩৩৫) উপন্যাসে প্রথম প্রীতভার স্পর্শ পাওয়া যায় । 
ভাষাভাঙ্গমায় রোমা্টিক উল্লাস, কখনও বা তাঁক্ষয় বাগ্‌ভা্মার নিরগ্ক্‌শ ব্যবহার 
এবং তাহার সঙ্গে কদাচিৎ বে-আর? দেহসম্পর্কের বঁড়াহীন প্রকাশ তাঁহার উপন্যাসকে 
একদা তরুণ সমাজে আঁতশয় নাপ্রয় কারয়াছল। তাহার “ববাহের চেয়ে বড়ো” 


২৪৪ আধানক বাংলা সাহত্যের সথাঁক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


(১৯৩১) অশ্লীলতার দায়ে আভযুন্ত হইলে তান প্রায় রাতারাতি খ্যাতিমান হইয়া 
পাঁড়লেন ৷ তাঁহার ছোটগল্পগহীলর মধ্যে কয়েকটি বিশেষ প্রশংসা দাঁব কাঁরতে পারে। 
জীবনের বিচিত্র আভজ্ঞতা তাঁহার উপন্যাসকে ততটা প্রাণবান কাঁরতে পারে নাই, যতটা 
গজপগহীলকে আভনব বৌচত্র্যে উজ্জল করিয়া তালয়াছে । রচনাশান্তর অসাধারণ 
অধিকার হইয়াও জীবন সম্বন্ধে স্পণ্ট ধারণা না থাকার ফলে শুধু চটকদারী চমক সৃষ্ট 
তাঁহার প্রায় মুদ্রাদোষে দাঁড়াইয়া গিয়াছে । সম্প্রাত কয়েক বৎসর হইল [তিনি শ্রীরামকৃষ্ণ 
চাঁরতকথা অবলম্বনে একপ্রকার সুলভ রোমা্টক ভাগবতকথা রচনা কাঁরয়া ভক্ত 
পাঠকের মন লুঠ কাঁরয়া লইয়াছেন। অনেকে মনে কাঁরয়াঁছলেন, "যান এতাঁদন ধাঁরয়া 
স্থলজীবন ও আঁদরসের গল্প 'লাখয়াছেন, 'তাঁন এইবার দিব্য জীবনের জ্যোতময্- 
লোকের সন্ধান পাইয়াছেন। মানুষের জীবনের এরুপ পারবর্তন স্বাভাবক। কিন্তু 
তাঁহার সাম্প্রাতক গল্প-উপন্যাসে মনে হইতেছে_-“ভবী ভ্বালবার নহে’ ৷ একদা 
[তান কিছু কিছু উৎকৃষ্ট কাঁবতাও লাখয়াছেন ; দুঃখের বিষয়, তান কথাসাহিত্যে 
আত্মনিয়োগ কাঁরয়া সে পথ একেবারে ছাঁড়য়া ?দয়াছেন। এই প্রসঙ্গে ‘বনফুল’ 
(ডাঃ বলাইচাঁদ মুখোপাধ্যায়, ১৮৯৯-১৯৮০) সম্বন্ধে দৃই-এক কথা জানয়া রাখা 
ভালো । বাচন প্রাতভাধর ‘বনফুল’ বৃত্তিতে চাঁকৎসক, কিন্তু রসসুষ্টতে বিশুদ্ধ 
শিল্পী । রঙ্গকাঁবতা, জাবননাট্য, ছোটগল্প, প্রহসন, বড় উপন্যাস__সবশীবষয়ে অসাধারণ 
জীবন শান্তর পারচয় দিয়াছেন। অজস্রতা তাঁহার শিল্পা প্রাতভার একটা উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য । আর সেই অজপ্রতার সঙ্গেই রহিয়াছে বৈচিন্য ও নিমিণত-কোৌশল। তাঁহার 
‘কিছুক্ষণ’ শীর্ষক ছোটগক্পসংগ্রহ, 'স্থাবর” ও জিঙ্গম'-শীর্ষক এঁপকধমণ উপন্যাস, 
আদর্শ ডান্তারের মনোভাব হইতে লেখা ‘তণখণ্ড” ও 'হাটেবাজারে* অন্যান্য বিচিত্র 
বিষয় অবলম্বনে রচিত নানা উপন্যাস মগয়া,, “বৈতরণীর তাঁরে', “নমেকি', রাশি! 
প্রভাত) বাংলা সাহিত্যে তাঁহাকে বিশেষ গৌরব 'দয়াছে । 


কাঁব ব:দ্ধদেব বসু (১৯০৮-৭৪) একদা রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ তুলিয়া 
অথচ রোমান্সের তরল ভাবালতা আশ্রয় করিয়া ছোট-বড় অনেকগাঁল উপন্যাস 

য় ! 'সাড়া' (১৮০) একদা সত্যই সাড়া তৃলয়াঁছল । ‘যোঁদন ফুটলো 
কমল’ (১৩৪০), ‘একদা ত্যাম প্রয়ে ১৩৪১), “তাঁথডোর, (১৩৪৯), ‘কালো হাওয়া" 
(১৯৪২), 'মৌলনাথ' ১৯৫২) প্রভাত উপন্যাস নবীন পাঠক সমাজে সুপারচিত ৷ 
কাম রোমাশ্টিক জীবন ও দ্রীয়্রুমের আলাগচারতা, 'মাবড” িষনতা, এবং লেখকের 
ব্যান্তগত অনৃভ্াতর সুক্ষ্ম সাণ্কোঁতকতা তাঁহার উপন্যাসগহীলর বাস্তবধর্ম অনেক 
সময় নষ্ট কাঁরয়া দলেও কাঁবতার কলমে উপন্যাস লিখয়া {তান একটা নতন আদর্শ 
স্থাপন কাঁরতে চাঁহয়াছেন--যাঁদও সে আদর্শ পরে অনুসৃত হয় নাই । তাঁহার কোন 
কোন গলপ সম্বন্ধে মন্তব্য করা হইয়াছে, “বাঁৎকম থেকে আরম্ভ ক'রে মণ্গন্দলাল পর্যন্ত 
বাংলাদেশে রোমাপ্টাসজংমের ভরা জোয়ার গেলো, এতাঁদন বোধ হয় 'রয়ালাঁজম-এর 
দিন এসেছে । এই নতুন দন যাঁরা আনবেন, তাঁদের মধ্যে বুদ্ধদেব বস একজন ।” 


রবীন্দ্র-সমসামীয়ক বাংলা সাহত্য ২৪৫ 


এই মন্তব্য যে অযৌন্তক, তাহা সকলেই বৃবঝিবেন । রিয়ালিজম্‌কে সভয়ে পাশ 
কাটাইয়া নিজ মনের কল্পনা, স্ব্ন ও 1বকারের ছায়াপটে তান কাহনীর উপস্থাপনা 
কাঁরয়াছেন। তা” ছাড়া তান এত বোঁশ বলখিয়াছেন যে, যাহা স্বল্প পাঁরসরে গভীর 
হইতে পারত, তাহাই বিস্তৃত ক্ষেত্রে তরল ও অগভনর হইয়া পাঁড়য়াছে । তাঁহার 
কাবপ্রকৃতি, রোমান্সাপ্রয়তা ও প্রতীকদ্যোতনা উপন্যাস ও গল্পকে সার্থক শিল্প হইতে 
অনেক ক্ষেত্রে বাধা দিয়াছে । 


এই যুগের কথাসাহাত্যকদের মধ্যে শৈলজানন্দের (১৯০১-৭৬) একটা 'বাশষ্ট 
স্থান স্বীকার কারতে হইবে । কল্লোল’ ও 'কালিকলমে'র নিয়ামত লেখক ও 
'কালিকলমে'র অন্যতম সম্পাদক শৈলজানন্দ গল্পে ও উপন্যাসে সম্পূর্ণ নূতন সর 
আমদানি কাঁরয়া উপন্যাসকে অসুস্থ রোমান্স এবং কৃত্রিম সমাজের সওকার্ণতা হইতে 
রক্ষা করেন । প্রাতাঁদনের ম্লান জীবনের বিবর্ণ তুচ্ছ ঘটনা সংখদহঃখ, সাঁওতাল বা 
এ শ্রেণীর মানুষগালর কালো দেহের অন্তরালে [চরকালগীন মানুষের কামনা- 
আকাজ্ফাকে তান এমন সহদয়তার সঙ্গে আঁকয়াছেন যে, বারবার শরৎচন্দ্রের কথা মনে 
গড়ে। নারীমেধ, (১৩৩৫), 'বধবেরণ' ইত্যাদি কাঁহনীর মধ্যে যে তীক্ষম্ন বাস্তবতার 
পারচয় রাহয়াছে এবং যাহা মাঝে মাঝে নিম'মতার ধার ঘেশবয়া গিয়াছে, বাংলা 
সাহত্যে তাহা একপ্রকার আঁভনব বলতেই হইবে। তবে প্রাতাদিনের প্রত্যক্ষ বাস্তবতা 
ও প্রাণভরা সহানৃভ,তি সত্তেও জীবন সম্বন্ধে কোন বৃহৎ ব্যাপক বোধের অভাব 
আছে বালয়া তাঁহার উপন্যাস একযূগে অত্যন্ত জনাধ্রয় হইলেও এ যুগে তাহার প্রভাব 
ক্ষীণতর হইয়া আঁসয়াছে । এই প্রসঙ্গে জগদণশচন্দ্র গুপ্তের (১৮৮৬-১৯৫৭) নাম 
উল্লেখ করা কতব্য। তানও শুত্ক কাঁঠন, নিম'মতাকে বাস্তবতার স্থলে প্রতিষ্ঠিত 
কারিয়া মানবভাগ্য সম্বন্ধে একটা নিদারুণ ব্যর্থতা ঘনাইয়া তৃলিয়াছেন | বনোদিনী' - 
(১৩৩৪) তাঁহার সৃপাঁরাচত গল্প-সংগ্রহ । ইহাতে অদ্বাভাবিক মনোবিকারের যে চিত্র 
সাকা হইয়াছে, তাহা পরবতর্শ কালের উৎকট মনোবিকলন-তত্তবাশ্রয়ী গল্পকাহিনণীর পথ 
প্রস্তুত করিয়াছে । 


শন প্রেমেন্্ মির কাব ও কথাকার। কিন্তু বুদ্ধদেব বসুর মতো তাঁহার কাঁবসত্তা 
গল্প-উপন্যাসকে আচ্ছন্ন করে নাই। তাঁহার 'পাঁক' ১৯২৬) এবং “মাছল' (১৯৩৩) 
আধবানক উপন্যাসের সার্থক দৃষ্টান্ত হিসাবে একদা 'গহণত হইয়াছিল । সাধারণ জশবন 
ও নীচুতলার মানুষের এরুপ নিভে'জাল বাস্তব চিত্র এবং তাহারই সঙ্গে মানুষের 
পাত একটা উদার মনোভাব তাঁহার কথাশিল্পের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । তাঁহার 
ছোটগল্পগাল বাংলা সাহত্যের সম্পদ | ছোটগল্পের রূপ ও রীতি মানিয়া মানব- 
জীবনের [বপন ব্যর্থতাকে এমন নিবিড় করিয়া অঙ্কন কারবার দ:রূহ শান্ত খুব অল্প 
রর রচনায় লক্ষ্য করা যাইবে ৷ প্রবোধকুমার সান্যাল এবং সরোজকুমার 
মাচৌধুরণীর (১৯০৩-৭২) অনেক উপন্যাস পাঠকের প্রীত আকর্ষণ কাঁরতে সমর্থ 
ইইয়াছে । 'বনফুলে মধ্যাবন্ত জাবনকোন্দরক বিচিত্র কাহনীগাীল রচনাচাতরর্ষে ও 


২৪৬ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


বয়নকৌশলে অপরূপ হইয়া উাঠয়াছে। অবশ্য ই'হাদের রচনারীত প্রশংসার যোগ 
হইলেও জীবন সম্বন্ধে গভশর বোধের অভাবের জন্য কোন উপন্যাসই একটা মহৎ সৃষ্ট 
হইয়া টাঠতে পারে নাই । 
শ্রীধুন্ত অননদাশঙ্কর রায় কুশল গদ্যাশল্পী | ভ্রমণকাহনী ও চন্তামূলক প্রবন্ধে 
তাঁহার খ্যাতি সর্বজনস্বীকৃত ৷ তান দাশশীনকতার কেন্দ্র হইতে পরদ্পর-ঘাঁনষ্ত- 
সম্পকযুক্ত কয়েকখাঁন উপন্যাস রচনা কাঁরয়াছেন। তাঁহার ছয়খাঁন উপন্যাস (“যার 
যেথা দেশ’'_-১৯৩২, 'অভ্ঞাতবাস+-১৯৩৩, কলঙ্কবতা”_-১৯৩৪, ‘দঃখমোচন’_ 
১৯৩৬, 'ত্যের স্বগণ_-১৯২০, 'অপসরণ”_১৯৪২ ) একত্রে 'সত্যাসত্য' নামে পাঁরাচত । 
যুরোপের এঁপক উপন্যাসের ধাঁচে লাখবার চেষ্টা কাঁরলেও তাঁহার ব্যান্তগত দার্শীনক 
মন বিশাল উপন্যাস রচনা কাঁরতে বাধা দিয়াছে । নানারুপ মনস্তাত্তিবিক জটিলতা, 
মানীসক গ্‌ট্রেষণা (০9507916), এবং বিশুদ্ধ ভাববাদী চেতনার আস্বাদন প্রভৃতি 
উপন্যাস-বাঁহভূত ব্যাপার গুরুতর হইয়া তাঁহার এঁপক উপন্যাসগহীলকে সার্থক [শিল্পে 
পারণত হইতে দেয় নাই । 'আগুন নিয়ে খেলা' (১৯৩০) ও 'পৃতূল ?নয়ে খেলা” 
(১৯৩৯) ?নতান্তই সাঁহাঁত্যক স্টাপ্ট' মাত্র ৷ এগলৈ কোনাঁদক 'দয়াই সার্থক উপন্যাসের 
কোঠায় উাঠতে পারে নাই । অক্নদাশত্কর প্রথম গ্রেণীর নিবদ্ধকার হিসাবে দশর্ঘজশবী 
হইলেও, ইদানীং তাঁহার প্রবন্ধেরও জৌলস হত্রাস পাইয়াছে। এখনও তান কিছ 
কিছু প্রবন্ধ লাখতেছেন বটে, কিন্তু সে সরস মন ও শিল্পার দ্যাট হারাইয়া ?গয়াছে। 
দিলীপক্ুমার রায় ইঙ্গবঙ্গ সমাজচিত্র এবং 'বলাতপ্রবাসণ বাঙালগ চাঁরত্র অবলম্বনে 
কয়েকথান উপন্যাস রচনা করিয়া বাংলা উপন্যাসের সামা বাড়াইয়া দিয়াছেন ৷ 
আমরা শরৎচন্দ্র সমসামীয়ক কয়েকজন ওপন্যাঁসকের কথা এখানে উল্লেখ 

কারলাম। কিন্তু আরও তিনজন কথাশল্পণর কথা এখনও বলা হয় নাই, যাঁহাঁদগকে : 
একটু বস্তৃতভাবে আলোচনা করা প্রয়োজন। তাঁহারা হইতেছেন [বভাঁতিভ্ষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় এবং মাঁণক (প্রবোধক্‌মার ) বন্দ্যোপাধ্যায় ! 
এই তনঞ্জনের আবভবি না হইলে বাংলা উপন্যাস সঙ্কণর্ণ সীমার মধ্যেই আবার্তত 
হইত। ইহারা বাঁলষ্ঠতর প্রাণশাক্ত, বিচিত্র ইশজ্পরশীত এবং জীবনসম্বন্ধে বৃহৎ উদার 
দযাম্টভঙ্গীর পারচয় দয়া বাংলা উপন্যাসকে অনেক দূরে আগাইয়া লইয়া গয়াছেন। 


[িভতভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯৪১১৯৫০) ॥ 
শরৎচন্দ্র আব ভাবে বাঙালী যেমন চমাকয়া উঠিয়াছিল, ঠিক তেমান িভহাত- 
ভূ ণর আবভাবেও বাঙালী সাঁবস্ময়ে চাঁহয়া দোখল । সামান্য সাধারণ মানুষ 
িভ্বাতভবেণ, বংশকোৌলীন্য বা 'শক্ষাদীক্ষা-__কোন দিক দিয়াই আভজাত্যের লেশমানন 
চিহ্ন নাই, বহযাদন ধরিয়া সাহত্যের আসরে প্রস্তাঁত নাই ; ছাপার অক্ষরে যোদন 
উপন্যাস রূপ পাইল, সেই দনই পাঁরপূ্ণ গোটা শিক্পরূপ ফুটিয়া উঠিল । শীবাঁচতা' 
পাঁকায় যখন প্রাঁতমাসে (১৩৩৫--৩৬) “পথের পাঁচালী" প্রকাশিত হইতে লাগল 
(১৯২৩ সালে গ্রল্থাকারে প্রকাঁশত ) অথবা 'প্রবাস' পান্রকায় ( ১৩৩৬-৩; ) যখন 


রবীন্দর-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৪৭ 


‘অপরাজিত’ (১৯৩২ সালে গ্রদ্থাকারে প্রকাশত ) প্রকাশিত হইতোঁছল, তখনকার 
কৌতভ্‌হলমখর বাল্যস্মাঁত যাঁহার মনে আছে, {তান বিভযাতভজুষণের মূল্য বাঁঝবেন । 
অবশ্য উপন্যাস রচনা কারবার পূর্বেও ১৩২৮-৩১ সালের মধ্যে তাঁহার কয়েকাঁট উৎক্ট 
গল্প বাঁহর হইয়াঁছল। তখনই রাঁসকজনের দৃা্ট গল্পগ্ীলর প্রাত আক্‌চ্ট 
হইয়াছিল । 'কন্তু ‘পথের পাঁচালী' ও ‘অপরাজিত’ যেন দসম্যর মতো পাঠক-মন ল 
কাঁরয়া লইল । রবীন্দ্রনাথও 'বাঁদ্মত হইলেন ; সাধারণ পাঠক বভ্ভতিভূষণ-আভনন্দনে 
মাতিয়া উাঠল। গরীব স্কুল মাস্টার অকস্মাৎ যেন প্রেক্ষাগূহের উজ্জ্বল পাদপ্রাদীপের 
তলে হাঁজর হইলেন । তারপরে তাঁহার অনেকগ্ীল উপন্যাস বাহর হইল-দষ্ি- 
প্রদীপ’ (১৩৪২ ), “আরণ্যক (১৩৪৫), আদর্শ 'হন্দু হোটেল' (১৩৪৭১, “দেবযান' 
(১৩৫১), 'ইচ্ছামতী” (১৩৫৬ )। গল্প-সঙ্কলনের মধ্যে উল্লেখযোগ্য_মেঘমল্লার' 
(১৩৩৮), “মৌরীফৃল+ (১৩৩৯), 'যান্রাবদল” (১৩৪৮) ইত্যাঁদ ! তখন শরৎচন্দ্র 
বাংলাদেশে প্রবল মাঁহমায় আসান; রবীন্দ্রনাথ তখন {বদ্বকাঁব, সারা ভারতের 
গুরুদেব | ‘কল্লোল’-গোচ্ঠী যুদ্বোত্তর য়নরোপের সাহত্য, দর্শন, শিল্পতত্তৰ লইয়া 
মাঁতয়া উাঁঠয়াছে । এরূপ পাঁরবেশে যশোহর জেলার এক সাধারণ মান্য {বভ্বতভুষণ 
চাঁকতের মধ্যে যেন সকলকে ম্লান কাঁরয়া লেন । শরৎচন্দ্র নগীত-দুনপীত, পতিতা- 
সতগর কথা দ.রে পাঁড়য়া রাঁহল, 'কল্লোল'-“কালকলমে'র নিত্য তন শজ্পরীত 
উদ্ভাবন ও তন্তবাবস্কার যেন কিছুটা ম্লান হইয়া গেল । মণীন্দ্রলাল, বংন্ধদেব, 
আঁচন্তের গল্প-উপন্যাস এবং রোমান্স-আশ্রয়ী নাগারকতা ড্রায়ত্রুমে মা লুকাইল । 
হঠাৎ দেখা গেল, পল্লাবাৎংলার শাস্ত-দ্ন্ধ ইছামতী নদীটি আবিল নাগারক জীবনকে 
শুচিদ্নাত করিয়া বাঁহয়া চাঁলয়াছে_যেন, আযাঢ়ুর ঘাটে ভাঙা চায়ের দোকানের পাশেই 
তামাকের নৌকা লাঁগয়াছে ৷ বনকলমণ, ভাটফুল, বৈ'চিঝোপ, আশস্যাওড়ার বন 
নাগাঁরক উদ্যান-বাঁটকাকে ঢাঁকয়া ফৌলয়াছে এবং বন্ধ, মনস্তাত্তৰক-দ্বন্দেৰ- 
বষপ, সমস্যা-পশীড়ত, উৎকট ব্যান্তদ্বাতন্ন্যে পারপর্ণ জাঁটল মানুষের স্থলে সাধারণ 
সামান্য মানুষগঠীল প্রণীত-নাষিন্ত আনন্দ-বেদনার পটভাীমকায় আব্ভত হইয়াছে। 


“পথের পাঁচালী ও 'অপরাজততে' একটা বালকের জীবনকথা অপরূপ ভ্‌প্রকতর 
পাঁরবেশে ?বকাঁশত হইয়াছে । হয়ত ইহাতে লেখকের ব্যান্তগত বাল্যকথা অনেকটা স্থান 
জাঁড়রা আছে, অথবা ইহাতে রোমাঁ রোলার J 07/8817,-এর গাঢ় ছাপ 
পাঁড়য়াছে । তবু ইহার মধ্যে মান্য ও প্রকাঁত এক হইয়া গিয়াছে । জীবনের গাঁতবেগ 
যেন স্টপ ওয়াচের মতো হঠাৎ থামাইয়া দেওয়া হইয়াছে! প্রীতাঁদনের নাম ধামহীন 
দববর্ণ জীবনেও যে রূপকথার এত রস জমা হইয়াছিল, তাহা ক রবীন্দ্রনাথই জানতেন, 
না ‘পল্লগসমাজে’র শরৎচন্্ই খবর রাখতেন ? ‘আরণ্যকে'র মধ্যে ব্ভএীতভুষণের 
প্রক্ততিচেতনা মণীস্টক অনহভনতর পর্যায়ে পেশীছয়াছে এবং বিশাল অরণ্য-প্রকাতর 
বচনৰ রহস্যের মধ্যে মানবচারব্রগালও এক-একাঁট প্রতীকে পর্যবাসত হইয়াছে । শেষ 
পর্যন্ত লেখক মীস্টক রস হইতে আলোকক লোকে উপনীত হইলেন-_“দেবযানে” । 


২৪৮ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সথাক্ষগ্ত হীতবন্ত 


হয়তো আপাতত উাঠবে, বভীতভূবণ কোনাঁদনই উপন্যাঁসক ছিলেন না, বাস্তব 
জীবনকে রোমান্স ও রুপকথার রসে ড্ববাইয়া [তান কতকগল অপর চিত্র নির্মাণ 
কাঁরয়াছেন ; উপন্যাসের ঘটনাসংঘাত, চারবরদ্বন্দব, জীবনানষ্ঠা__এসব তাঁহার মধ্যে 
ততটা নাই। সুতরাং শব্ধ উপন্যাসের আদর্শে তাঁহার গ্রন্থগীল বিচার্য নহে_এ 
মন্তব্য অযৌন্তক নহে । কিন্তু উপন্যাসের আরও একটা [বিশাল জগৎ আছে, যাহা 
চেতন-অচেতন, চেনা-অচেনার সঙ্গমস্থলে দাঁড়াইয়া আছে। 'বভাীতিভূষণের কাঁব- 
চেতনা আমাদিগকে তাহার মধ্যে আহরান কাঁরয়া বাংলা উপন্যাসের সীমা ও আঁধকার 
অনেক বাড়াইয়া 1দয়াছে। 
তারাশতকর বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৯১-১৯৭১) ॥ 

কিছুকাল পর্বেও সমস্ত মাহমা ও গৌরব লইয়া* তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
আমাদের মধ্যে বতমানছলেন। [বভ্তভূষণ অনেক আগে গত হইয়াছেন। মাণিক 
বন্দ্যোপাধ্যায় কছ- পৃবে চাঁলয়া 1গয়াছেন। তারাশঙ্কর অন্ত সষ্টতে আপনাকে 
সার্থক করিয়া তালয়াছেন। শরৎচন্দ্র পর জনীপ্রয়তা ও ‘গুণগত উৎকযে'র দিক 
দিয়া, তারাশগকরই বাংলা সাঁহত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ ওপন্যাসক । হন্দী ও অন্যান্য 
প্রাদোশক সাঁহত্যের শ্রেষ্ঠ উপন্যাস বিচার কাঁরয়া তারাশ্করকেই সাম্প্রাতক ভারতীয় 


কিন্তু ‘কল্লোলে’র গুটি কাটিয়া উন্মনন্ত আকাশে বার হইতে তাঁহার বিলম্ব হয় নাই । 
ছোটগল্পের বিচিত্র এশ্বর্য এবং উপন্যাসের মহাকাব্যোচিত বিশালতা তারাশৎ্করকে 
কালজয়ী কারবে। বারভ্ম-বাঁকুড়ার সাধারণ মান্ষগনালর সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে 'মাশয়া 
তিন একটা বিস্ময়কর প্রাণশান্তর অধিকার লাভ কারয়াছেন। আর একাঁদকে [তানি 
দেখয়াছেন, সামন্ততান্রিক শান্তর শেষ প্রাতানাধ জমিদারতন্্র ভায়া পাঁড়য়াছে ; 


বিগত জীবন তাহার ভগ্ন বিধব্ত বাস্তৃভিটায় কোনও প্রকারে পাঁড়য়া আছে, আধঁনক 
জীবন অট্রহাস্যে আকাশ বিদীণ" কাঁরয়া নূতন আঁভজ্ঞতা ও জ্ঞানাবজ্ঞানের জয় ঘোষণা 
কাঁরতেছে । একাঁদকে বিচিত্র সৃষ্টির এ*ব্য, আর একাঁদকে মতযদেবতার জ্যোতিময় 
আবভা্ব। তারাশঙ্কর বিশ শতকের মধ্যযামের স্পন্দমান বাণদাট আত্মার গভণরে 


উপলাব্ধ কারয়াছেন, বিবর্ণ “বক মান:যগুলর মধ্যে অমেয় প্রাণশান্তর পরিচয় পাইয়া 
বিস্মিত হইয়াছেন । 


ETA HO 
* সম্প্রতি উপন্যাসের ক্ষেত্রে আর- 


‘বাদ দিয়া শুধু তারাশঙ্কর রূপে চিহ্নিত করিয়াছেন । অবশ্য 


৭ ছুই তারাশঙ্করের রচনার মধ্যে এমন আনসমান-জমিন ফারাক যে, 
পাঠক সহজেই দুই লেখকের পার্থক্য বুঝিতে পারিবে । 


রবীন্দু-সমসামীয়ক বাংলা সাহত্য ২৪৯ 


তারাশঙ্করের ‘রাইকমল’ (১৯৩৫), “নীলকণ্ঠ' (১৯৩৪), ধান্রীদেবতা' (১৯৩৯), 
'কালন্দী' (১৯৪০), ‘গণদেবতা’ (১৯৪২), পগগ্রাম' (১৯৪৩), “হাঁসাল বাঁকের. 
উপকথা” (১৯৪৭) এবং গল্পসংগ্রহ ‘জলসা ঘর’ (১৯৩৭), “বেদেনী” (১৯৪০) 
প্রভাত বহৃপঠিত সব্জননান্বিত গ্রন্থ । কাহনীর বিশালতা, চীরন্রের গভীর 
মনচ্তাঁত্তৰক বৈচিত্ৰ্য এবং মানবজীবন সম্বন্ধে একটা বিশহদ্ধ দাশশীনক বোধ তারাশঙ্করের 
ওপন্যাঁসক প্রাতভাকে সমকালীন সমস্ত ওপন্যাঁসকের উধের্ব স্থাপন করিয়াছে। 
তাঁহার রচনায় বর্ণনাগত শিথিলতা যে নাই তাহা নহে; কোন কোন স্থলে অনাবশ্যক 
মন্তব্য ও দার্শীনক চিন্তার গুরুভার উপন্যাসের স্বচ্ছন্দ প্রবাহকে মাঝে মাঝে ক্ষ 
করিয়াছে । তবু বিশ শতকের মধ্যভাগের বাঙালী-জশবনের সামাগ্রক পাঁরচয়, তাহার 
অন্তজর্শবন ও আত্মার গুড স্বরূপ উপলাব্ধ কাঁরতে হইলে তারাশঙ্করের উপন্যাসের 
সাহায্য লইতে হইবে । অন্য কোন উপন্যাসে একাধারে মানবজীবনের গভীর তাৎপর্য 
এবৎ সমাজমানসের প্রাতীবহ্ব এমন চমৎকার [শক্পরূপ লাভ কাঁরতে পারে নাই। 
শরৎচন্দ্রের অভাবে বাংলা উপন্যাসের সিংহাসন শনন্য পড়িয়া নাই ইহাই আশ্বাসের 
কথা। 


মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় (১৯০৮-১৯৫৬) ॥ 

মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় আর একটি বিস্ময়কর প্রাতভা । প্রবোধকমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
নামে শ্যামলরঙের যে দীর্ঘ মান ষাঁট পূর্ববঙ্গের নদীনালা পার হইয়া কলকাতার 
সারস্বত সমাজে অবতীর্ণ হইলেন, তান মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় নাম গ্রহণ কারয়া ১৩৩৫ 
সালের দিকে গল্প রচনা শুর; করেন । 'কল্লোল' গোষ্ঠীর সঙ্গে তাঁহার ঘানষ্ঠ 
পাঁরচয় ছিল, ঘানষ্ঠতর পাঁরচয় ছিল প.্ব“বঙ্গের সাধারণ মানুষগহলির সঙ্গে । তাহার 
সঙ্গে মনোবকলন তত্তৰ ও মনোবিকার তত্ত্ব জড়াইয়া গিয়া কতকগুলি আশ্চর্য 
ছোটগল্প এবং উপন্যাস রাঁচত হইয়াছে। জপীবকার তাড়নায় তান অজস্র 
লাখয়াছেন। শেষ জশবনে দারুণ দুঃখ-দারদ্যের চাপে পড়িয়া [তানি যেন নাগারক 
জীবনের ভব্যতা হইতে দূরে সরিয়া গিয়াছলেন ৷ ইচ্ছা করিলে তান প্রচুর 
এঞ্বর্য লাভ কাঁরতে পারতেন ৷ কিন্তু বিধাতার চক্রান্তে তান যেন নিজের 
জশবনটাকে কাটিয়া 'ছিশড়য়া টুকরা টুকরা কাঁরয়া অট্ুহাস্য কাঁরয়াছেন। শেষাঁদকে 
তান এলোমেলো বিশৃঙ্খল জীবন যাপন কাঁরয়া এবং উৎকট উৎকোন্দ্রক লেখা ?লাখয়া 
যেন অদৃশ্য বিধাতার উপর প্রাতশোধ লইতে চাঁহয়াছলেন । উপন্যাসের মধ্যে 
তাঁহার বিখ্যাত গ্রন্থ শঁদবারান্ির কাব্য” (১৯৩৫), ‘পুতুলনাচের হীতকথা' (১৯০৬), 
‘পদ্যানদীর মাঝ” (১৯৩৬), 'শহরতলী' (১৯৪০), ‘আঁহৎসা’ (১৯৪) এবং গল্প- 
সত্কলনের মধ্যে ‘অতস মামী” ১৯৩৫), প্রাগোতহাঁসিক' (১৯৩৭), "মাহ ও মোটা- 
কাঁহন' (১৯৩৮), ‘সরীসৃপ’ (১৯৩৯) ইত্যাঁদ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তাঁহার 
গল্প ও উপন্যাসে তারাশগ্করের মতো আণ্টালকতা অনেকটা স্থান আঁধকার কাঁরয়া 
আছে । দেহ-মনে বলিষ্ঠ মানৃষের সবদ্‌ চারত্র আঁকতে গয়া তাঁন অনেক সময় 


২৫০ আধানক বাংলা সাঁহত্যের সংাক্ষগ্ত ইতবত্ত 


আঁদম জাবন-চেতনায় ফিরিয়া গিয়াছেন । তাঁহার “প্রাগোতহাঁসক” গল্পাঁট এক 
{হিসাবে তাঁহার জীবনাদশের প্রতীক বাঁলয়া গৃহীত হইতে পারে। দেহের বাঁলষ্ঠতা 
এবং মনোবকারের রৃগ্‌ণতা আশ্চর্য কৌশলে তাঁহার রচনায় সমন্বয় লাভ কাঁরয়াছে। 
দেহজীবী মানবের ব্রীড়াহীন নিরাবৃত আত্মপ্রকাশের স্বর.পাঁটকে তান যেন 
তান্বিকের দবাষ্ট "দয়া প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছেন। তারাশ্করের যেমন একটা বৃহৎ ও 
মহত্জীবন সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ প্রত্যয় রাইয়াছে, মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায় সেরুপ অন্তদর্ণীষ্ট- 
সম্পন্ন নহেন। মানুষকে তান দেহাঁপস্ডের মধ্যে প্রাতাম্ঠত কাঁরয়াছেন। মানুষের 
মনের কথাও 'লীখয়াছেন বটে, কিন্তু “লাবডো’ ভূতের হাতে আপন|কে িঃশেষে 
সয়া দিয়া 'পৃতৃলনাচের ই[তিকথা'র লেখক নিজের সাহত্য-জশীবনকে নিজেই নষ্ট 
কাঁরয়া ফৌলয়াছেন। তাঁহার শেষজবনের রচনাগহাল তাঁহার প্রথমজীবনের লেখা- 
গংলকে যেন ব্যঙ্গ কারতেছে ৷ ইহার অন্যতম কারণ উগ্র রাজনোতক মতামতের প্রত 
অকারণ আকর্ষণ । মানীসক উৎকৌন্দ্রকতা তাঁহার চু লেখাগীলকে একেবারে নঙ্ট 
কারয়া ফৌলয়াছে । বোধহয় তাঁহার রচনার মৃলেই প্রচণ্ড শান্তর সঙ্গে প্রচ্ছন্ন 
দু্ব'লতাও ছল ফলে প্রাতভা পাঁরপূর্ণরূপে বিকাশত হইবার সুযোগ পায় নাই। 
শ্রীযু্ত মনোজ বস্‌ (১৯০১--) প্রথমজীবনে সরস সামন্ট গল্প রচনা কারয়া 
পরিচ্ছন্ন স্বাভাবক জশবনরস এবং রোমান্সের পথ ধাঁরয়াছলেন । পরে তান 
অনেকগুলি উৎকণ্ট উপন্যাস লিখিয়া বাঙালগর রাণ্ট্রক ও সামাজিক জীবনের চিত্র 
“এবং বাদা অঞ্চলের জলজঙরলবাসী মানুষের বাস্তবাশ্রয়ী রোমান্সের গল্পগৃলিকে একটা 
অপরূপ মাধুর্য দান করিয়াছেন। 
‘পরশুরাম’, কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 'বিভাঁতভ্ণ মুখোপাধ্যায় হাস্যরস 
ও কৌত্করসের ধারাটিকে গল্পকাহনী ও উপন্যাসে জনাপ্রয় কারয়া তীলয়াছেন । 
'পরশত্রামের অসঙ্গীতজানত কৌতকরস, কাচৎ ব্যঙ্গের তাক্ষমতা, কেদারনাথের 
মজাঁলসী রাঁসকতার ঢালাও কাঁহনী এবং বাক্‌চাতুরীর উচ্জবলতা বাংলা উপন্যাস 
ও গল্পের স্বাদ ?ফরাইতে বিশেষভাবে সাহায্য কারয়াছে । 
‘পরশুরাম’ (রাজশেখর বসু, ১৮৮০-১৯৬০) ঠিক পরশুধৃত ভার্গব না হইলেও 
বাঙালীর নানা সামাঁজক ন্বাট-ীবচ্যাতকে পাঁরহাস ও কৌতুকরসের সিণ্চনে পরম 
্য কারয়া ত্যালয়াছেন। তাঁহার হাস্যরসের মূল উৎস-সচুয়েশন বা ঘটনা" 
‘স্থানের 'বাচন্র কৌশল-_এবং নাটকীয় সংলাপের সরসতা ; উনাবংশ শতাব্দগর 
ত্ৰৈলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের সরস গজ্পগহীলতে যে বৌশ্ট্য লক্ষ্য করা যায়, পরশু 
রামের গল্পে সেই সরসতা আরও 'নপুণভাবে পাঁরবোশত হইয়াছে । তাঁহার 
গন্ডালকা', 'কজ্জলণ' ও হুনুমানের স্বন্ন' বাংলা সাহত্যের ক্লাসিক সংণ্ট বলিয়া 
গহীত হইতে পারে । শ্রীযযত বভতভূষণ মুখোপাধ্যায়ই হাস্যরসকে যথার্থ 
সাহত্যের উচ্চতর মার্গে স্থাপন কাঁরয়াছেন ; কৌত করস, চিত্তের প্রসন্নতা, বাৎসল্য- 
বসের সঙ্গে কৌতকরসের ঘাঁনষ্ঠ সংামশ্রণ, এবং 'হউমারের সঙ্গে করুণরসকে মাইয়া 


রবীন্দ্-সমসামাঁয়ক বাংলা সাহত্য ২৫১ 


তান বাংলা ছোটগল্পে একটা সৃমষ্ট স্বাদ সৃষ্টি কাঁরয়াছেন । তাঁহার 'রাণ” এবং 
বাজোৌশবপুরের গণেশ-ঘে'।ৎনার দলটিকে বাঙালী অনেকাঁদন মনে রাখবে । 'বশদুদ্ধ 
হিউমার সৃষ্টিতে তান প্রায় অপ্রীতদ্বন্দবী । এ বিষয়ে যে-কোন শ্রেষ্ঠ পাশ্চাত্য 
লেখকের সঙ্গে তান তুলনীয় | [তান কয়েকখাঁন বড় উপন্যাসও 'লাখয়াছেন । 
তন্মধ্যে 'নীলাঙ্গুরীয় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কাহনী-্রন্থনের নিপুণতা, 
রঙ্গকৌতুকপূর্ণ সিচুয়েশন 'সৃষ্টির দক্ষতা এবং কৌতুকরসের প্রবাহ তাঁহার এই 
উপন্যাসগীলকে বিশেষ সুখপাঠ্য কারয়া তৃলয়াছে। 

রামপদ মুখোপাধ্যায়ের গল্প ও উপন্যাসগীল. দৈনান্দন জীবনের পটভনীমকায় 
স্থাঁপত হইয়া পাঠকমনে একপ্রকার ম্লান মাধুরী সণ্চার কাঁরতে সমর্থ হইয়াছে। 
[বিশেষতঃ রাঢ়ের ভগ্ন বিধবস্ত শীবষণর জীবনচারব্রগাঁল দীর্ঘকাল জশীবত থাঁকবে। 
রচনারশীত, আঙ্গিক প্রভৃতিতে [তান বিশেষ নতনত্ব সণ্টার কাঁরতে না পারলেও, 
তাঁহার আঁঙ্কত নরনারীগনীল একেবারে আমাদের পাশে আসয়া দাঁড়াইয়াছে ৷ 

এই প্রসঙ্গে ধৃজণটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে । 'সবহ- 
পন্র-গোচ্ঠীর অন্তভন্ত এবং প্রমথ চৌধুরীর শষ্য ধৃজটপ্রসাদ মননশীল প্রাবান্ধিক- 
রুপে বাংলাদেশে বিশেষ সম্মানত ৷ তাঁহার কয়েকখান উপন্যাস (অন্তঃশীলা__ 
১৯৩৬, আবর্ত_-১৯৩৭ ইত্যাঁদ ) বাদ্ধবাদী উপন্যাসর্পে শাক্ষত মহলে সুপারাচত। 
কিন্তু বাদ্ধর মারপ্যাঁচ ও রাজনোতিক ঘটনাবতে'র তাড়নায় সংস্থ স্বাভাবিক মানবচাঁরত্র- 
গাল কাঁন্রম ও যান্নিক হইয়া পাঁড়য়াছে ৷ 


প্রবন্ধ-নিবন্ধ 

রবীন্দ্রফুগের প্রবন্ধ ও মননশীল গদ্য-রচনার উল্লেখ কারতে হইলে বলেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, রামেন্দ্রসন্দর তিবেদী, প্রমথ চৌধুরী এবং মোহতলাল 
মজহমদারের নাম [িশেষভাবে স্মরণ করিতে হইবে ॥ অবশ্য রবীন্দ্রপ্রীতভার ?দগন্তহগন 
ব্যা্তির ফলে প্রবন্ধ -সাহত্যেও অন্য কাহারও পক্ষে পাড় জমানো প্রায় অসন্তব | রবান্দু- 
নাথের দ্বারা উৎসাহত ও প্রভাবিত হইয়া বলেন্দ্রনাথ (১৮৭০-৯৯ ) “চন ও কাব্য’ 
(১৩০১) নামক একখান প্রবন্ধ সঞ্কলন প্রকাশ কারয়াঁছলেন ৷ অবশ্য নানা সামায়ক 
পাঁত্রকাতেও তাঁহার অনেক উৎকন্টে প্রবন্ধ ইতদ্ততঃ বিক্ষিপ্ত অবস্থায় রাহয়াছে। 
বলেন্দ্রনাথ দর্ঘজগবী হইলে বাংলা প্রবন্ধদাহত্যের প্রভূত কন্যাণ হইত। বস্ত্‌র 
যথাযথ সাঁ্ববেশ এবং কাঁবমনের ব্যান্তগত অনুভযত ও সৌন্দর্যবোধ তাঁহার প্রবন্ধ- 
গহালতে রবীন্দ্রনাথের স্বাদগন্ধ সৃষ্ট কাঁরয়াছে । শব্দের সাহায্যে িত্ররপে বনমণি 
তাঁহার অসাধারণ লিপি-কোশলকেই প্রমাণিত কাঁরতেছে। তাঁহার সাঁহত্য-সমালোচনা 
খুব চিন্তাশীল বা গভীর না হইলেও সবন্রই তাঁহার ব্যান্তগত উপলাম্ধট্‌ক: প্রাধান্য 


পাইয়াছে । 


২৫২ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সহীক্ষপ্ত ইতিবৃত্ত 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৭১-১৯৫১ ) ॥ 

অবনীন্দ্রনাথ চিন্ৰাশল্পাী এবং গদ্যাশল্পী । তান তল দয়া যাহা আঁকয়াছেন 
সেগবাল চিন, আর কলম দিয়া শব্দের সাহায্যে যাহা আঁকয়াছেন তাহা গদ্য । গদ্য 
ভাষার শিল্পধর্মকে অনুসরণ কারয়া তান পুরাতন দেশকালে [বিচরণ কাঁরয়াছেন, এবং 
গদ্যে কখনও সরস বাগ্ভাঙ্গমা, কখনও-বা রোম ন্সের নীলাঞ্জনরাঞ্জত শব্দ ব্যবহার 
করিয়া বাণাবন্ধে রঙ ধরাইয়াছেন। 'ক্ষারের পুতুল’ ও শকুন্তলা” উনবিংশ শতাব্দীর 
শেষে বাহর হয় । কিজ্্ু বাংলার ব্রত’ (১১০৮ ১, রাজকাহনী' (১৯০১৯), 
ভ্তগত্রীর দেশ’ (বাংলা ১৩২২ ), “খাতান্টির খাতা? (১৩২৩ ) প্রভৃতি বিচিত্র গ্রন্থ- 
গহাঁলতে রূপকথাই নববেশে আবিভূত হইয়াছে । অনেকটা সংকুমার রায়ের ধরনের 
অসঙ্গাত, কল্পনা, রূপকথা, কৌতুক্রস, ভৃগোল-ইীতিহাসকে জট পাকাইয়া অন্জত 
রসস্যান্টর অপুর্ব দক্ষতা বাংলাদেশের আর কাহারও নাই । অবনীন্দ্রনাথ গুরুতর 
ব্যাপারকেও (যথা-_বাগঈ*বর [শিপপ্রবন্ধাবলী”__১৯৪৮, 'জোড়াসাঁকোর ধারে'__ 
৯৩৫০ 'ঘরোয়া'_-১৩৪৮, ‘আপনকথা’ ইত্যাদ ) এমন একটা সরস সহজ অথচ 
সৌন্দর্যাপ্রয় 'ন্ররূপ ফ.টাইয়া ত্বালয়াছেন, যেখানে তান রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তুলনীয় । 


তাঁহার পরেই এই বিভাগে অবন ন্দ্রনাথের স্বচ্ছন্দ পদচারণা বাংলা সাহত্যের এক 
অভিনব ব্যাপার ৷ দঃখের বিষয় তাঁহার গ্রল্থগৃল পাঠ কাঁরয়া তপ্ত পুরা হইতে 
পায় না । মনে হয়, তান যেন দ্বজেন্দনাথের মতো জীবনে বিশেষ আসান্ত বোধ 


রাজার এ*ব্য [িলাইতে পারতেন, তান মন্টিভক্ষা দিয়া বিদায় কারলে মনটা হায় 
হায় কারয়া ওঠে। 

অবনীন্দ্রনাথ শুধু 'রুপদক্ষ' (৪৮9 নহেন, প্রথম গ্রেণীর রূপকথাকার । 
রংপকথার সঙ্গে সৌন্দর্যের জগৎ ও অসত্গাতির জগৎ একসঙ্গে মিশিয়া গিয়া এমন 


একাট উদ্ভট রসের সৃষ্ট হইয়াছে যে, বাংলা সাহত্যের অতাঁতে এবং বর্তমানে ইহার 
সমকক্ষ রচনা প্রায় কোথাও পাওয়া যায় না। 


সলামেন্এস-ন্দর ভ্বিবেদী ( ১৮৬৪-১৯১৯ )॥ 


“ামেন্দুস,ন্দর প্রবন্ধসাহত্যে যে গভগর মনাস্বতা, চিন্তাণীলতা ও তীক্ষ্যীন্ততক 
উত্থাপন কারয়াছেন এবং তাহারই সঙ্গে প্রবন্ধের নীরস তথ্যভারকে কৌতকরসের লঘু 
আবহাওয়া হাল্কা করিয়া ফোঁলিয়াছেন, তাহার দস্টান্ত বাংলা সাহত্যে দু্ল‘ভ বাঁললেই 


চলে । আচার তিবেদ বিজ্ঞানের অধ্যাপক ছিলেন; কিন্তু দর্শন, সাহিত্য, ধ্মতত্তৰ, 


স্মত-পহরাণ, ব্যাকরণ”এমন কোন বিষয় নাই, যাহাকে তান স্পর্শ করেন নাই । 


মহাকে 'এনসাইক্লোপীডিক--জ্ঞান বা বশ্বজ্ঞান বলে, আচার্যের তাহা যেন নখদর্পণে 


 রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহত্য ২৫৩ 


ছিল। আচার ব্রজেন্্নাথ শীলও অসাধারণ পাণ্ডিত্যের আঁধকারী দিলেন । কিক 
রামেন্দ্রসুন্দর পাণ্ডিত্যের নখদন্ত ভাঙিয়া দিয়া তাহাকে যেরূপ মনোহারী কাঁরয়া 
ত্বীলয়াছেন, তাহার অনুরূপ দষ্টান্ত একমাত্র বাঁওকমচন্দ্র ( শীবজ্ঞানরহস্য,) এবং 
রবীন্দ্রনাথ (শব*বপারচয়” ) ভিন্ন আর কাহারও মধ্যে এতটা সার্থক হইতে পারে নাই ৷ 
রামেন্দ্রসুন্দরের ‘প্রকৃতি’ (১৩০৩ ), “জিজ্ঞাসা' (১৩১০ ), “কর্মকা” (১৩২০), 
'শব্দকথা' (১৩২৪), “বিচিত্ৰ জগৎ’, “যজ্ঞকথা'_-এ সমস্তই তাঁহার ভ্‌য়োদর্শন, তাঁক্ষ 
অন্তত মনাস্বতা এবং অপূর্ব রসবোধের উজ্জল দষ্টান্ত । 

বিজ্ঞানের অধ্যাপক বাঁলয়া রামেন্দরসুন্দর প্রথমে পদার্থাবজ্ঞান ও জ্যোতীর্বজ্ঞান 
সম্বন্ধে কৌতূহল হইয়াঁছলেন | কিজ্জ অন্পাঁদনের মধ্যেই পদার্থজগতের সীমাবদ্ধতা 
ও দুজ্ঞেয়তা দূর কারবার জন্য তান বিশুদ্ধ দাশশীনক চিন্তায় মনোনিবেশ কারলেন, 
এবং দর্শন হইতে গভীরতর তত্তবাবদ্যা ও অধ্যাত্মচেতনার আশ্রয় গ্রহণ করিয়া আস্তিক্য- 
বাদী দর্শনের মধ্যে শাস্তলাভ কাঁরলেন । তত্তৰকথায় তাঁন যেমন অসাধারণ বাবর 
পাঁরচয় দিয়াছেন, সেইরূপ ভাষা ও রচনারীতিকে কৌতুকরসোজ্জ্ল কাঁরয়া প্রবন্ধের 
সামা বাড়াইয়া দিয়াছেন । তাঁহার প্রসন্ন মুখের 'দ্মতাবকাঁশত হাঁসাঁটর মতো ভাষা- 
ভাঙ্গমাও জীবন্ত, রসপাঁরপূর্ণ এবং ব্যান্তগত উষ্ণতায় পরম উপভোগ্য । আচার্য 
জগদীশচন্দ্র, জগদানন্দ রায় প্রভৃতি মনীষা ও বৈজ্ঞানকগণ বিজ্ঞান-বিষয়ক আলোচনায় 
এই রীতিটি অবলম্বন কারয়াছিলেন। আধ্বানক কালে মননের ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথকে 
ছাঁড়য়া দিলে রামেন্দ্রসুন্দরকেই প্রধানতম চিন্তাবদ্‌ ও ভুয়োদশ' বলয়া গ্রহণ করিতে 
হইবে | স্থূল বদ্তুজগৎ ও সংক্ষয অধ্যাত্মজগতের যথার্থ সম্পর্ক ও দ্বরুপ নির্ণয়ে 
তান একাধারে পাশ্চাত্য বস্তবীবজ্ঞান ও ভারতীয় মোক্ষশাস্তের উপরে অসামান্য 
আধিপত্য স্থাপন কাঁরয়া প্রাচীনেন সঙ্গে নবীনের রাখী বন্ধন করিয়া দিয়াছেন। 
সবেপাঁর বাংলা ভাষাকে দর্শন ও বিজ্ঞানের ববাদধদীগ্ত আলোচনায় উপযন্ত করিয়া 
ত্াঁলয়াছেন। 


প্রমথ চৌধুরী (১৮৬৮-১৯৪৬) ॥ 

'সবজপরে'র বিখ্যাত সম্পাদক প্রমথ চৌধুরী 'বারবল' নামের অন্তরালে অবস্থান 
কাঁরলেও লোকে তাঁহাকে একবাক্যে চানয়া ফেলিয়াছল । মননের ক্ষেত্রে, চিন্তাশীল 
প্রবন্ধের ব্যাপারে, নির্ভেজাল হ্যাক্তমার্গের অন:সরণে এবং প্রগাতশীল ব্যান্তবাদী মত- 
পোষণে তাঁহার মতো সহ্দূঢ় মনোবলের পরিচয় কয়জনেই-বা দিতে পারয়াছেন ? 
ববীন্দরনাথের প্রভাবে বাঁধত হইলেও তাঁহার নিজস্ব বৌশল্ট্য রবান্দুপ্রভাবে বিশেষ 
রুপান্তীরত হইতে পারে নাই ৷ বরং “সবুজপরে'র যুগে রবীন্দ্রনাথই বয়ঃকনিচ্ঠ 
আত্মীয় প্রমথনাথের ভাষা-রীতিকে সমর্থন জানাইয়াছলেন এবং নিজেও সেই।চাঁলত 
রণীত অবলম্বন কারয়াছিলেন। সবুজপন্র এবং তাঁহার বালগঞ্জের বাসভবনকে কেন্দ্র 
করিয়া একটি প্রবল শান্তশালী সাহীত্যক গোষ্ঠী গাঁড়য়া টাঠয়াছল। ই'হারা বিশৃ্ধ 
চিন্তার চ্বারা জগৎ ও জীবনকে বাঁবতে চাঁহয়াছলেন এবং সেই চিন্তাকে যদ 


২৫৪ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সধাক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


চাঁলতভাষায় রুপ দিতে চেষ্টা করিয়াছলেন। প্রমথ চৌধুরাই চালত রশীতকে এতটা 
প্রাধান্য দয়াছলেন এবং সাধু রাতকে কান্রম বালয়া পারত্যাগের পরামর্শ 
দিয়াছলেন ৷ ত্রমে ন্রমে চালত রীতি প্রাধান্য অর্জন কাঁরয়াছে এবং সাধু রীতিকে 
প্রায় কোণঠাসা কারয়া ফোঁলয়াছে। প্রমথ চৌধুরী ভাষামাগে যতটা বিদ্রোহ 
কারয়াছেন, তাহার চেয়ে অনেক বেশ করিয়াছেন ভাব ও চিন্তার জগতে । সবুজ 
মলাটের নিরাভরণ ‘সবজপত্র' সম্পাদনা করিয়া চৌধুরী মহাশয় ভাবাবেগে-জজ'র 
বাংলাদেশে একাট স্পণ্ট, তীক্ষম, খজহ মননের ধারা প্রবাহত কারয়াছল ; তাঁহার 
শিষ্যস্প্রদায়_অতলচন্দ্র গত, ধূজণটপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, সুরেশচন্দ্র চক্রবতাঁ 
পরবতর্ণ কালের মননশীল সাহত্য ও চিন্তায় অভ্তপূ্ব সাড়া আনিয়াছলেন। 


রবীন্দ্রনাথের সমকালে শিক্ষিত সমাজে এর্‌প বিপুল প্রভাব 'বদ্তার করা এক অসাধারণ 
ব্যাপার সন্দেহ নাই ৷ 


প্রমথ চৌধুরী ‘সনেট পঞ্চাশ (১১১৩) এবং পদচারণা" (১৯১৯) নামক দুখান 
কাবতাপৃস্তক রচনা কারয়াছলেন__ইহার-আঁধকাহশই সনেট । সনেটের চৌদ্দপহীন্ত 
এবং 'বাঁচত্র মিলাবন্যাসের বাঁধা 'নয়মাট চৌধুরী মহাশয় [নপৃণভাবে আয়ত্ত কারিয়া- 
ছিলেন। যেমন গদ্যে তেমীন পদ্যেও তান ব্যঙ্গবদ্রুপের খোঁচা দয়া বাঙালণর 
জড় চিত্তকে জাগাইতে ?গয়াছলেন । অবশ্য যান্ত্রিক মাপে এই সমস্ত কাঁবতা ও সনেট 
নিথত হইলেও কাঁব আবেগকে প্রায় বাতিল করিয়াছেন বাঁলয়া তাঁহার কাঁবতা যে 
পারমাণে চমক দিয়াছে, সেই পরিমাণে সত্যকারের কাঁবতা হইয়া উঠিতে পারে নাই । 
যাহা হউক, তাঁহার 'তেল-নুন-লকড়াণ (১৯০১), 'বারবলের হালখাতা, (১৯১৭), 
‘নানাকথা’ (১৯১৯), 'নানাচর্চ (১৯৩২) প্রভাত গ্রন্থ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
বিশেষতঃ 'বরবলের হালখাতা” বাংলা সাহত্যে একখান অনন্যসাধারণ গ্রন্থ । 
সাহত্য, ভাষা, সমাজ, নীতি ও দশন সম্বন্ধে এরুপ গভীর চিন্তাশীল গ্রন্থ যে 
চালত ভাষায় রচনা করা যায়, তাহা সে যুগে অনেকে কল্পনাও কাঁরতে পারতেন না । 

চালত ভাষার প্রধান প্রচারক প্রমথ চৌধুরী চালত ভাষায় লাখলেও তাঁহার ভাষায় 
বহ্থলে সাধ, ভাষার চেয়েও জাটলতার স্যাষ্ট হইয়াছে, বাগভাঙ্গমায় সংলাপের 
ঢং থাকলেও তাহাকে কিছুতেই প্রাতীদনের ভাষা বলা যায় না। বরং তাঁহার চালত 
ভাষা অপেক্ষা হরপ্রসাদ শাস্তীর সাধু ভাষা অনেক বোঁশ সরল ও সহজবোধ্য ৷ 
তাঁহার অধ শতাব্দী পূর্বে কালীপ্রসন্ন সিংহ 'হব্তোম পণ্যাচার নকখা'র যে চালত ভাষা 
প্রয়োগ কারয়াছলেন, প্রমথ চৌধুরণর চালত ভাষা সেরপ প্রাণবান ও বাস্তব-ঘে'বা 
নহে। তাঁহার জাঁটল চিন্তার মতো ভাষাও কিছু বন্র,_যাহা চালত ভাষার লক্ষণ 
নহে । তাঁহার রচনারীতি সম্বন্ধে কিং [দ্বিমতের অবকাশ থাকলেও বাংলার সমাজ, 
স্যাইত্যাদর্শ ও ভাযামার্গে প্রায় বিপ্লব সুচনা কাঁরয়া প্রমথ চৌধুরী আপনার প্রভাব 
সহমবাদ্রত কাঁরয়া দিয়াছেন । প্রবীণের দল তাঁহার ভাষারীতির বিরুদ্ধে চক্রান্ত কারয়া- 
ছিলেন, ইৎরেজী-ওয়ালা ও সংস্কৃতজ্ঞ ব্যান্তরাও তাঁহাকে পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষভাবে 


রবীন্দ্র-সমসামায়ক বাংলা সাহিত্য ২৫৫ 


আক্রমণ কাঁরয়াছলেন । কিন্তু প্রমথ চৌধুরীর তীক্ষ্য তর্ক অম্লান্ত খোঁচার মুখে 
সকলে হটিয়া িয়াছেন। ফরাসী গদ্যসাহত্যের ভন্ত ও ভারতচন্দরের প্রাতভামুদ্ধ 
প্রমথ চৌধূরী এই প্রাজ্ঞ ও প্রবীণ' জাতির মরা সংস্কার ও মোটা বাঁদ্ধকে আঘাতে 
আঘাতে জশীরত কিয়া আত্মস্থ কারবার যে ব্রত লইয়াছলেন, তাহা তাঁহার ?শষ্যদের 
মধ্য দয়া সার্থক হইয়াছে । 'কল্লোল'-গোচ্ঠীর যে সমস্ত লেখক প্রচালত সংস্কারের 
বিরুদ্ধে লড়াই কারয়াছলেন, তাঁহারা মূল প্রেরণা প্রমথ চৌধুরীর নিকট হইতেই 
লাভ কাঁরয়াছিলেন । 

এইবার আমরা বর্তমানকালের আর দুইজন "চন্তাবীরের পাঁরচয় লইয়া এবং আরও 
দুই-একজন প্রাবান্ধকের নাম উল্লেখ করিয়া এই অধ্যায় সমাপ্ত কারব। পাঁচকাড় 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং মোহতলাল মজুমদারের গভীর চিন্তা, এঁতহ্য সম্বন্ধে সুস্পষ্ট 
ধারণা এবং বাংলা গদ্যে অভ্তপৃব“ আঁধকার বিশেষভাবে স্মরণীয় । “সবুৃজপন্র'- 
গোষ্ঠী ও 'কল্লোলগোচ্ঠী যে নূতন ভাবাদশে'র প্রাচুর্য আনয়াছিলেন, মোহতলাল 
কোন কোন ক্ষেত্রে তাহার বিরোধী ছিলেন । প্রবীণ পাঁচকাঁড় বাওকমচন্দ্রে সাহত্যাদর্শ, 
[শলপনশীত ও জীবনতত্তেৰ লালিত ; পরবর্তী যুগের মোহতলালও প্রায় একই আদর্শ 
অনুসরণ কাঁরয়াছেন। পাঁচকাঁড়র মধ্যে বহন্দুর সনাতন সমাজ-আদর্শের মাঁজত- 
রূপ বড়ো হইয়াছে-এবৎ মোহিতলালের মধ্যে বাঙালীর দীর্ঘকালের সংস্কার স্বীকৃতি 
লাভ কারয়াছে। ফলে উভয়েই আধুনিক ও প্রগাতশীল পাঠক-সমাজে কিছু ব্যঙ্গের 
পাত্র হইয়া পাঁড়য়াছেন | উপরন্তু পাঁচকাঁড়র বহ উৎক্‌চ্ট রচনা বহুকাল মাসিক 
পান্রকার মধ্যে মুখ লুকাইয়াছল। বাঙালীর জীবন ও সাধনাকে বাংলার বৈশিষ্ট্যের 
দ্বারা পরীক্ষা কাঁরয়া বাঙালীর বৃহত্তর গ্রামীণ সংস্কতর যথার্থ পরিচয়দানের প্রথম 
গৌরব তাঁহার প্রাপ্য । রুরোপের যুদ্ধোত্তর প্রগাঁতশীল আন্দোলনের প্রতি তাঁহার 
বিশেষ শ্রদ্ধা ছিল না। তান প্রমথ চৌধুরীর নেত,ত্বে তরুণদলের আভযানকে 
ভাবালুতা ও 'ফাঁর্গীসলভ অনুকরণ বাঁলয়া মনে করতেন । তাঁহার মধ্যে উনাবংশ 
শতাব্দী যাই-যাই কারয়াও রাঁহয়া গিয়াছিল । তাই গভীর ভাবুকতা, সুতীক্ষন 
চিন্তাশীলতা এবং সাত্তৰক ভাষারণীতর আধকারা হইয়াও পরবতাঁ কালের জোয়ারের 
জলে তান ভায়া গিয়াছেন । আধুনিক কালের লেখক ও পাঠকসমাজ ভূগোল 
ও ইতিহাসের সীমা লঙ্ঘন কারিয়া বাঙালণর সংস্কার ও সাধনাকেব*ব-আন্দোলনের 
অন্তভন্ত কারবার প্রয়াস পাইয়াছেন ৷ পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় সে পথের পাঁথক 
ছিলেন না। তাই বিস্ময়কর প্রতিভার আঁধকারা হইয়াও মৃত্যর (১৯২৩) পরে তিনি 
খাঁরে ধীরে লোকস্মতর বাহিরে চিয়া গিয়াছেন ! 

কাব মোহতলাল মজুমদার বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকের শেষাঁদক হইতে 
বাংলা সমালোচনার ক্ষেত্রেও একটি বিশিষ্ট মত ও পথের প্রচারক হইয়া আঁবভূত হন । 
‘ভারতণী’ পাত্রকা এবং ‘ভারতণী-গোষ্ঠীর উৎসাহী লেখক, সমালোচক এবং কাঁব 
মোঁহতলাল মজুমদার কিছুকাল 'কল্লোল'-গোষ্ঠীর দলেও 'মাশয়াছলেন। 


২৫৬ আধানক বাংলা সাহিত্যের সথাক্ষগ্ত ইীতিব্ত্ত 


“সত্যসৃন্দর দাদ” এই ছদমুনামে লেখা তাঁহার অনেক প্রবন্ধ এবং সাহত্য-সংক্রান্ত নানা 
আলোচনা তাঁহাকে প্রচ্র নিন্দা ও খ্যাঁতর অধিকারী কারয়াছে। তান শিল্প ও 
সাহত্য সম্বন্ধে ম্যাথ আর্নল্ড ও পেটারের আদর্শ অনুসরণ কাঁরয়াছেন; জীবন ও 
শল্প-সাহত্য তাঁহার দষ্টতে পৃথক বস্তু নহে ; কোন কোন ক্ষেত্রে তান আদর্শের 
খাতিরে রবখন্দ্রীবরোধিতা করতেও সঙ্কুচিত হন নাই । কিন্তু তাহার মূলে কোন 
হান দ্বার্থীসাদ্ধর নীচতা হল না। "তান যে সাহত্যাদর্শকে সত্য বাঁলয়া মাঁনতেন, 
তাহাকে জীবনের সর্ব অবদ্থাতেই আঁকড়াইয়া ধারয়াছলেন ৷ এরীহক লাভ-লোকসানের 
সঙ্গে শল্পজশবনের আপস কাঁরয়া চলা তাঁহার প্রকাঁতাঁবরৃদ্ধ ছিল। ফলে তাঁহাকে 
অনেকের কাছেই আঁপ্রয় হইতে হইয়াছিল । অসাধারণ মনীষার অধিকারী হইয়াও 
তান চন্তাবিলাসী ব্যান্তদের কাছে শুধু ?নন্দাই লাভ কাঁরয়াছেন ; এবং ইহার ফলে 
তাঁহার ভাষা ক্ষুরধার হইয়াছে, সাঁহত্য-সংক্রান্ত মতভেদ ব্যান্তগত মনোমালন্যে পর্যবাঁসত 
হইয়াছে। তানি লোকান্তারত হইয়াছেন ! এখন আবার তাঁহার পুরাতন 'িপদ্দীয়েরা 
নিন্দা-বিদ্পের মাত্রা চড়াইয়া ?দয়াছেন। 'ঁকস্তু মোহতলালের 'আধুনক বাংলা 
সাহত্য+ ‘সাঁহত্য কথা", 'শ্রীমধুসুদন', ‘বাংলার নবযৃগ’, “সাহত্য বিচার প্রভাত 
গ্রন্থ বাংলা সমালোচনা-সাহত্যের হাঁতহাসে তাঁহাকে ?চরস্মরণীয় কারয়া রাখবে । 
গভীর মর্মবোধ, বিশ্ব সাহত্যের নিগন জ্ঞান, বাঙালীর প্রাণরহস্যের সঙ্গে 'নাবড় 
পাঁরচয় এবং উপলম্ধির গভীরতা ও ব্যাপকতা মোহতলালকে সৌখীন সমালোচক 
হইতে দেয় নাই, আযকাডোমক টকাকার হইতে বাধা দিয়াছে, এবং পৃশথীববরণণ ও 
তথ্যপঞ্জীর ভারবাহী় গৌরব হইতে রক্ষা কারয়াছে । কিছ কিছ: ব্যান্তগত প্রবণতার 
গোঁড়াম বাদ দিলে মোহতলালকেই বত'মানকালের শ্রেষ্ঠ সাহত্যাবচারক বাঁলতে 
হইবে। 
অতুলচন্দ্ৰ গগ্ত, নালনীকান্ত গুপ্ত, সররেন্দ্রনাথ দাশগণ্ত, সৃশীলকমার দে, 
সধীরকুমার দাশগব্ত, শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, সৃবোধচন্দর সেনগুপ্ত, শাশভেণ 
দাশগুগ্ত, প্রমথনাথ শী প্রভাত পা্ডত ও রাঁসক সমালোচকগণ বাংলা সমালোচনার 
নানা বভাগে আপনাদের চিন্তা সংদাদ্ূত কারয়া 'দিয়াছেন । আধহীনক ভারতীয় 
সাহত্যের মধ্যে বাংলা সমালোচনা-সাহত্য যে সব্দীধক গৌরব অর্জন কাঁরয়াছে, তাহার 
জন্য ই'হাদের গবেষণা ও রসালোচনাই শ্রধানতঃ দায়ী ৷ 
বিংশ শতকের দ্বিতীয়-চতত্্থ দশকের মাঝামাঁঝ প্রায় পনর বংসরের মধ্যে 

বাঙালীর চিন্তাশীল মননের সাহিত্য অনেকদ্‌র অগ্রসর হইয়াছে। অক্ষয়কুমার মৈত্রেরঃ 
রমাপ্রসাদ চন্দ, নিখলনাথ রায়, ব্হ্মবান্ধব উপাধ্যায়, ববাঁপনচন্দ্র পাল, যোগেশচন্দ রায়, 
আঁজতকমার চকুবতঁ, সুনশীতকমার চট্রোপাধ্যায়-__ই'হারা সকলেই হীতহাস, সাহত্য 
ও সংক্কাতীবভাগে বিশেষ প্রাতভার পাঁরচয় ?দয়াছেন। অবশ্য মূলতঃ সাঁহত্য এবং 
কিছু মৌলক এীতৃহাসক বন্ধ ছাড়া বাংলা গদ্যে গভীর গবেষণামূলক দর্শনাঁবজ্ঞাম 
প্রভাত সম্বন্ধে বিশেষ কছুই রাঁচত হয় নাই। বাঙালী পণ্ডিত-মনশষীরা আঁধকাংশ 
স্থলে ইত্রাজীতেই আপন আপন গবেষণা 'লাঁপবদ্ধ করিয়াছেন। কাজেই বাংলা 
গদ্যের সর্বাবভাগে যেরূপ উন্নাত হওয়া টাঁচত ছল, ইহার ততটা ?বকাশ হয় নাই, 
তাহা দুঃখের সঙ্গে স্বীকার কাঁরতে হইবে । 


চতুৰ্দশ অন্য্যাস্ম 
সাম্প্রতিক বাংল! সাহত্য 

সংচনা ॥ 

সাম্প্রীতক বাংলা সাহত্যের কালপাঁরমাণ ও কলাপাঁরমাণ লইয়া ববাদ-বিতকের় 
অন্ত নাই । কারণ সমকালীন সাঁহত্য সম্পর্কে সমকালীন সমালোচকেরা কখনও 
একমত হইতে পারেন না । ঠিক কোন্‌ সময় হইতে সাম্প্রাতক বাংলা সাহভ্োর 
কালানর্ণয় করা হইবে, 'বংশ-কৌলীন্যের কুলহজী তৈয়ার হইবে, এবং সাম্প্রাতক 
সাহত্যের কলারূপ ও জীবনাদর্শের স্বরূপই বা কিরুপ, সৌবষয়ে আধ্বীনককালের 


. পাঠকের সংশয় জাগা স্বাভীবক। নবীনদল চিরকাল কিছ উদ্ধত, আবনয়ী ও 


আভনবতার পুজারী । তাঁহারা যে-যুগে বার্ধত হন, যে-যুগধর্মে লালিত হন, সেই 
যুগের সাহিত্যকে প্রগাঁতশীল" নাম দয়া তাহারই জয়গানে মুখর হইয়া ওঠেন এবং 
অনাতপুরাতন কালের সাঁহত্যকে অনগ্রসর, অবক্ষয়ী ও শ্রীতীব্রয়াশীল বাঁলয়া তাহার 
যোগ্য মর্যাদা দিতে কৃশ্ঠিত হন। যে-কয়জন প্রবীণ লেখক এখনও বাঁচয়া আছেন 
এবং নিজেদের পুরাতন ?শজ্পাদর্শের মধ্যেই বাঁচয়া আছেন, তাঁহারা রবীন্দ্রনাথ পযন্ত 
আগাইয়া আঁসয়া আর যাইতে সম্মত নহেন ৷ রবীন্দ্রনাথের [তিরোধানের পর বাংলা 
সাহত্যের গাঁত ও বিকাশ যে থাঁময়া যায় নাই, ক্রমেই নানা বোচত্রের মধ্যে অগ্রসন্ 
হইয়া চাঁলয়াছে, এই সত্য কথাটা তাঁহারা দ্বীকার কাঁরতে চান না। রবীন্দ্রনাথসেখানেই 
সার্থক, যেখানে পরব কালের বাঙালী লেখকগণ তাঁহাকে ছাড়িয়া ভিন্নপথে অগ্রসর 
হইয়াছেন। রবীন্দ্রফুগের নিঃশেষে অবসান না হইলেও সাান্টিশীল প্রাতভা যে 
অনুকরণে বা অনুসরণে তাঁত পায় না, বরং নিজ নিজ প্রাতভা ও শি অন্যায়ী 
নিজেই পথ খণীজতে বাঁহর হয়, সাম্প্রাতক বাৎলা সাহিত্য হইতে সে সত্যট্ক 
গ্রাতভাত হইতেছে ৷ রবীন্দ্রনাথের আবভাঁবে বাংলা সাহত্য এমন বিপুল প্রাণশান্তর 
আঁধকার? হইয়াছে যে, নবীন সাহাত্যকগণ দ-ঃসাধ্য জানিয়াও রবীন্দ্র প্রভাবকে 
সর্বপ্রকারে ছাড়াইয়া উাঠয়া নূতন মত, পথ ও শিল্পাদ্শের প্রাত উন্মুখ হইয়াছেন I 
সম্প্রাত সাঁহত্য ও শিল্পের ক্ষেত্রে যাহাকে প্রগাঁত, আধুনিকতা প্রভাত বলা 


হইতেছে, ইহার যথার্থ সুচনা কবে হইল? ভিক্টোরায় যগের কাঁব হপাঁকনস ইংরাজী 
আধুনিক মনোভাব ও চিন্রকজ্গ 


কাব্যের 1বষয়বস্তু ও বাকানামাততে সবপ্রথম ন 
হার মৃত হইলে তান আচরে লোকলোচনের 


প্রয়োগ করেন। ১৮৮৯ সালে ত 
< bs 
বাঁহরে চালয়া যান ॥ ১৯১৮ সালে রবার্ট ব্রিজেস্‌ যখন হগ'কনুসের, প্রথম কাব্য- 
সৎকলন প্রকাশ কারলেন ( The Poems of Gerard Manley Hopkins) তখন 
: ভক্টোরীয় যুগের এই কাঁব আধানক 


ইত্রাজণ কাব্যরাসক বাঁঝতে পারিলেন যে, 
ইংরাজী কাঁবতার ক্ষেত্র প্রস্তুত করিয়াছিলেন । তারপর প্রথম মহাযুদ্ধের পরে 


ud 


২৫৮ আধ্বীনক বাংলা সাহত্যের সক্ষিগ্ত হীতক্ত্ত 


য়ুরোপের জীবনাদশ্ মূল্যবোধ ও সংস্কৃতির সম্পূর্ণ রূপান্তর হইলে সেই উত্তাপ 
সাহিত্যকেও স্পর্শ কারল । বুদ্ধোত্তর যুগের সাহত্য তাই ‘মডাণ” বা আধুনিক 
বাঁলয়া পারাঁচত। এই সময়ে হূলম্‌ ও এম লাওয়েলের নেতৃত্বে ইংলণ্ডে ‘magi 
32০০ গাঁড়য়া ওঠে ॥ ১৯১৫ সালে এই দলভনন্তগণের কাঁবতা-সঙ্কলন Some 
17892 Poets-এ একপ্রকার নূতন ধরনের কাঁবতা স্থান পাইল। তাই ইংলণ্ডে 
বদ্বোত্তরকালীন সাহত্যকে আধুনিক সাঁহত্য বলা হয় । আমাদের বাংলা দেশেও 
সাধারণভাবে উনাবংশ ও বংশ শতাব্দীর সাহত্যকে আধুনক বলা হয়। কারণ 
ইহার পুববতাঁ সাঁহত্য মধ্যযূগীয় সাঁহত্য নামে পারাচিত । 


সেইজন্য বর্তমানকালের সাঁহত্যকে আমরা 'সাল্প্রাতক সাঁহত্য’ নাম দিতে চাই 
_বাঁদও এই নামকরণ খানিকটা একতরফা হইয়াছে এবং বোধহয় এই নামের সাহায্যে 
যুগাটর যথার্থ কালপাঁরমাণ 'নর্ণর করা যায় না। তাহা হইলেও আমরা সাধারণতঃ 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরবতর্ণ বাংলা সাহত্যকে সাম্প্রাতক বালয়া গণ্য কাঁরতে পারি । 

১৯৪১ সালে রবীন্দ্রনাথের লোকান্তর হইল । তাহারও বেশ 'কছ: পূর্বে ১৯৩০ 
সালের দকে বিশ্বব্যাপী অর্থনৈতিক সঙ্কটের জন্য বাঙালগ মধ্যাবত্ত শাক্ষিতসমাজের 
বেকারসমস্যা উৎকট হইয়া স্বাভাবক জীবন ও টিভ্তাধারাকে বিপর্য'ল্ত করিয়া 
তবালয়াছিল। মহাত্মাঙ্গীর অসহযোগ, আঁহংসা, সত্যাগ্রহ ও আইন অমান্য আন্দোলন 
ব্বসমাজকে খব একটা আশ্বাস দিতে পারল না।* ইতিমধ্যে 'দ্বিতর মহাযুদ্ধ 
প্রবল বিমে ভারতের দ্বারপ্রান্তে হানা দিল । যুদ্ধের আগুন তুষানলের মতো 
জাতে লাগল, দাবাণ্নির মতো সমস্ত পাপতাপকে মাছয়া ফোলতে পারল না। 
যুদ্ধের উৎকট প্রাতীক্রিয়ায় সাধারণ বাঙালীর মানাসক শান্তি বাঁঘ্যুত হইল, বহ 
কালাশ্রিত নীতিবোধের মূল্য দিন দিন হয়াস পাইতে লাগল । ১৯৪২ সালের 
স্বতঃ্ফুত আন্দোলন, দিগন্তে জাপান? বিমান এবং পূর্ব'সামান্তে জাপানী বাঁহনীর 
শনৈঃ শনৈঃ অনুপ্রবেশের দুঃসৎবাদে ইতর-ভদ্র সকলেরই মনোবল ভাঙিয়া পাড়ল। 
তাহার উপরে আবার ইংরেজ শাসক শান্তর ইচ্ছাকৃত স্ট দক্ষ, সাম্পরদারক দাঞ্গা, 
দুই-জাতিতত্েরর স্বীকৃতি এবং দেশ-বিভাগ, মুসলমান রাষ্ট্র ও অ-মুসলমান 
রাষ্ট্রের সৃষ্ট, পাশ্চমবঙ্গে বাস্তুহারা মানুষের ভিড়, নোতক মানের শোচনীয় অবনাত, 
দেশীর শল্পপাঁতদের নিজ মহরত“ ধারণ, শ্রমজীবাদের শ্রেণীবদ্ধ হইবার চেষ্টা, ধর্মঘট 
ও বেকারজীবন--অপরাদকে আঁভজাত সমাজের এশ্বর্যের সমারোহ, নিম্নতম 
সমাজের আশাহীন, আনন্দহীন দাপ্রপশীড়ত দুঃসহ জীবন, রাজনীতিতে দুনগীতর 
আঁধপত্য, যুবসমাজের ভগ্ন মেরুদণ্ড, স্বার্থগধ রাজনীতি-ব্যবসায়ীদের নেতৃত্ব 


* রাজনৈতিক আন্দোলনের কথ। বাদ দিলে বাঙালীর চিন্তা ও এ্রতিহে গান্ধীজীর সত্যাগ্রহ ও অহিংসা 
বিশেষ কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। ফলে শিল্প-সষ্টিতেও তাহার বিশেষ কোন দান লক্ষ্য- 
গোচর হয় না, যদিও গান্ধীজীর আদর্শ-সংক্রান্ত অল্প কিছু রচনা বাংল! সাহিত্যেও মিলিবে । তবে 
তাহার প্রচারমূল্য থাকিলেও শিলমূল্য বিশেষ গুরু্পূর্ণ নহে। 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৫৯ 


এই সমস্ত সামাঁজক, উৎকান্ত যৃদ্ধোত্তর বাংলাদেশকে মুল্যাবনয়নের চোরাবালিতে 
{নিক্ষেপ কাঁরয়াছে । তদুপাঁর বাঙালীর মুখের উপরেই অন্য প্রদেশের দা'ক্ষণ্যের 
দ্বার রুদ্ধ হইয়াছে, ঘরের অর্থনৌতক কাঠামোও ভাঙয়া পাঁড়তেছে, শাক্ষিত সমাজ 
জীবিকার সন্ধানে উন্মত্তের মতো ধাবমান হইতেছে | এইরুপ সামাঁজক, পারবারক 
ও মানাঁসক অশান্ত ও দুশ্চিন্তার ফলে ভাঁবয্যং সম্বন্ধে বেপরোয়া মনোভাব আজ 
মধ্যাবত্ত বাঙালিকে চাঁরাদক হইতে চাপয়া ধাঁরয়াছে । এ যুগের এই সামাঁজক 
প্রেতচ্ছায়াটা সাঁহত্যের মধ্যেও দেখা দয়াছে । সমগ্র উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর 
প্রথম তিন দশকে মধ্যাবত্ত বাঙালী-সমাজ আধবীনক বাংলা সাহত্যকে পোষণ 
কারয়াছে। কিন্তু দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরে নানারুপ সামাজিক, রাস্ট্রক ও অথনোতিক 
বিপর্যয়ের ফলে এই শ্রেণাটতে ভাঙন ধারয়াছে । ইদানীন্তন কালের সাঁহত্যের 
রঃ পাঁরচয় লইয়া আমরা সাম্প্রীতক বাংলা সাহত্যে ষ্‌গমানসের প্রভাব বাঁঝবার 
চেষ্টা কারব। 


কাঁবতায় নঃতন ধারা ॥ 

আমরা ইতিপূর্বে এই অধ্যায়ের 'সৃচনা'য় দৌখয়াছ যে, বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় 
দশক হইতেই রবীন্দ্-প্রভাবিত বাংলা কাব্যে ক্রমেই নৃতন সর উচ্চাকত হইয়া 
উঠিতোৌছল। মোহিতলাল, নজরুল ও যতীন্দ্রনাথ সেই সুরের প্রথম প্রবর্তন কারলেন। 
অবশ্য তাঁহারাও রবান্দ্রকাব্য ও ভাবাদর্শের কৃল ছাঁড়য়া সম্পূর্ণ ভিন্ন জগতের যাত্রী 
হইতে পারেন নাই। মোহতলালের বাঁল্ঠ দেহপ্রগীত ও অধ্যাত্মীবমহখী জীবনরস, 
নজরুলের ভাবে-তাষায় বিদ্রোহী মনোভাব ও প্রাণশীন্তর উদ্দামতা এবং যতান্দরনাথের 
জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে ব্বা্ধজীবী সৎশরী বষগ্তা__এইটুকৃই যা সুরের বৈচিত্র ও 
বাভন্নতা । কিন্তু কাব্যকলা, বাকানামণত ও বাণামহাৰ্ত রচনায় তাঁহারা অল্পস্বলপ 
নতনত্ব দেখাইবার চেষ্টা কাঁরলেও একটা আঁভনব কাব্যপ্রকরণ ও ভাবমার্ত নির্মাণের 
প্রয়াস করেন নাই । কিনতু ্রমেই আরও একটা নতন সুরের উচ্চরব রবান্দ্রাবরোধিতার 
আকারে ফ্াটয়া উাঠতে লাগিল । 

প্রমথ চৌধুরীর 'সবুজপন্রেই (১৯১৩) সব প্রথম বহকালাশ্রত '্র্যাডশন'কে 
(জাতীয় সংস্কার ) ছা'ড়য়া যুন্তবাদ ও আধুনিক মনোভাব প্রাধান্য পাইতে আর্ত 
করে। কিন্তু 'সবুজপত্র' মুলতঃ প্রবন্ধানবদ্ধের ক্ষেত্রেই মৃত্তির সূচনা কারিয়াছল। 
রবান্দরনাথের 'বলাকা’ পর্ব এবং “পুনশ্চ' বর্গের কীবতা আধুনিক রীতি ও মনোভাব 
বহন কাঁরয়া আনিল। কিন্তু রবীন্দ্রকাব্যধারা ছাড়িয়া নূতন কাবপ্রত্যয়কে বরমাল্য 
দিবার ক্ষণণপ্রচেণ্টা দেখা দিল কলকাতার 'কল্লোল' € ৯৯২৩) এবং ঢাকার 'প্রগাত' 
(১৯২৭) পাত্রকায় ! “কিল্লোল' পাত্রকা একদা দ্বজ্পতর ও সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রেই নূতন 
মনোভাব ও আদর্শ সুষ্টিতে আত্মনিয়োগ কারয়াঁছল। মাণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের 
নেত,ত্বে এবং ‘ভারত’ পান্রকাকে কেন্দ্র কাঁরয়া যে সাঁহত্য-গোষ্ঠী গাঁড়য়া টাঃয়াছল, 


২৬০ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


তাঁহাদের কেহ কেহ কিছুকাল ‘কল্লোলে’ যোগদান কাররাছিলেন, রচনা দিয়া 
‘কল্লোল'কে আধদানক সাঁহত্যের মৃখপন্র হিসাবে প্রচার কারবার চেষ্টা কারয়াছিলেন। 
গোকুলচন্দ্র নাগ এবং দীনেশরঞ্জন দাশের সম্পাদনায় 'কজ্লোল' প্রকাশিত হয় ।' 
গোকুলচন্দের মৃত্যুর পর দীনেশরঞনের সঙ্গে প্রেমেন্দ্র মিন্রও কিছুকাল 'কল্লোল' 
সম্পাদনা কারয়াছিলেন। ১৯৩০ সাল পধ্ত ‘কল্লোল’ প্রকাশিত হইয়াছিল । পরবর্তী 
কালে বাঁহারা কাব্য ও উপন্যাসে প্রাধান্য অজন করিয়াছিলেন (আচন্ত, বুদ্ধদেব, 
প্রেমেন্্ তারাশঙ্কর, নজরুল. মোহতলাল, জীবনানন্দ, যতীন্দ্নাথ, 'িবনাম্ব' অথ 
মণীশ ঘটক, শৈলজানন্দ প্রভাতি ), তাঁহাদের অনেকেই 'কজ্লোল, পান্রকায় প্রথম আত্ম- 
প্রকাশ কারয়াছলেন । আধানক বাংলা কবিতার ক্ষীণ সূচনা সবপ্রথম ‘কল্লোল’ 
পান্রকাতেই লক্ষ্য করা যাইবে । ইহার পর “কালিকলম' (১৯২৬) এবং ঢাকার প্রগাত'র 
(১৯২৭) উল্লেখ বরা যাইতে পারে। বংদ্ধদেব বসব ও আঁজত দত্তের যুগ্মসম্পাদনায় 
প্রকাশিত 'প্রগাত” পত্রে আধবাঁনক বাংলা কাঁবতার নানা রুপরপীত লইয়া পর'ক্ষা চালতে 
লাগল ৷ ১৯৩০ সালের দিকে অস্ফুট নবীন কণ্ঠগদাল ক্রমেই প্রবল হইয়া উঠিল । 


ও নঞ্জরুলের সুরের প্রাতধীন 'ঝরাপালকে'র অনেক কাঁবতাতেই পাওয়া যাইবে ৷ 
তাঁহার মৌলিক কাব্য ধুসর পাণ্ডালাপ' ১৯৩৬ সালে বার হর । ১৯২৭ সাল 
নর, কাঁরলেও ১৯৩০ সালের পৃবে" তাঁহার কাঁবতা 
স্বকীয়তা লাভ কাঁরতে পারে নাই ৷ আঁময় চক্রবতর্শ ও সমর সেনের কাঁবতা আরও 
অনেক পরে প্রকাশিত হয় । সুতরাং দেখা যাইতেছে, যাহাকে যথার্থ আধ্ানক 
বাংলা কাঁবতা বলে, ১১৩০ সালের পূর্বে তাহার বিশেষ কোন ভাবমূর্তি বা রূপমৃর্তি 
ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই । 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যসাধনা ছাড়িয়া নূতন কিছ: করিবার চেষ্টার ফলে এবং প্রথম মহা- 
যংন্ধোত্র ইংরাজী কাঁবতার প্রভাবে বাংলাদেশে সাক্ষাৎভাবে আধ্ানক কবিতার 
আবভ্ব হইল । এই সমস্ত আধদানক কাঁবদের অনেকেই ইত্রাজণ সাহত্যে সূপশ্ডিত, 
কেহ কেহ ইত্বাজীর অধ্যাপক। তাহারা রোগের কাব্যধারার আঁভনব রূপান্তর 
সম্বন্ধে ওয়াকবহাল ছিলেন এবং বাংলা ভাষায় সেই আদ গ্রহণ ও প্রচার কারবার 
ইচ্ছা পোষণ কারতেছিলেন । 


= প্রথম মহাযুদ্ধের প্রাক্কালে বা সমকালে আধ্বীনক ইতরাজণ কাঁবতার যথার্থ 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৬১ 


পত্তন হয়। ১৯১২-১৭ সালের মাধ্যে ট. ই. হুল্ম্‌ কাব্যক্ষত্রে ' [8819৮ Group’ 
নামে একাঁট নূতন কাঁবগোচ্ঠীর প্রবর্তন করেন ৷ মাঁক'ন মাঁহলাকাঁব এম লাওয়েল 
ও মাঁকন কাব এজরা পাউণ্ডের চেষ্টায় এই দল একপ্রকার আঁভনব কাঁবতার কথা 
প্রচার কারতে থাকেন । এই মতে, রোমাশ্টক ভাবালুতা ত্যাগ কাঁরয়া বিশুদ্ধ বস্তু- 
চৈতন্যের মারফতে কাঁব-কজ্পনাকে নিয়ান্মুত কাঁরতে হইবে । পাউণ্ড সবপ্রথম এই 
'ইমৌজস্ট পদ্ধাতকে কাব্যক্ষেত্রে ব্যবহার কাঁরলেন। আধ্যীনক ইত্রাজী কাব্যে তিনজন 
মাঁকর্ন কাঁব__এঁম লাওয়েল, এজরা পাউণ্ড এবং টি. এস. এঁলয়ট যুগান্তরের সূচনা 
করেন। অবশ্য তাঁহাদের অনেক পূর্বে হপাঁকন্‌স্‌ উনাবংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে 
বাকরণীততে সবপ্রথম আধুনক কাঁবতার ইঙ্গিত দয়াছলেন । অল্পকালের মধ্যে 
ইিমোজস্ট' গ্রুপ ভাঙিয়া গেল বটে, কিন্তু আধীনক ইত্রাজী কাঁবতা ১৯৩০ সালের 
মধ্যে স্বকীয় স্বাতন্ত্য অঙ্গন কারল। মাঁক্ন নাগারক টমাস স্টান্:স্‌ এলিয়ট 
(১৮৮৮-১৯৬৫) ব্রিটিশ নাগাঁরকতা লাভ কারবার (১৯২৭) পূর্বেই ইংরাজী কাব্যে 
যুগান্তর সূচনা করেন। এলিয়ট Prufrock and other Observation (1917), 
49a Vos Prec (1919), Poems (1920), The Waste Land (1922) প্রভৃতি 
কাঁবতা সঞ্ফলনে নূতন কাব্যপ্রতগীত ও র্‌পকলা মণি কারলেন। এজরা লৃমিস 
পাউগ্ড (১৮৮৫) ১৯০৯ সাল হইতে কাঁবতা রচনা আর্ত কাঁরলেও ১৯১৮ সালের 

পূর্বে বৈশিষ্ট্য অর্জন কাঁরতে পারেন নাই । ১৯২০ সালে তিনি বিখ্যাত কাব্য 7h 

0৫%%০8 লাখতে আরম্ভ করেন। উইসটান হযগ অডেন (১৯০৭-) অনেক পরে 

ন্রেআবিভূত হন। তাঁহার প্রথম কাব্য 7০9 ১৯৩০ সালে 

হয়। স্টিফেন স্পেণ্ডারের প্রথম কাব্য ?%7/ Poemঃ-এর প্রকাশকালও এই 

বংসর | ১৯২৯-৩৩ সালের মধ্যে [লাখত সিল ডেলুইসের কাঁবতাসঙকলন 

Collected Poems-ও ১৯৩৫ সালে প্রকাশিত হয় | অতএব অনুমান কারতে 

বাধা নাই যে, আমাদের আধবীনক বাংলা কাব্যের উৎসম:লে তদানাপ্তন ইত্রাজী কাঁবতার 

প্রত্যক্ষ প্রভাব বিশেষভাবে কার্যকরা হইয়াছে । 

১৯৩০ হইতে ১৯৬০ সাল _প্রায় ?তারশ বৎসরের মধ্যে আধুনিক বাংলা কাঁবতা 
নানা বাধা-বিপাঁত্ত, ব্যঙ্গাবদ্রুপ এবং উৎকট উৎকেন্দ্রিকতা সত্েবও রসে ক্রমে দ্বাতন্ত্য ও 
প্রাতণ্ঠা অন কাঁরয়াছে। বুদ্ধদেব বস, প্রেমেন্দ্র মি, আঁজত দত্ত এবং আঁচন্ত্য 
সেনগডণ্ত সর্বপ্রথম বাংলা কাব্যে একটা নন কিছ: কারবার প্রেরণা উপলাব্খ করেন । 
ইাতপবে আমরা দেখিয়াছি যে, কাঁলকাতার ‘কল্লোল’ এবং ঢাকার 'প্রগাত' পত্রে এই 
জাতীয় আধীনকতার নানা পরীক্ষা চালতেছিল | “শনিবারের চাঠ'র (১৩৩৫ সালে 
মাঁসকে রূপান্তরিত) প্রবল আক্রমণ সত্তেও আধুনিক বালা কাঁবতার শান্ত ও প্রভাবকে 
অদ্বীকার করা গেল না। আধহীনক বাংলা কাঁবতার প্রথম যুগাঁটকে উঁজ্লাখত 
কাঁবচতুণ্টয় লালন কাঁরয়াছিলেন। তন্মধ্যে আন্তকূমার শেষে পুরাপযীর কথা- 
সাহত্যে ঢালয়া পাঁড়লেন । আর [তিনজন (বুদ্ধদেব, প্রেমেন্দ্র ও আঁজত দত্ত) 


২৬২ আধাঁনক বাংলা সাহত্যের সীক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


নুতনত্বের সন্চনা কাঁরলেও বাকক্রীত ও চিন্তার নব মূল্যবোধ সম্পকে খুব একটা 
বরাট পাঁরবর্তনের অভন্যদয় ঘোষণা কাঁরয়াছেন বালিয়া মনে হয় না। 


কাঁব আঁজত দত্ত জন্মরোমা্টিক । প্রগাঁত'র যুগ হইতে আরম্ভ কাঁরয়া আধানক- 
কাল পর্যন্ত তাঁহার কাব্য-কাঁবতা (‘কুসুমের মাস'_১৯৩০, “পাতাল কন্যা'_১৯৩৮, 
‘নষ্ট চাঁদ'-৯৯৪, ‘পুনণ'বা'--১৩৪৫, ‘ছায়ার আল্পনা" ১৯৫৩ ) প্রধানতঃ প্রেম, 
সৌন্দর্য এবং আবেগধর্মী বিশহৃদ্ধ রোমান্সকেই বরমাল্য 'দয়াছে। কাজেই 'প্রগাঁত'- 
গোষ্ঠীতে রবীন্দপ্রভাব অস্বাঁকৃত হইলেও আঁজত দত্ত মন ও প্রকাশরপাতর দক দয়া 
কোনাঁদনই রবীন্প্রভাবকে পুরাপুরি ছাড়াইয়া উাঁঠতে পারেন নাই ৷ তবে তাহার 
রোমান্স মতের “মালতী'কে ঘোরয়া বাস্তব-কৌন্দ্রক ্ব*ন ও রোমান্সের সোনার সত্তর 
বয়ন কাঁরয়াছে । তাঁহার কয়েকাট সনেট বাংলা কাব্যসাহত্যের ইতিহাসে চিরকাল 
দ্বীকণত লাভ কাঁরবে। তাঁহার 'িশহদ্ধ কাঁবপ্রক্ঁতাঁট নানা তন্তু, জ্ঞানাবজ্ঞান ও 
দাশনক প্রত্যয়ের ব্যায়ামে পর্যবাঁসত হয় নাই বাঁলয়া কাব্যরাঁসকগণ তাঁহার কাঁবতা 
হইতে পরম উপভোগ্য প্রাণের আরাম খুশজয়া পাইবেন । তাঁহার রোমাপ্টক স্বপ্ন- 
বলাস সংযত বাগবদ্ধনে একট অপরুপ রূপকত্প সংষ্ট কারয়াছে : 


মালতীর ছায়াচোখে ধীরে ধীরে নিবে আসে আলো, 
চৈত্র-পুরণিমার চাদ তথাপি মদির মদালস, 

মালতির আখি হতে পুপ্ন পুঞ্ন কুহম মিলালো, 

মৃত্যুর মোহন স্পর্শে তনু তার শিথিল অবশ । 

জ্যোৎস্না সিক্ত হৈমাকাশে নিবে আসে চৈত্র-মধুরদ, 

তথাপি এ আজিকার মধুরাত্রি না হইতে শেষ, 

অধরে লতিতে হবে ৰিমুগ্ধের অধর পরশ, 

রূপদী মালতী তাই ধরিয়াছে অপরূপ ৰেশ, 

অপরূপ মালতী দে__অধরে চুম্বন যার, ঘক্ষে বার অনন্ত আঞ্জেষ। 


কাব রোমান্স ও রুপকথা 'মশাইয়া যে মায়াজাল বয়ন কাঁরয়াছেন, সাম্প্রাতক 
কাব্যে তাহার অনুরূপ দষ্টাম্ত দুর্লভ । যথা £ 


গভীর সমৃত্রতলে প্রৰালদ্বীপের সীমা ছাড়ি’, 
ভিষিরা যেখানে থাকে ভারো নিচে সাপের দালান, 
সাতডিঙ। মধুকর যে দুর সাগরে দেয় পাড়ি, 
যেখানে সমুদ্রতলে মরকত মাণিকের থাম। 

তারে দুরে, তারে! ঢের নিচে, 

লক্ষ কণা নিঃশ্বাসে ছুলিছে, 


একেলা সোনার কন্য| সেই দেশে অযোয়ে ঘুমায়, 
ঝিলমিল ফণার ছায়ার। 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য $0 


কাঁব বুদ্ধদেব বসুই (১১০৮-১৯৭৪ ) সর্বপ্রথম সচেতনভাবে সংদ:ঢ় সরে রবীন্দ্র 
ভাবাদর্শের বিরোধিতা করিয়া কাঁবতার বাঙ্ম্যার্ত ও ভাকমীর্ত আমুল পাঁরবর্তনের 
চেষ্টা করেন ৷ তাঁহার প্রথম কাব্যগ্রন্থ 'মর্মবাণী' (১৯২৫) এখন আর পাওয়া বায় 
না; কিন্তু তাঁহার “বন্দীর বন্দনা’ (১৯৩০), 'পাথবীর প্রাত’ (১৯৩৩), 'কঙকাবতাী’ 
(১৯৩৭), 'দময়ন্তা" (১৯৪৩), ‘দ্রৌপদাীর শাড়ী' (১৯৪৮ ), “শাাঁতের প্রার্থনা £ 
বসন্তের উত্তর’ (১৯৫৫ ) প্রভাতি কাব্য তরুণ পাঠকসমাজে সৃপাঁরাঁচত। রবীন্দ্রনাথের 
{বরুদ্ধে তীর তশক্ষ মন্তব্য নিক্ষেপ কাঁরলেও তাঁহার সাধনমার্গ রোমান্স, প্রেম ও 
সৌন্দর্য ছাড়া আর কিছু নহে । তবে মাঝে মাঝে বৃহৎ জীবনের আকাঙ্ম্াও আছে । 
সমাজ, নগীতি, ভব্যতার সক্কীর্ণ পাঁরসরের বরহদ্ধে তাঁনও বিদ্রোহ কারয়াছেন। কিন্ত 
জৈব প্রেমের বন্ধন-অসাহফ্‌ আকাঙ্ক্ষা এবং রোমাঁণ্টক আবেগোন্মত্ততা তাঁহার বালচ্ঠ 
আত্মপ্রকাশকে বাধা ?দয়াছে । ইথলন্ডের 'ইমৌজস্ট গ্রুপো'র মতো তান মনে কারয়া- 
ছিলেন, আধনক বাংলা কাতার লালন ও প্রচারে তাঁহার নৌতক দাঁয়ত্ব রাঁহয়াছে। 
ফলে তাঁহার স্বাভাবক মনোযবকাশ মারাত্মক আকারে ক্ষাঁতগ্রস্ত হইয়াছে । তাঁহার 
মনেপ্রাণে রকান্দুপ্রভাব গভীরভাবে অনপ্রাবচ্ট হইয়াছে, এবং তান সেই অদৃশ্য বন্ধন 
ধছশড়বার জন্য ব্‌থা চেষ্টা কাঁরয়াছেন__ইহা তাঁহার কাঁবজীবনের মস্ত একটা ট্রাজোড ! 
অবশ্য শেষের দিকে [তান নিজের স্বচ্ছসুন্দর কাঁবচেতনাকে 'দকুল" প্রাঁত্ঠায় নিবদ্ত 
না কারয়া ব্যান্তগত উপলাব্ধর স্বাভাবক ক্ষেত্রে মত্ত দিয়াছেন এবং নিজ কাব্যপ্রত্যয়াটকে 
শান্ত চিনি রোমাণ্টক সৌন্দর্যের মধ্যে বিকাশত হইতে সাহায্য কারয়াছেন। 
কাব্যে রূপ ও রপীতর দক হইতে বুদ্ধদেব খুব কিছু একটা নূতন পদ্থা আ 
করেন নাই। ডি. এইচ. লরেন্স, বোদলেয়র প্রভূত কাঁবদের কামনাজজর প্রেমের 
আরান্তম আলোকে তান এমন মুদ্ধ হইয়াছেন যে, কাব্যপ্রকরণকে নানাভাবে পরীক্ষা 
কারবার ততটা অবকাশ পান নাই। পরবর্তাঁ কালে বদের বস: এ বিষয়ে কা 
সচেতন হইয়া শব্দকল্প ও প্রতীকদ্যোতনায় নূতন আঙ্গিক ব্যবহারের চেষ্টা কারয়াছেন 
এবং তাঁহার কোন কোন সাম্প্রতিক কবিতায় জগবনের স্থির বিষ গভাঁর আত্মপ্রতীত 
মতন সুরে যাঁজয়া উঠিযাছে। তাঁহার প্রথম: বলের সারাটি কাতার করেক 
ছত্ৰ উদাহরণস্বরূপ উদ্ধত হইতেছে £ 


প্রবৃত্তির অবিচ্ছেগ্ধ কারাগারে চিরন্তন বন্দী করি’ রচেছে। আমায় 
নির্মম নির্সাত। মম ! এ কেৰল অকারণ আনন্দ তোমার ৷ 

মনে করি মুক্ত হবো, মনে করি, রহিতে দিবো না 

মোর-তরে এ নিখিলে বন্ধনের চিহ্ন মাত্র আর। 

রুক্ষ দন্থাবেশে তাই হাস্তমুখে ভেবে যাই উচ্ছুনিত স্বেচ্ছাচার স্রোতে, 
উপেক্ষিয়া চলে যাই সংসার-দসাল গড়া লক্ষ লক্ষ ক্ষুদ্র ত্র কণ্টকের 
নিষ্ঠুর আঘাত, দামের স্নেহের সন্তান 

সক্কোচের বুকে হানি তীব্র তীক্ষ রূঢ় পরিহাস, 


অবজ্ঞার কঠোর ভর্খ সনা। 


২৬৪. আধবাঁনক বাংলা সাহত্যের সংাক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


কাঁব প্রেমেন্্ মির শব্দকল্প সৃাষ্টতে কিছু নৃতনত্বের গৌরব দাঁব কাঁরতে পারেন। 
তাঁহার প্রথমা’ (১৯৩২ ), 'সগ্লাট' (১৯৪০), ‘ফেরার ফোঁজ’ ( ১৯৪৮ ), ‘সাগর থেকে 
ফেরা’ (১৯৫৬ ), 'হারণ চিতা চল’ (১৯৬০) প্রভাত কাব্যগহীলর আঙ্গিকের দিক 
দিয়া’ না হইলেও, অনস্তার্নাহত বৃহৎ মানবতার বাণী 1বশেষভাবে প্রশংসনীয় ৷ 
বৃদ্ধদেব আঁস্মতার সঙ্কীর্ণতা হইতে প্রায়ই বাঁহর হইতে পারেন নাই, অপরাদকে 
প্রেমেন্দ্র মিত্র আপনাকে জগৎকে জবনচেতনার সঙ্গে মিলাইর়া 'দয়াছেন। অনেকটা 
হইটম্যান-স্পেপ্ডারের আদর্শে [তান পথচারী মানুষের সাথী হইয়াছেন, ধালতলে 
নাময়া আঁসয়া বুভ্‌ক্ষুর ভগবানকে বিশ্বর্‌পের খোলা হাটের মধ্যে প্রত্যক্ষ কারয়াছেন। 
তাঁহার এই বাঁলষ্ঠ প্রাণাবেগ, সর্যস্নাত ট্রাপক্যাল আকাশাবহার এবং আঁস্থশত্র 
মেরুশয্যা জীবনের বৃহৎ ও মহৎ স্বরপকেই অনাবৃত কাঁরয়াছে। প্রেমেন্দ্র মন 
অহৎকৌন্দ্ক নীরন্ত রোমান্সের পাণ্ডুরতা হইতে আধ্দীনক বাংলা কাঁবতাকে রক্ষা 
কারয়াছেন। অবশ্য একথাও সত্য, তাঁহার চেতনার আঁ্নস্ফুরণের প্রায় সবটাই নাট- 
মহলের বাহরের ব্যাপারে ; নেপথ্যের সঙ্গে তাঁহার কারবার ততটা জমে নাই। তাঁহার 
আত্মপ্রত্যয়ও বাহরের ব্যাপারকে যতটা গুরুত্ব দিয়াছে, জীবনের গভীর 1দকটা ইহাতে 
ততটা প্রত্যক্ষ ও স্পণ্ট হয় নাই। নবশেষতঃ কাব্যানার্মাতর দক হইতে তাঁহার 
মৌঁলকতা কাত দূর্বল, তাহা স্বীকার কাঁরতে হইবে । তাঁহার বিখ্যাত কাঁবতার 
কয়েক ছন্র উদ্ধত হইতেছে ৪ 


হতভাগাদের-বন্দরটিতে ভাই 
দেই সব যত;ভাা জাহাজের ভিড় ৷ 
শিরদীড়া যার বেঁকে গেল 

আর দড়াদড়ি.গেল ছি'ড়ে 
কজা ও কল বেগড়ালো অবশেষে, 
জৌলম গেল ধুয়ে যার আর 

পতাকা পড়ে নুয়ে ; 
কুটো খোলে আর রইতে যে নারে'ভেসে, 


তাদের নোঙর নামাবার ঠাই 
দুনিয়ার কিনারায় ৪ 


"যত হতভাগা! অনমর্থের নির্বাসিতের নীড় । 


বুদ্ধদেব-প্রেমেন্দ নত যাহার সুচনা করেন, তাঁহাদের সমকালে সেই আধ্বীনকতার 
সরা কয়েকজন কাঁবর মধ্যে এমন একটা বাষ্ট ব্যান্তক রুপ লাভ কাঁরল যে, আধানক 
খলা কাঁবতার স্বতন্ত্র ভুমিকা সম্বন্ধে সংশয়ের আর অবকাশ রাঁছল না । জাবনানন্দ 
দাশ, সংধীন্দ্রনাথ দত্ত, ফু দে, সমর সেন ও অমিয় চক্রবতাী আধুনিক বাংলা 
কাঁবতাকে এমন একটা অভিনব পথে প্রেরণ কারয়াছেন যে, শুধু পাশ্চাত্যের অনুকরণ 
নহে-তাঁছাদের কাঁবতায় তাঁহাদের ব্যান্তগত কণ্ঠম্বরাট অত্যন্ত স্পন্ট হইয়া উঠিয়াছে ৷ 


».. সাম্প্রীতক বাংলা সাহত্য ২৬৫ 


জপবনানন্দ দাশ (১৮৯৯-১৯৫৪) এই পর্বের সর্বাপেক্ষা উজ্লেখযোগ্য কাঁব । 
তান প্রথম জীবনে নজরুল ও মোহতলালের অনুকরণ ( যথা_-ঝরাপালক' ) কীরয়া- 
দিলেন বটে, কিন্তু ‘সর পান্ডাঁলীপ' (১৯৩৬ ', বনলতা সেন' (১৯৪২), মহা 
পঠীথবশ' (১৯৪৪), 'সাতাঁট তারার 'তীমর' (১৯৪৮ ), রূপসী বাংলা’ (১৯৫৯) 
মোট এই কয়খানা কাবযগ্রন্থে তাঁহার কাঁবক্‌তি স্পঞ্টভাবে ফ:াঁটযাছে । ইমৌজসম 
সম্বল ও স্যরারয়োলজ:মের সঙ্গে জীবনের ব্যাখ্যাতীত বষগ্নতা, ইতিহাসের মধ্যে পথ 
খীজবার বৃথা চেণ্টা__চারাদকে আসন্ন অগ্রহায়ণের শীতার্ত বেদনা জীবনানন্দের 
কাঁবতাকে রোমাণ্টিক অনুভীতর 'বাচন্র রপরসগন্ধের প্রতীকে পর্যবাঁদত কারয়াছে। 
বশ শতকের ব্যর্থতা, আকাঙ্কার অপঘাত এবং পলাতক জীবনের {নঃশেষে উধাও 
হইয়া যাওয়া জীবনানন্দের কাঁবাঁচত্রকে আশাহীন, আনন্দহীন নৈরাশ্যের যন্ত্রণায় পড়ত 
কাঁরয়াছে। মনে হইতেছে, আধানক জীবনের সমস্ত দ:ঃখলাঞ্ছনা ও অতাগ্ত কাঁবর 
রোমাণ্টক দষ্টর সঙ্গে মাশয়া গিয়াছে; বাস্তবের সীমাসঙ্কীর্ণ দেশকাল কাঁবর 
নভোচারী কল্পনার মুন্তাবহারকে বাধা দিয়াছে ; তাই তাঁহাকে দুর অতীত ইীতহাসের 
মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ কাঁরয়া সঞ্ক্ীচত দেশকাল হইতে মীন্তলাভ কাঁরতে হইয়াছে ।- 
রবান্দ্রোত্তর যুগের কাঁবপ্রতীক জীবনানন্দ শুধু কাব্যবস্তৃতে নহে, 


অনন্যসাধারণ । বাকরপীতর আঁভনবন্ধ-_যাহা একদা “শানবারের চিঠি'র প্রধান 
আব্রমণস্থল হইয়াঁছল, তাহা বাহাতঃ অসঙ্গত ও উত্তট শব্দলালা বাঁলয়া মনে হইবে! 
বশ্যন্তাবী কার্য 


কন্তু স্যরারয়ৌলজ্‌মে যেমন কস্তপ্রত্যয় ও বস্তুপ্রতীকের মধ্যে স 
কারণাত্মক যোগাযোগ সর্বদা পারদশ্যমান নহে, সেইরংপ জাীবনানগের রুপকলপ, 
বস্তুরুপ ও চেতনার র:প__এই তনের সঙ্গাতর যোগ সহজে চোখে গড়ে না৷! কিনু 


একবার তাঁহার মন ও মেজাজ সম্বন্ধে আঁভজ্ঞ হইয়া উঠলেই তাহার বাবর ক 

অন্তাঁনশহত তাৎপর্য এবং কাঁবমানসের সঙ্গীত বুঝা যাইবে । জাবনানন্দই টি 

:বাংলা কাঁবতার বাণাীমহার্ত ও রসমার্তকে সত্যসত্যই একটা নূতন আদর্শের অভ 
ছত্ৰ টাজ্লাখত হইতেছে £ 


লইয়া গয়াছেন। তাঁহার অপর্ব কাঁবতা হইতে কয়েক 


বর অন্ধকারে হয়েছে হলুণ, 
আর বুলবুলি করিয়াছে খেলা 
মতো রোমে মাথিয়াছে খুর, 


দেখেছি সবুজপাতা.অসত্রাণে 
হিজলের জানালার আলো 


চালের ধুসর:গন্ধে ত i E 
নির্জন:মাছের চোখে: পুকুরের পারে:হাস সন্ধ্যার অ ধারে 
পেরেছে মত প্রাণ_সেয়েলি হাতের স্পর্শ লয়ে গেছে তারে । 


সৃধন্দুনাথ দত্তের (১৯০১-১৯৬০ ) প্রথম কাব্য ‘তন্বী’ (১৯৩০ ) তাঁহার কাঁব- 


মানসের দক হইতে মৌলিক সৃষ্ট নহে । 'পারচয়' পত্র সম্পাদনা কীরতে গয়া এবং 
ইত্রাজী-ফরাসী কাঁবতার সঙ্গ ঘানষ্ঠভাবে পারাচত হইয়া তান ক্রমে ক্রমে ‘অকেস্টরি 


২৬৬ আধ্যানক বাংলা সাহত্যের সংাক্ষণ্ত ইতিবৃত্ত 


(১৯৩৫ ), ক্রন্দসী” (১৯৩৭ ), 'উত্তর ফাল্গুনী’ (১৯৪০ ), ‘সংবত” (১৯৫৬) এবং 
দশন’ (১৯৫৬ ) রচনা কিয়া আধবীনক বাংলা কাব্যকে আর-একটা নূতন দিক হইতে 
দশন কারয়াছেন। তান যেন জীবনানন্দের বিপরীত । সুদৃঢ় পিনদ্ধ শব্দের 
ক্লাসিক বন্ধন এবং অপ্রচালত অর্থে শন্দপ্রয়োগের তির্যকতা তাঁহার কাঁবতাকে দৃবেধ্যি 
অপবাদ দয়াছে। কিছু শন্দবঞকারে ভীত না হইয়া তাঁহার কবিতার অক্তঃপুরে প্রবেশ 
কাঁরলে সংধীন্দ্রনাথের চিররোমা্টিক কবিপ্রক্ীতর প্রেম ও সৌন্দধলোকের প্রীত 
আকাঙ্ক্ষা দেখিয়া আমরা 'বাস্মত হইব | শাব্দিক ব্যায়াম, অসঙ্গত অন্বয়ের 
দুরাভিসার আভধানক অপ্রচালত শন্দের ব্যবহার, কখনও-বা সংস্কৃত ধাত-প্রত্যয়কে 
নুতন অর্থে সম্প্রসারণ তাঁহার কবিতার 'বাশিষ্ট সম্পদ । শব্দসম্বন্ধে এরূপ বৈয়াকরণ 
নিপন্ণতা এবং শব্দের “ক্ফোটধ্বান”-সম্বন্ধে শব্দতাতিবকের মতো তাঁক্ষ্য অন্তদর্ণ্ট 
তাঁহার কাঁবতার আকার, আয়তন ও অবয়বকে একটা সুকাঠিন মর্ম'রস্তব্ধতা দান 
কাঁরয়াছে। জাবনানন্দের কাঁবতায় রূপকল্পের ব্যঞ্জনা অধিক, সৃধাঁন্দ্রনাথের কাঁবতায় 
ভাক্কর্যের স্পষ্টতা বোঁশ। আবেগকে সংহত কারয়া, রসাসন্ধকে বিন্দুতে পারণত 
[ি*বকে 


চেতনায় মাথা ব্বড়লাছেন। তাঁহার 'শন্দকষ্পদ্রুমের অন্তরালে একটা 
য় জাগিয়া আছে, যে কাঁবপ্রত্যয় জগৎ ও জীবনকে 


দবেধ্যিতা, আর একজনের ( সুধীন্দ্রনাথ ) বিরদ্ধে আভযোগ-_ভাষাপ্রয়োগের চেষ্টাকৃত 
বধ্রনহতা। কিন্তু সজাগ মনে তাঁহাদের কবিতা আস্বাদন কারলে তাহা ততটা দুবেধ্য 
মনে হইবে না। জীবনানন্দের দু-একটি কাঁবতা বাদ দিলে আর সমস্তই হীন্দ্িয়জ 
চেতনা ও বাাদ্ধর সঙ্গাতর মধ্যে ধরা দিয়াছে । সুধীন্দরনাথের ভাষার দুবেধ্যিতা 
একটা ছদ্মবেশ মাত্র । এই ছম্মবেশটা কোনও প্রকারে সরাইয়া ফোললেই আমরা 
দরধর্ষ সংধান্দরনাথের মধ্যেও একটি প্রেমিক সৌন্দযীলগ্স্‌ কাঁবসন্তাকে পাইব, যাহার 
একাঁদকে নিশ্ছিদ্র বাদ্ধবাদ, আর-একাদকে সরস হৃদয়াবেগ । সূধান্দুনাথ শেষ পর্যন্ত 
আপন অস্তরের অন্তঃপুরেই আশ্রয় লইয়াছেন । তাঁহার কাবতা হইতে কয়েক পধন্ত 
উদ্ধত হইতে 
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নিবে গেল দীগাবলী ; অকস্মাৎ অস্ফুট গুঞ্জন 
স্তব্ধ হলো৷ প্রেক্ষাগৃহে । অপনীত প্রচ্ছদের তলে, 
বাছাসমবায় হতে, আরভিল নিঃসঙ্গ বাশরী, 
নত্রকে মরমী আহ্বান ; জাগিল বিন হুরে 
কম্পিত উত্তর বেহালা অচিরাৎ। মোর পাশে 
সমাসক্ত নাগর নাগরী সঙ্গে সঙ্গে বিকধিল 
ছিন্নগুণ ধনুকের মতো । গাঢ় হাস্ত প্রণয়ের 
একান্ত প্রলাপ লজ্জা পেল সাধারখ্যে। আচম্বিতে 
সচেতন প্রতিবেশিনীর পিঙ্গল কুদ্ভল থেকে 
নামহীন রতিগরিমল পরদেশী সঙ্গীতের 

মুগ্ধ সমর্থনে মোর চিত্তে সহসা জাগায়ে দিল 
অতিক্রান্ত উৎসবের নিয়াধার সম্মোহ আবার । 


শ্রীযুক্ত বু দে (১৯০৯) এবং শ্রীযুক্ত সমর সেন "(১৯১৮ )-দুইজনেই 
ব্যান্তগত সশমাবদ্ধ মনোবেদনার সঈমা ছাঁড়য়া দেশ ও সমাজ, মধ্যাবত্ত জীবনের গ্লান- 
অপমান, নাগাঁরক জশবনের আঁভশাপ--সর্বোপাঁর অনাগত জাবনের বিরাট স্বরুপ 
উপলাম্ধ কারয়াছেন । বিফ দে-র উর্বশী ও আর্টোমস” € ১৯৩২), ‘চোরাবালি! 
(১৯৩৮), 'পূর্বলেখ' (১৯৪০ ), 'ন্দীপের চর' (১৯৪৭ ), ‘আন্বষ্ট' (১৯৫০ ), 
‘নাম রেখোঁছ কোমল গান্ধার (১৯৫০) এবং সমর সেনের “কয়েকাট কাবতা” (১৯৩৭ ), 
গ্রহণ ও অন্যান্য কাঁবতা’ (১৯৪০) 'নানা কথা’ (১৯৪২ ), ধতনপুরুষ' (১৯৪৪ ঃ 
প্রভাত কাব্যগ্রন্থ হইতে দুইজনের কাঁবপ্রত্যয় মোটামহাঁট বুঝা যাইবে। না 
প্রথম জাঁবনের বৃহৎ স্বরূপ উপলাব্ধ কারয়াছিলেন, দ্বিতায় জান 
মাক্স্বাদ হইয়াছলেন ; কিন্তু পরে আবার রোমান্সের জগতে বাজে তান 
পাতিয়াছেন। আসলে 1ভাঁনও জন্মরোমান্টক ; মাঝখানে রন আদার 
রাজনণীতর চোরাবাতে প্রায় ডবতে বাঁসয়াছিলেন। তু অধ বত 
হারানো সুর খুশীজয়া পাইয়াছেন। তাঁহার কাঁবতাও ০ 
শাব্দিক দুরূহতা বা ভাবের অস্পঞ্টতা সেই দুবেধ্যিতার একমার কারন 
ও ও অন্বয়ের পাঁরপাট্য ততটা মায়া 
[তান মাঝে মাঝে কাঁবতায় প্রচালত রীতি ডি বার 
চলেন নাই, অবচেতন মনের অতলে গাহন কারা আপাত সবে ধর 
সঙ্গীত আবার কাঁরয়াছেন। কিন্তু সে আবিষ্কার কাঁবতার রূপে ধরা পড়ে 
নাই; কাঁবতায় তাই একাট পংস্তির সঙ্গ অন্য পান্তর বাহ্য সঙ্গীত খবীজয়া পাওয়া 
জালা অনার কাব সাল প্রতিভার সাহায্যে বিশ্বের হীতহাস ও পাবার 
য় বেদভাবে পদচারণা কারয়াছেন যে, অনেক সময় পাঠক দবতধাবমান 
te পার লষ্ট হদিশ পার না। তবে সম্প্রাত তাঁহার বাগভী্গমার উৎকট 
৯ পু নকটা হস পাইয়াছে। প্রথমযুগে রাচত তাঁহার একাট 'বাশম্ট কাঁবতা 


হইতে কয়েক ছর উদ্ধত হইতেছে £ 


২৬৮ আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সংক্ষগ্ত ইতিবৃত্ত 


ভানপমুদ্রে নেমেছে জোয়ার, 

হৃদয়ে আমরা চড়া। 

চোরাবালি আমি দুর দিগন্তে ডাকি 
কোথায় ঘোড়নওয়ার ? 

দীপ্ত বিশ্ববিজয়ী ! বর্শা তোলো । 

কেন ভয়? কেন ৰীরের ভরসা ভোলে।? 
নয়নে ঘনার বারে বারে ওঠাপড়া। 
চোরাবালি আমি দুর দিগন্তে ডাকি, 
হৃদয়ে আমার চড়া। 


যাঁদও কাব আধুনিক জনসমদ্রের তরঙ্গ-কল্লোলে দিগন্তে ভাঁসয়া যাইতে আভলাষ 

' তব জীবনানন্দের মতো তাঁহারও কাঁবচেতনায় একটা ছায়াধুসর প্র্পথবী 

রহস্যময় হাতছানি দিয়াছে । সেই দক ‘দয়া তাঁহার এই কয়ছন্র আশ্চর্য রহস্যময়তা 
সৃষ্ট কারয়াছে ৪ 


চলো যাই, হে চুড়ালা, বঙ্গোপসাগরে 

মত্যুহীন সন্দীপের চরে ভারতনাগরে চলো মামল্লপুরমে কোণার্ক বন্দরে 
কিংবা চিক্কা সরোবরে কোকননে রামেশ্বরে 

বরিবান্ুরে হস্তীগুক্ষা কাম্ে কিংবা বঙ্গোপসাগরে 

জাভাতে বলীতে মার্তাবানে ওদেশায় আন্ত্রাথানে 

বাটুম বা বালথানে আরালে বা কারাকোলে কেউ 

একই একই সব বাংলার ভারতের গাঁয়ে গাঁয়ে শহরে শহরে 
চলিশকোটির প্রাণে দোলে। 


কাব জনতার জীবনে জণবন যোগ কারতে চাহলেও রোমান্সকে নিজ কাঁবধর্ম হইতে 
সম্পৃণ ম্ছয়া ফৌলতে পারেন নাই, তাহা দ্বাকার কারতে হইবে । 

শ্রীন্ত সমর সেন গোড়া হইতেই নাগাঁরক মধ্যাবত্ত জীবনের ব্যর্থতা ভাঙাচোরা 
কুশ্রী ককশি কলহকে গদ্যের নিরাভরণ শুক বাক্রনীতির সাহায্যে ব্যস্ত কারয়াছেন ৷ 
তিনিও মানুষের কল্যাণ কামনা করেন, জনতার জীবনের সঙ্গেই তাঁহার পরম মতা । 
তাই ম্লান মধ্যাবত্ত জীবন এবং অন্তঃসারশন্য নেতৃত্বের ফাঁকা বযীলর প্রত তাঁহার 
অসীম অশ্রন্ধা। তাঁহার কাঁবতার বেসুরা জীবনটা টিলা তারের বেহালার সুরের 
কা একটা বৰি তাক বদ্ুপাত্ক প্রাতবাদ জাগাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত 


কাঁবতার রোমাস্টক ছরকে বা্গাত্মক শংত্ক কাঠন বাকানার্মীততে ব্যবহার কাঁরয়া তান 
এক অন্তত বৈচিত্য সৃষ্ট কারয়াছেন। যথা 
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শান হয়ে এল রুমালে 
ইভনিং-ইন-প্যারিসের গন্ধ 

হে শহর, হে ধুনর শহর !* 

কালিঘাট ব্রিজের উপরে কখনে। কি শুনতে পাও 
লম্পটের পদধবনি 

কালের যাত্রার ধ্বনি শুনিতে কি পাও 

হে শহর, হে ধুনর শহর ! 

লুন্ধ লোকের ভিড়ে যখন তুমি নাচে! 

দশ টাকায় কেনা করেক প্রহরের হে উর্বশী, 
তখন শাড়ির আর তাড়ির উল্লাসে 

'অমৃতের পুত্রের বুকে চিত্ত আত্মহারা 

নাচে রক্তধারা 

আর দিগন্তে অনন্ত চাছ ওঠে 

হে শহর, হে ধুসর শহর । 


শ্রীযুক্ত আময় চক্রবতরর ‘খসড়া’ (১৯৩৮), একমুঠো" (১৯৩৯), 'মাটর দেওয়াল’ 
(১৯৪২), 'পারাপার' প্রভূতি কাব্যে :একাঁদকে যেমন বত'মান জাবনের প্রাত ধিক্কার 
ধ্বানত হইয়াছে, তেমান একট পণোঙ্গ প্রেম, সৌন্দর্য, ত্যাগ ও তাতক্ষার জীবনের 
প্রাত তাঁহার অন্তরের কামনা ফুটিয়া উঠিয়াছে। তাঁহার ‘পারাপার’ কাব্যের শেষ 
কাঁবতাট তাঁহারই অন্তজণঁবনের বাণী বহন করিতেছে ঃ . 


এপারে ওপারে, বন্ধু, হয়তো ওপারে, £ 

সব মিলে এক হওয়। মোহানায় দুই নদী মেলে, 

হে মহাসমুদ্র, তুমি সব ঢেউয়ে এক ঢেউ দোলে 
অবিরাম জীবনের তৃপ্তি দাও অনিঃশেষ প্রেম । 
আনন্দের তরঙ্গের দুঃখবাত তটে তটে লাগে 

বুকে বুকে সংদারের এই ছে'ওয়। এই দুরে কাদা, 
মিলনের প্রান্তে ঢাকা, নীলের কাস্তার, তুমি এসো, 
মিশে যাওয়া সর্ব তুমি, অৰুম্পিত আকল্পিত তুমি ॥ 
এসো জীবনের সেই ধুলোর প্রত্যয়ের দেখা আভা, 
যার দীপ্তি এসেছিল চোখে চোখে বক্ষে বক্ষ [ঘরে । 


একালের কাঁব হরপ্রসাদ মিত্র, সুভাষ মুখোপাধ্যায় এব২গরলোকগত সুকান্ত ভট্টাচার্য 
বাঁলষ্ঠ জীবনধর্ম লইয়া কাঁবতায় আঁবিভত হইলাছলেন | সুভাষ মুখোপাধ্যায়ের 
কাঁবতায় যাঁদও রাজনপীত ও প্রচারধাঁমতার রান্তিমা প্রবল, তবু তাঁহার ?শল্পের রগীতাট 
চমংকার-__ইদানপৎ তান আবার কাতার মর্মরসে অনুপ্রবেশ কারয়া জীবনরহস্ের 
দ্বিতীয় দিগন্ত আবার করিয্নাছেন।  সংকান্তের মধ্যে একাট প্রথম শ্রেণীর লাপ- 
কুশলী কাবমানস ব্'মান ছিল । রাজনোতক প্রচারধার্ম'তার ঘটনাবর্তে নাক্ষপ্ত হইয়া 
কাঁবাকশোর সুকান্ত জন্মলহ্খ কাবিপ্রকাততির পর্ণ এশ্বর্য দান কারয়া যাইতে পারেন 


২৭০ আধুনিক বাংলা সাহত্যের সখাক্ষগ্ত ইাতবত্ত 


নাই । ইদানীং নানা পন্রপান্রকায় অসংখ্য কাবর আবভ্বি হইয়াছে । ইহারা সকলকেই 
নব্যতন্বের পাঁথক ; নিত্যনতন আঁক নির্মণেই ই'হাদের কাবিগ্রীতভার প্রায় সবটা 
অপব্যায়ত হইয়া বাইতেছে। অসংখ্য কাঁবর [ভিড়ে ভালোমন্দ চানয়া লওয়াই দুভ্কর । 
গত এক দশকের নবীন কাঁবদের অসংখ্য কাঁবতা হইতে ইহাই প্রমাণত হইতেছে 
যে, রবীন্দ্রনাথ গতায়ু হইলেও আশৎকার কারণ নাই । অবশ্য এই সমস্ত তরুণদের 
রচনা কতটা ধোপে 1টাঁকবে, তাহা অবশ্য চিন্তার কথা । ঈষৎ পুরাতনপন্থী হইয়াও 
সজনীকান্ত দাস (১৯০০-১৯৬২) এবং সাবন্রীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় (১৮৯৪-১৯৬৫) 
আধ্যানক বাংলা সাহত্যে স্বতন্ত্র স্থান কাঁরয়া লইয়াছেন। 

আধ্যানক বাংলা কাঁবতা রূপ ও রীতির দক দয়া নূতন পথে যান্রা কাঁরলেও 
আঁত সম্প্রাত ইহার বেগ কিছু স্তামত হইয়া আসিয়াছে । জীবনানন্দ ও সুধীন্দরনাথ 
গতায়ৃ, বষ দে চিররোমাণ্টক পাখায় ভর কাঁরয়াছেন, আময় চক্রবর্তা কিছু স্তব্ধগাঁত, 
বদ্ধদেব কাব্য রচনায় পূর্বের মতো উৎসাহ দেখাইয়াঁছলেন বটে, ঁকন্তু প্রেমেন্দ 
মৌলিকতার দক হইতে এখন শুন৷ভাণ্ডার । অবশ্য তাই বাঁলয়া নবীন কাঁবর দল 
চুপ কাঁরয়া বাঁসয়া নাই ; নত্যই রাশ রাশ কাঁবতা লেখা হইতেছে, ছাপা হইতেছে 
এবং পড়াও হইতেছে কিন্তু কাহারও মধ্যে বড়ো একটা নূতন আঁবভাবের ইাঁঈ্গত 
লক্ষ্য করা যাইতেছে না ৷ এই প্রসঙ্গে একটা কথা বাঁলয়া লওয়া ভাল । ১৯৩০ 
হইতে ১৯৭০ সাল-__দীর্ঘ চাল্লশ বৎসর ধাঁরয়া প্রচুর আধাঁনক কাঁবতা রাঁচত 
হইয়াছে; কিন্তু ইত্রাজী শিক্ষিত মৃচ্টিমেয় কাব্যরীসকের সশোই ইহার যোগাযোগ ; 
সমগ্র জাঁতমানসের সথ্গে ইহার কতটুকু যোগসূত্র রাহয়াছে, তাহা ভাবিয়া দেখা 
প্রয়োজন ট্র্যাডশন বা এ্রাঁতহাকে ছাঁড়য়া ইংরাজশ বা ফরাসন কাঁবতার ধাঁচে বাংলা 
কাঁবতা লিখলে তাহার সঙ্গে সমগ্র দেশের যোগ না থাকাই সম্ভব । এরুপ স্যাহত্য 
ড্রইং রুমের দোদুল্যমান আঁকর্ডে পাঁরণত হয়, তারপর তাহার স্বাভাবক বিলহাপ্ত 
ঘটে ৷ ইদানীং আবার দৌনক, সাগ্তাঁহক-_-এমন কি ঘণ্টায় ঘণ্টায় কাঁবতা (“কাঁবতা 
ঘা*্টকণ”) প্রকাঁশত হইতেছে এবং মহাকালের সম্মার্জনীম্পর্শে যথাস্থানে মহাপ্রয়াণ 
কাঁরতেছে ৷ বাঙাল চিরকালই হুজগে মাঁততে মজবুত । আধহীনক কাঁবতা 
লইয়া সেইরূপ হুজুগের হাওয়া উঠিয়াছে । আধ্বীনক বাংলা কাঁবতার কতটুকং 
জাতীয় এীতহ্যের অঙ্গীভূত হইয়াছে, কতট্‌কু-বা কাঁব ও তাঁহার শিষ্যদের ব্যান্তগত 
'রসচ্ণা'র পারণত হইয়াছে, তাহা ভাবিয়া দৌখবার সময় আঁসয়াছে ।* 


নাটক ও নাট্যা?ভনয় ॥ 


যুদ্ধোত্তর কালে নাটকের গুণগত উৎকর্ষ হয়াস পাইলেও 'বিষয়বৈচিত্য, আভনর- 
নৈপংপ্য এবং আঁভনব নাট্যকলার চমৎকারত্ব আধানক দর্শকের মনোরঞ্জন কাঁরতেছে। 


* অনেক দিন পূর্বে এ-কথ! লিখিয়াছিলাম। আজ অর্থ শতাব্দীর পরে (১৯৩*-১৯৮*) বাংলা ডে 
কবিতা একটি স্থায়ী ট্রযাডিশনে পরিণত হইয়াছে তাহা! স্বীকার করিতে হইবে । 


সাম্প্রীতক বাংলা সাহত্য SS 


অবশ্য পেশাদারী রগগমণ্ট এখনও পুরাতন নাটক, পুরাতন আদর্শের নূতন নাটক, 
উপন্যাসের নাট্যরুপ, সমাজসমস্যার আবেগা প্রত বর্ণনা_-এই সব লইয়াই ব্যস্ত 
রাহয়াছে। রগ্গমণ্ের নানা কলাকৌশল, আলোকসম্পাত, খাঁট বাস্তব সাজসঙ্জা 
ইত্যাঁদ ব্যাপার যুরোপের আঁবকল অনুকরণে নবরুপ লাভ কাঁরতেছে ৷ বি্তু নাট্য- 
সাহত্যের যে খুব একটা উন্নীত হইয়াছে, তাহা নহে ৷ কেহ কেহ মনে করেন যে, 
চলাচ্চন্রের আতপ্রাধান্যের জন্য নাটকের উৎকর্ষের হানি হইয়াছে । কিন্তু পৃঁথবীর অন্যত্র 
চলচ্চিত্রের ব্যাপক উন্নীত সত্ত্বেও নাট্যাঁভনয়ের উৎকর্ষ িছমান্র হ্রাস পায় নাই, 
বরং আভনয়কলা ও নুতন নাটক পাশ্চাত্যে উচ্চতর রসপাঁরবেশনে আঁধকতর সার্থক 
হইয়াছে । কিন্তু আমাদের দেশে অক্ষম নাট্যপারচালক ও অর্থলোলুপ কর্তৃপক্ষ 
1সনেমার উপর বরাত দিয়া নিজেদের নাট ঢাঁকবার চেষ্টা কারতেছেন এবং ভালো 
নাটক বাদ দয়া, প্রাতভাবান নাট্যকারকে অবহেলা কাঁরয়া শৃধু জনাচিত্তরঞ্জনের দিকেই 
দৃষ্ট নিবদ্ধ কাঁরয়াছেন । আলোকসম্পাত, বাস্তব ধরনের হুবহু “সেট” মণি, 
যন্দমরকৌশলের সাহায্যে রঙ্গমণ্েই রেলস্টেশন, ট্রেন, খানর দৃশ্য, কারখানার অভ্যন্তর,' 
জাহাজ, ?সনেমার স্ট্ঁডওকক্ষের আয়োজন করা হইতেছে । কন্তু সবই শুন্যগর্ভ' 
ব্যাপারে পর্যবাঁসত হইয়াছে । বহু রজনী ব্যাঁপয়া আভনয় হইলেও তৃতীয় শ্রেণীর 
নাটক ক্ষাণক জনাপ্রয়তার পর বিস্মৃত হইয়া যাইতেছে; যান্ত্রিক কাকার দীর্ঘকাল 
দর্শকের মনোরঞ্জন কারতে পারবে না । অবশ্য “গারশ নাট্যপারবদ', 'বহুরঃপী' 
সম্প্রদায়, লিটল থিয়েটার গ্রুপ, 'রুপকার' ভারতীয় 'গণনাট্যসঙ্ঘ, বঙ্গাঁর 
শেকসূপীয়র পারষদ, 'শোভানক', নাল্দীকার, থিয়েটার সেন্টার প্রভৃতি প্রগতিশাল ও 
আঁভজাত নাটাসম্প্রদায় পেশাদার নাটমণ্ডের কবল হইতে নাটক ও অভিনয়কে উদ্ধার 
কারবার চেষ্টা কাঁরতেছেন। কিন্তু মৌলক নাটকের দিক হইতে ই'হারাও খুব একটা 
সুরাহা কাঁরতে পাঁরতেছেন না ৷ 
[দ্বিতশয় মহাযুদ্ধের সকালে এবং তাহার পরে বাংলাদেশের উপর দিয়া যে 
ভাঙনের স্রোত বায়া গিয়াছে, অন্য কোন প্রদেশে সেরুপ দুঘটনা এত ব্যাপক 
আকারে দেখা দেয় নাই। ফলে সাম্প্রাতক নাট্যকারগণ সমার্জভ 


লইয়া নৃতন বাঁলস্ঠ সৃষ্টির পাঁরকল্পনা করিয়াছেন। বিজন ভট্টাচার্য ( 'নবান্ন 


১৯৪৪ ), দাঁগন বন্দ্যোপাধ্যায় (‘অন্তরাল’, “তরঙ্গ, চা , মোকাবিলা ইত্যাদ), 
তুলসী লাহিড়ী (ছে'ড়া তারা, 'উলহখাগড়া” পাঁথক' ইত্যাদি ), সালল সেন 
(নতুন ইহুদী’ )-_ই'হারা বর্তমান সমাজের শ্রেণীসংগ্রাম, দারিদ্র্য, সাম্প্রদায়ক 
নবধ্বেষ, নোতক অধঃপতন প্রভৃতি মু ব্যাপারকে নাটকে রুপায়ত কাঁরয়া আবেগ- 
তরল করুণরসের স্থলে সমাজের আঘাতে মানুষের দারুণ ব্যর্থতা ফুটাইয়া 
তালয়াছেন । সম্প্রাত ধনঞ্জয় বৈরাগী কয়েকখান নাটকে এই দুঃখহত জীবনকেই 
না দিক হইতে দৌখবার চেষ্টা কাঁরয়াছেন। সমাজপারপ্রোক্ষিত, বাস্তব জীবনাচন্র, 


মনস্তাত্তৰক দ্বন্দৰ বৈজ্ঞানিক দণ্টভাঙ্গমার সাহায্যে আধুনিক মানুষের জীবনদ্বন্দৰ 


২৭২ আধীনক বাংলা সাহত্যের সথীক্ষগ্ত হীতবৃত্ত 


এবং নৈরাশ্যের মধ্য হইতে নূতন আশালোকে যান্রা__এই 'িষয় লইয়। ডাঃ ধীরেন্দ্রনাথ 
গাঙ্গবীল কয়েকখাঁন উল্লেখযোগ্য নাটক রচনা কাঁরয়াছেন ৷ কিন্তু এই প্রসঙ্গে একাট 
কথা বাঁলয়া লওয়া প্রয়োজন । নানা সমস্যার বাস্তব রৃপকে ই'হারা আশ্চর্য কগলতার 
সঙ্গে ফুটাইয়া তুলিলেও এখসও এমন একখান উৎকন্ট নাটক রাঁচত হয় নাই যাহা 
সমগ্র জাতির প্রাণপ্রতক বাঁলয়া গৃহনত হইতে পারে | সমস্যার বাস্তবতা ই'হাঁদগকে 
এমন আচ্ছন্ন কাঁরয়াছে যে, নাটক যে সবেপিঁর বহুকালচ্থায়ী শল্পরুপ, তাহা 
তাঁহারা প্রায় ভুলিয়া 'গয়াছেন । কাজেই যখন যে সমস্যা সমাজে প্রবল হইতেছে, 
তখন তাহারা সেই সমস্যাকে নাটকের আকারে রঙ্গমণ্ডে 'উপাস্থত কারতেছেন। উৎকৃষ্ট 
আঁভনয় ও রঙ্গমণ্ডের কলাকৌশলের গুণে কোন কোন নাটক বেশ কছকাল নাটমণ 
জমাইয়া রাখতেছে ; কিন্তু তারপরেই জনীপ্রয়তা হ্রাস পাইতেছে। ক্রমে ক্রমে এই 
সমস্ত মণ্টসফল নাটক লোকচক্ষুর বাঁহরে চীলয়া যাইতেছে । গল[সওয়াঁ্দ ইৎলপ্ডের 
নানা সমস্যা লইয়া নাটক 'লাখয়াছেন ; ?কন্তু সমস্যার কথা ছাঁড়য়া দলেও, তাঁহার 
‘নাটকের একটা বূহৎ সার্বজনীন আবেদন আছে-__যাহা। শুধু একটা সীমাবদ্ধ কালকে 
ঘৌরয়া গাঁড়য়া উঠে না । এই বৃহৎ আবেদন বর্তমান কালের বাংলা নাটকগযীলতে 
শোচনীয়ভাবে অনুপাস্থত । তাই নাটমণ্ের যত কলাকৌশল বাঁড়তেছে, ততই নাটক 
ও নাট্যসাহত্যের অবনাঁত হইতেছে । উপরম্তু আঁধকাংশ সাম্প্রাতক নাটক কিকাতার 
নাটমণ্ডের উপযোগনী কাঁরয়া রাঁচত হয় ; কলকাতার বাহরে মফগ্বলে এই.সমস্ত নাট্যা- 
নয় রীতিমত দুরূহ হইয়া পড়ে, এবং আঁধকাংশ ক্ষেত্রে ইহারা হয় -পারবাঁতিত হইয়া 
কিন্তুত-কমাকার হইয়া পড়ে, আর না-হয় সরাসাঁর পাঁরত্যন্ত হয় । এখনও পল্লী অণ্চলে 
‘জনা’, কিণরিনি” ‘প্রফুল্ল’, 'সাজাহান, চন্দ্রগুস্ত', পমশর-কুমারণ”, “আলবাবা” 
মহাসমারোহে আভনীত হয়, কিন্তু সাম্থ্রাতক নাটক সেই অণ্চলে [বশেষ জনাপ্রয়তা 
লাভ কাঁরতে পারে নাই । শুধহ বিষয়বস্তুর দুরুহতার জন্য নহে, দিন দন বাংলা 
নাটকের মণ্টানর্দেশ যেরূপ জাঁটল ও ঘাঁন্দিক হইয়া উঠিরাছে) তাহাতে গ্রামাঞ্চলে এ 
সমস্ত নাটকাভনয় সম্ভব নহে । আঁভনরনকলাকে সরল, লঘ ও বাহ্‌ল্যবার্জত না কাঁরলে 
কাঁলকাতার় নাট্যাভিনয় খুব জাময়া উঠলেও কাঁলকাতার বাঁহরেবে বিরাট দেশ পাঁড়য়া 
রাহয়াহে, সেখানে এই ধরনের নাটক সহজে আভনীত হইতে পারবে বাঁলয়া মনে হয় 
না।* সম্পাত তরুণ নাট্যকারগণ (উৎপল দত্ত, ডাঃ ধীরেন্দ্রনাথ গাঙ্গহীল, 
বাদল সরকার, বার্ণক রায়, রমেন লাহড়ী, সংশীল মুখোপাধ্যায়, শৈলেশ 
গহ-নযোগী, রতন ঘোষ ), কেহ সামাঁজক দুগ“তকে কেন্দ্র কীরয়া, কেহ স্লোগান" 


সবস্বি রাজনৌতক ঘটনাকে অবলম্বন কাঁরয়া, কেহ-বা অবচেভনার সাঞ্কোতিকতার 
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* সাত নানা যাত্রার দল শহর ও গ্রামে “বিরেট্রকাল” যাত্রার অনুষ্ঠান করিয়। মধাম শ্রেণীর 
জনরুটিকে মাতাইরা তুলিয়াছে। এই ধরনের ব্যবসারী-বুদ্ধি-তাড়িত অনুষ্ঠান সত্যকারের অভিনয়ের 


পরত শত্রুতে পরিণত হইরাছে। বাঙালীর শিল্পরুচিকে বিপথে লইয়া যাইবার মূল দায়িত্ব হইতে 
খাত্রার দলকে কিছুতেই অব্যাহতি দেওয়া যার না। 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৭৩ 


সাহায্যে জীবনের দুজ্ঞেয় রহস্য ফুটাইতে চেষ্টা কারয়াছেন। অবশ্য কিছুকাল 
আক্রান্ত না হইলে ইহার যথার্থ মূল্য স্থির করা যাইবে না। 


কথাসাহত্যে আধুনিকতা ॥ 

সাম্প্রীতক বাংলা উপন্যাসে তারাশওকর, মাঁণক বন্দ্যোপাধ্যায়, মনোজ বসহ, 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, নরেন্দ্রনাথ টমত্র নব দিগন্ত আবভ্কার কাঁরলেও আরও কয়েকাট 
আভনব বৌঁচন্র্য দৃষ্টগোচর হইবে ৷ ত্রৈগাঁপক পাত্রকা "পারচয়' মহা্টমেয় রস- 
বিলাসীর মধ্যে প্রগারত ছল বাঁলয়া অর্থনৌতক কারণে ইহার আয়ুজ্কাল ক্ষীণতর 
হইয়া আসল । “পাঁরচয়’ ষখন নবপাঁয়ে মাঁসক আকারে বাঁহর হইল, তখনও 
কিছুকাল ইহার সাংস্কাঁতক আভিজাত্য অক্ষুণ্ন ছিল। বস্তু শেষ পর্যন্ত এই 
বিখ্যাত পত্র শেষ ধরনের দর্শন ও মতে বিশ্বাসী ব্যান্তদের পারচালনাধীনে যখন নব 
কলেবরে বাঁহর হইল, তখন ইহার পুরাতন রুপ মুছয়া গিয়াছে । গোন্রান্তর হইবার 
ফলে ইহার মনের চেহারা বিলকুল বদলাইয়া গেল | মাকসীয় দর্শনকে পুরোধা 
কাঁরয়া যাঁহারা 'পারচয়-গোষ্ঠকে শান্যশালদ কারলেন, তাঁহাদের মধ্যে শ্রীযডন্ত 
গোপাল হালদারের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এীতহাঁসক বিবর্তনবাদী 
হালদার মহাশয় দ্বান্দবক দর্শনের নিরিখে জীবন ও সংস্কাতের মূল রহস্য আবিষ্কারের 
চেষ্টা কাঁররাছেন (‘সংক্কৃতির রূপান্তর’, বাঙালী সংস্কৃতির রুপ’) ৷ এখানে 
তাঁহার দার্শানক ও স।ং্কাঁতক মতামত আলোচনা কারবার অবকাশ নাই । কিন্তু 
তাঁহার ‘একদা’ (১৩৪৬) উপন্যাসের দ্‌ণ্টভঙ্গী ও মনোভাবের বলিষ্ঠতা দ্বাঁকার 
কাঁরতে হইবে ৷ অবশ্য প্রচারধর্মের বাহুল্যের জন্য তাঁহার কোন কোন উপন্যাস একটা 
বাশঘ্ট সামাঁজক পটভ্মকায় যতটা উজ্জল বাঁলয়া মনে হয়, কিছু কালাতিক্ৰমণের 
পর ইহাদের আর সেরূপ জৌলস থাকে না । “পরিচয়'-গোষ্ঠার অনেকেই অত্যন্ত 
শান্তমান লেখক ; ইদানীত্তন মধ্যাবন্ত ও দরিদ্র বাঙালীর জাবনচিত্ গ্রেণীসংগ্রা 
প্রভাত নানা সমস্যাকে ইহারা অত্যন্ত দক্ষতার সণ্গে ফুটাইয়া তুলৈবার চেষ্টা 
কারতেছেন। কিন্তু এই সমস্ত উপন্যাস কত দিন টাকিয়া থাকবে, সে বিষয়ে ঘোর 
সন্দেহ আছে । কারণ শুধু সমস্যার গুরুত্বই সাহিত্যকে দঘ্জীবী করে না। 

এই প্রসঙ্গে সদ্য লোকাস্তারত সুবোধ ঘোষের নাম উল্লেখ করা কতব্য। ছোটগল্প 
ও উপন্যাসে আশ্চর্য কারুকলা ও জীবনের বোচন্রযকে তানি এমনভাবে কমটাইয়াছেন যে, 
নবান-প্রবীণ উভয় শ্রেণীর মধ্যেই তাঁহার স্বাতন্ত্য ও বৈশিষ্ট্য সহজেই চোখে পাঁড়বে । 


৩. ~ || 
বোধহয় ছোটটগল্পেই তাঁহার অধিকতর সার্থক হইয়াছে 
অধুনা একাঁদকে যেমন সাম্প্রতিক বাংলার ভাঙাচোরা বিধ্ৰুত জীবনের ব্যর্থতা 
উীনানের বিষয় হইয়াছে, তেমান অপর দকে পুরাতন ও অনাঁতপুরাতন ইতিহাসকে 
অবজন্যল কাঁরয়া উপন্যাসের বৃহৎ কলেবর গঠিত হইতেছে । শ্রীযুস্ত বিমল মনের 


'সাছেব 'বাঁব গোলাম’, 'কাঁড় দিয়ে কনলাম” 'একক দশক শতক’, ‘বেগম মেরী বিশ্বাস’, 


৯৮ 


২৭৪ আধ্বানক বাংলা সাঁহত্যের সখাক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


রমাপদ চৌধুরীর 'লালবাঈ” আময়ভূবণ মজুমদারের “নীলভ*হইয়া”, প্রমথনাথ িশীর 
“কেরী সাহেবের মুন্সী, 'লালকেন্লা, শান্তপদ রাজগুরুর 'মাঁণবেগম' নারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের ‘পদসণ্টার', ‘অমাবস্যার গান’, প্রতাপচন্দ চন্দ্রের ‘জব চার্ণকের বাব 
নুতন পথের ইঙ্গিত দিয়াছে । ইতিহাসের পটভ্হীমকায়* দৈনান্দন জীবনের জাঁটল 
চিত্র এই উপন্যাসগালকে এমন একটা 1বশালতা দিয়াছে, যাহা হয়তো অতিপ্রত্যক্ষ 
বাস্তব চিত্রে এত অক্যষ্ঠতভাবে প্রকাঁশত হইতে পারত না । এই সমস্ত উপন্যাসের 
মধ্যে শ্রীযুৃত্ত প্রমথনাথ বিশীর ‘কেরা সাহেবের মুন্সী” 'লালবেজ্লা', বিমল মিত্রের 
‘সাহেব বাব গোলাম’ ও ‘ক'ড় দিয়ে কিনলাম’, এবং নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'পদ-সঞ্চার' 
(দুই খণ্ড) পাঠক সমাজে আধকতর জনাপ্রয়তা লাভ করিয়াছে। 
এই প্রসঙ্গে আর এক শ্রেণীর উপন্যাসের উল্লেখ বরা প্রয়োজন ৷ আঁজকার বাংলা 
উপন্যাসের সীমা অনেক বাঁড়য়া গিয়াছে । শুধু মণীন্দ্রলাল-বুদ্ধদেবের ড্রায়ংরুম- 
রোমান্স্‌ নহে, বা ‘যুবনাশ্বে'র 'পটলডাঙার পাঁচালী'তে বাঁণ'ত কাঁলকাতার বাস্তব 
জীবনের কাঁজপত কাঁহনীও নহে ; কলকাতার বাহরে যে বহুৎ দেশ ও সমাজ পাঁড়য়া 
আছে, তাহার বাস্তবানুগ বর্ণনা, চারত্র ও কাহিনী বাংলা উপন্যাসের স্বাদ ফরাইতে. 
বিশেষভাবে সাহায্য করিয়াছে । প্রফুল্ল রায়ের ‘পূর্ব পার্বতী", শীসদ্ধংপারের পাখী’, 
মনোজ বসুর 'জলজঙ্গল', সমরেশ বসুর ‘গঙ্গা; অদ্বৈত মল্লবর্মণের “তিতাস একাটি 
নদীর নাম’ প্রভাত উপন্যাসে বাংলাদেশ ও বাংলার বাঁহরের যে বিরাট পটভামকা 
ব্যবহত হইয়াছে, উপন্যাসের গঠনে তাহা বিশেষভাবে কার্যকরী হইয়াছে । বভ্‌াত- 
ভবেণের রোমা্টিক দষ্টভঙ্ীকে ষথাসন্তব বাদ্তবাভমুখণ কাঁরয়া ইহারা উপন্যাসের 
সীমাকে অনেকটা সম্প্রসারিত কাঁরয়াছেন । আরও কয়েকজন তরুণ ওপন্যাঁসক 
মনোলোকের গভীর গহবরে সদ্ধানী আলোক 'নক্ষেপ কাঁরয়া মানবজীবনের "বানর 
ভাবানুযঙ্গ ও ক্‌টেষণা (০০০1৯), মনোবকার, আচরণ ইত্যাঁদকে আরও একটা গভীর 
দিক হইতে দেখার চেষ্টা কারতেছেন। জ্যোতীরন্্র নন্দা, বিমল কর, সন্তোষ ঘোষ_ 
ই'হারা ফ্রয়েডায় ও উত্তর-ফ্রয়েডায় মনোবজ্ঞানকে মনোজশবন বিশ্লেষণে শিনগৃণভাবে 
প্রয়োগ কাঁরয়াছেন। অবশ্য তাঁহাদের দুঃসাহসকে রুচবাগীশের দল নিন্দা কারয়া 


থাকেন। অসামাজিক, অবন্তব্য, রৃচাঁবরোধা জীবনের নিিন্ধ প্রাঙ্গণে পদচারণা কাঁরয়া - 


তরুণ ওুপন্যাসকের দল ব্যাঁগ্তকে বাদ দয়া গভীরতার অতলে আত্মগোপনপ্রয়াসণী । 
তাঁহাদের এই আঁভনব প্রচেষ্টা কত দুর স্থায়ী হইবে, তাহা এত শীঘড বুঝা যাইবে 
না। তবে একটা কথা প্রাণধানযোগ্য__ই*হাদের ছোটগল্পগ্ীল সঙ্কীণ ক্ষেত্রে যতটা 
সার্থক হইয়াছে, উপন্যাসে ততটা সার্থক হইতে পারে নাই। 

সম্প্রাত 'অবধৃত' এই ছদ্মনাম লইয়া এক লেখক খুব জনপ্রিয়তা অর্জন কাঁরয়াছেন। 
'মরুতীর্৫ঘহংলাজ' ও 'উদ্ধারণপুরের ঘাট প্রায় রাতারাতি লেখককে খ্যাঁতর তোরণ- 


* সং্রতি কেহ কেহ বৈচিত্র সৃষ্টির ইচ্ছার ইতিহাসের পটহুমিকায় অনেকগুলি উপন্তাস লিবিয়াছেন। 
কিন্ত প্রতিভা, স্ল্তার জন্য এই প্রচেষ্টা আদৌ সার্থক হইতে পারিতেছে না। 


সাম্প্রতিক বাংলা সাহত্য ২৭৫ 


*বারে লইয়া গয়াছে। কিন্তু কৃধীসত বর্ণনা আর ঘণ্য জুগ্‌ঞ্সার ভেজাল "দিয়া তান 
ক্রমান্বয়ে যে সমস্ত গল্প-উপন্যাস লাখতেছেন, এক শ্রেণীর পাঠকসমাজে তাহার প্রচার 
থাকলেও রাঁসক পাঠকগোচ্ঠী ক্রমেই এই সমস্ত সাহাত্যিক 'স্টাপ্ট্‌” হইতে দূরে চালয়া 
যাইভেছেন। অবধৃত জীবনে প্রচুর আভজ্ঞতা অর্জন করিয়াছেন, সে আভজ্ঞতা মাঝে 
মাঝে রুটি-বিরোধী কদর্য হইলেও তাঁহার রচনার মধ্যে একটা িন্তাকষাঁ মাদকতা 
আছে, যাহা নিষিদ্ধ বস্তুর মতো প্রবলভাবে আকর্ষণ করে। কিন্তু সেই রসের মাতলাম 
কাটিয়া গেলে অবধৃতের ছদয়বেশ ধরা পাঁড়য়া যায়। জীবন সম্বন্ধে তান খানিকটা 
ংশয়ী ও নাস্তিক্যবাদী, খানকটা উদাসীন । তাহার সঙ্গে আছে ক্লেদান্ত জীবন ও 
'নাষদ্ধ আঁভজ্ঞতার প্রাতি তাঁহার আকর্ষণ । তাই ক্ষাণকের জন্য আসর জমাইয়া [তান 
ক্রমে ক্রমে অস্পষ্ট হইয়া যাইতেছেন। সম্প্রাত সমরেশ বসুর ?তনখান উপন্যাস 
(শববর', 'প্রজাপাঁত' এবং ‘পাতক’ ) লইয়া বাংলা সাহত্যে প্রবল আলোড়ন টাঠয়াছে। 
লেখক বিনা প্রয়োজনে, শিল্পকে নষ্ট কাঁরয়া এই সমস্ত রচনায় অনাবশ্যক অশ্লীলতার 
আমদানি কাঁরয়াছেন_এইর্‌প আভযোগ উীঠয়াছে । এ বিষয়ে মতামত বার এখনও 
সময় হয় নাই। - তবে শ্রীধুন্ত বস যে একজন শীন্তশালী ভাষ্যকার তাহা অস্বীকার 
করার উপায় নাই। 
সাম্প্রাতক ছোটগল্পেও নানা বৈচিত্র্য লক্ষ্য করা যাইবে । একাঁদকে নিম্মতলের 
মানুষের দৈনান্দন জীবন এবং আর একাঁদকে মানবজীবনের গভীর রহস্যতলে অবতরণ 
করিয়া আধানক গল্পলেখকগণ বিস্ময়কর রুপবৌচিত্য সৃষ্টি কারয়াছেন। এখন 
ছোটগল্পের আকার, আয়তন ও রচনাকৌণল লইয়াও নানা পরীক্ষা চলিতেছে। 
ইতিপূর্বে বাংলা ছোটগঞ্পে কাহনী, চারন্র, নাটকীয়তা, লশীরক বৈশিষ্ট্য ইত্যাদির 
প্রাধান্য ছল। কিন্তু সম্প্রাত ছোটগল্প ক্রমে ক্রমে সঙ্কেতধমর্ ও স্যাররিয়ালিস্টিক 
(পরাবাস্তব) হইয়া উাঠতেছে এবং চেতনমনের সঙ্গে বাঁহজগতের কারবার ক্রমেই 
ক্ষীণতর হইয়া আসিতেছে। আধুনিক গল্পলেখকগণ মনে করেন, ছোটগল্পের 
কাঁহনা-প্রাধান্য খর্ব হইরার দিন আসিয়াছে । শ্রীষু্ত জ্যোতরিন্দ্ নন্দা, শ্রীযু্ 
[বিমল কর এবং শরীযুত্ত সন্তোষ ঘোষ এই নৃতন রাঁতিটিকে নানাদক হইতে দেখিবার 
এবং দেখাইবার চেষ্টা করিতেছেন । আজ বাংলাদেশের ছোটগল্প বিশ্বের ছোটগজ্প- 
আন্দোলনের সঙ্গে যোগাযোগ রক্ষা করিয়া চলিয়াছে ! কয়েকজন নবান লেখক প্রতীক- 
সঙ্কেতের সাহায্যে ছোটগল্প ও উপন্যাসের ক্ষেত্র একটা চমকপ্রদ আভনবত্ব আনতে 
অভিপ্রয়াসী। ইহাদের মধ্যে ঈষৎ বরে কমল মজুমদার ( সম্প্রতি লোকান্তারত ) 
এব তরুন সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়, শগষেন্দ মুখোপাধ্যায়, যশোদাজীবন ভট্টাচার্য, 
সুনীল গণ্গোপাধ্যায়, মানবেন্্ পাল, সংশীল রায়, মাত নন্দী প্রভাত লেখকদের নাম 
উল্লেখযোগ্য | হুদ্ধোত্তর যুরোপে কথাসাহত্যের রূপ, রশীত ও ভাববস্ত্‌ লইয়া যে 
সমস্ত আঁভনব গবেষণা চলিতেছে, ই'হারা বহলাংশে তাহার বারা প্রভাবত হইয়াছেন। 
অবশ্য ইহাদের কাহারও কাহারও জীবনভট্গিমার দহর্জেয়তা, প্রতীকীকরণের সক্ষমতা, 


২৭৬ আধ্হনক বাংলা সাঁহত্যের সথাঁক্ষগত হীতবৃত্ত 


জশবনের প্রাত অপারণামী নৈরাশ্য, নাষদ্ধ কামনার প্রাত লোলুপ আসাঁস্ত এবং 
আঁম্তত্ববাদী দর্শনের কাছে অসহায় আত্মসমর্পণ সংাণ্টশাীল ?শল্পকর্সে কতদ:র সার্থক 
হইবে, বাংলার জাঁতমানসের সংস্কার তাহাকে কতটা গ্রহণ কাঁরবে_এখনও সে বিষয়ে 
কোন চূড়ান্ত মীমাংসা কারবার সময় আসে নাই ৷ সে যাহা হউক, ভারতের ছোটগল্পের 
মধ্যে বাংলা ছোটগল্পই প্রায় সকলকে ছাড়াইয়া গিয়াছে । অত্যন্ত সাধারণ ধরনের 
গল্গলেখকও মাঝে মাঝে এমন আশ্চর্য গল্প লাখতেছেন যে, বাঁস্মত হইতে হয়। 
সাম্প্রাতক বাংলা ছোটগল্পের যে উজ্জল ভাঁবয্যৎ এবং পাঁণ্চমী ছোটগজ্পের সমতুল্য, 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । 


আধর্ীনক বাংলা পাহত্যে প্রবন্থানবন্ধ | 

বর্তমান বাংলা সাহত্যে প্রবন্ধ ও চন্তামনলক রচনার প্রাচুর্য সহজেই দাত্উগোচর 
হইবে । পাঁণ্ডত্য, গবেষণা ও নূতন তথ্যের দ্বারা প্রবন্ধসাহত্যের প্রভূত উন্নীত 
হইয়াছে । অনেকে দীর্ঘগদনের পারশ্রমে অনেক মৌলক তত্ত উদ্‌ঘাটন কারতেছেন 
এবং বাংলা ভাষাতেই সমস্ত ীকছু শলীপবদ্ধ কাঁরতেছেন । নীহাররঞ্জন রায়ের 
“বাঙালীর হীতহাস” (আঁদপর্ব), শীশভণ দাশগহপ্তের শ্রীরাধার ভ্রমাবকাশ', 
‘ভারতের শান্ত সাধনা ও শান্ত সাহত্য', শ্রীকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বঙ্গসাহিত্যে 
উপন্যাসের ধারা”, বিনয় ঘোষের 'পাণ্চমব্দ সংস্কৃত’ সুকুমার সেনের “বাঙ্গালা 
সাহিত্যের হীতহাপ+, আশুতোষ ভট্টাচার্যের “বালা মঙ্গলকাব্যের হীতহাস", 'বাথলার 
লোক-সাহত্য', রাধাগোবিন্দ নাথের "গৌড়ীয় বৈষাবদর্শনের ইতিহাস”, দেবীপ্রসাদ 
চট্টোপাধ্যায়ের ‘লোকায়ত দর্শন’, উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্যের ‘বাংলার বাউল ও বাউল গানঃ 
প্রভাত গ্রন্থ এ যুগের বাশল্ট সম্পদ । অবশ্য ইহাদের অনেকের গ্রন্থের সূচনা 
1দ্বতীয় মহাযুদ্ধের পূর্বেই হইয়াছল । ইদানীৎ বাংলা সাহত্যের অনেক গবেষক 
পাঁণ্ডত্যপু্ণ মৌলক গ্রন্থ রচনা কাঁরয়া চিন্তাশীল রচনার মর্যাদা বাঁধ কীরয়াছেন। 
অবশ্য এই ধরনের গবেষণাগ্রন্থ তথ্যভারে বোঝাই হইয়া এরূপ গুরুতর আকার ধারণ 
কাঁরতেছে যে, সাহত্যের গবেষণা একটা ভয়াবহ ব্যাপারে পাঁরণত হইতে চাঁলয়াছে । 
কেহ কেহ সাতবাদকতার দত্টকোণ হইতে সমাজ ও সৎস্কাতর বিচার কাঁরয়াছেন_ 
যেমন, বিনয় ঘোষের ‘পাঁশ্চমবঙ্গ সৎস্কৃতি' | বহু পারশ্রম ও নিপুণ গ্রন্থনকৌশল 
সত্তেও শ্রীঘুক্ত যোষ মহাশয়ের বিশাল গ্রন্থাঁট সাংবাঁদকতার উধের্ব টাঠতে পারে নাই 
কোন কোন আধীনক সমালোচক সমালোচনা-সাহত্যকেও আধ্বীনক 'বন্বের সাহত্য 
তত্ত্বের সঙ্গে একাসনে স্ধাপন কারবার জন্য বহু পাঁরশ্রম কীরয়াছেন, যেমন বহুদ্ধদেব 
বসন, সুধীন্দ্র নাথ দত্ত এবং বিষ দে । ইহারা আযাকাডৌমক পন্থা ত্যাগ কারয়া রসবোধ 
ও গভীর 'চন্তাপ্রণালীর পক্ষ হইতে সাহত্য-বিচার কাঁরয়াছেন। ইদানীৎ অধ্যাপক 
ঠশবনারায়ণ রায় প্রগাঁতশল মত প্রচার কাঁরয়া পুরাতন মূল্যবোধকে ভায়া চ্ারয়া 
একাকার কাঁরয়া দিবার আঁভলাষ কাঁরয়াছেন। ব্যান্তগত গোঁড়াঁম এবং দেশীয় এীতহ্যের 


সাম্প্রাতক বাংলা সাহত্য ২৭৭ 


প্রীত শ্রদ্ধার জন্য তাঁহার ক্ষুরধার বাঁধ এবং যুরোপায় সংস্কৃতি সম্বন্ধে প্রচুর জ্ঞান 

হলা নিবন্ধসাহত্যে যথার্থ ফলপ্রসূ হইতে পাঁরতেছে না। সাহত্য ছাড়াও বিজ্ঞান, 
ইাঁতহাস* ও দর্শন লইয়া হাল্কা চালে এবং পাঠ্যবাহর্পে {কিছু কিছু লেখা 
হইতেছে বটে. কন্তু তাহার গুণগত এম্বর্য ও পাঁরমাণগত প্রাচ্য উভয়ই আঁত ক্ষীণ । 
এই প্রসঙ্গে নীরদচন্দ্র চৌধুরী- মহাশয়ের নাম উল্লেখ করা প্রয়োজন ৷ চিন্তাজগতে 
চ্বেচ্ছাবিহারণ শ্রীযুক্ত চৌধুরী এতাঁদন ইতরাজী ভাষাতেই গ্রন্থাঁদ রচনা কাঁরয়া দেশ- 
{দেশে পাঁরাচত হইয়াছলেন ৷ বৃদ্ধবয়সে এখন তীন বাংলা ভাষায় অত্যন্ত তীর, 
দপত্ট ও [িতকসৎ্কুল ব্যাপারের অবতারণা কারয়া সাহত্যসমাজে বেশ একট: চাণুল্য 
সৃষ্ট কারয়াছেন। আবু সৈয়দ আইয়বের স্যাহত্যাবষয়ক রচনাও মননশীল মনাস্বতায় 
পূর্ণ, তাহা আনন্দের সঙ্গে স্বীকার কাঁরতে হইবে । 


সর্বশেষে গদ্যরচনা সম্পর্কে আর একটা বিষয়ে সহাক্মগ্ত মন্তব্য কাঁরয়া বর্তমান 
প্রসঞ্গের উপসংহার কাঁরব । ইদানীৎ 'রমযরচনা' নামক একপ্রকার লঘ.ধরনের ব্যান্তগত 
, প্রবন্ধ অত্যন্ত জনাপ্রয় হইয়াছে । একদা বুদ্ধদেব বসুর “হঠাৎ আলোর ঝলকান'তে 
(১৯৩৫ ) ব্যান্তগত প্রবন্ধের সার্থক নিদর্শন দেখা গগয়াছল । 'কন্তু যৃদ্ধোত্তরকালে 
বাংলাদেশে গদ্যাত্বক রচনা একটা বাচত্ররপ লাভ কারয়াছে । যেকোন বষয়বস্ত 
অবলম্বনে যেমন অণ্টাদশ শতাব্দীর স্টিল, আ্যাডসন, গোল্ডাঁস্মথ এবং উনবিংশ 
শতাব্দীর চার্লস ল্যাম্ব অপ, ব্যান্তগত প্রবন্ধ রচনা কারয়াছলেন, অধুনা সেই 
আদর্শকে যথেষ্ট তরল করিয়া বাঙাল লেখকগণ "চন্তাভীরু পাঠকের রুচকর কারয়া 
ত্নীলতেছেন ৷ যাযাবর’, 'রঞ্জন', মুজতবা আল, বিমলাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, পরিমল 
রায়, 'রুপদশর্গ- ই'হারা নানাধরনের উৎকণণ্ট ব্য'ন্তগত প্রবন্ধ, ভ্রমণকাহনী, লঘুচটুল 
বৈঠক’ গল্পকাহনী 'লাখয়া পাঠক-সমাজে প্রভূত জনীপ্রয়তা লাভ করিয়াছেন । কেহ 
কেহ জগীবকা অবলম্বনে কয়েকখানি উৎকৃষ্ট গল্পাশ্রয়ী গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন ৷ শওকর 
(‘কত অজানারে', “চৌরচ্গণ'), জরাসন্ধ ('লৌহকপাটা, 'তামসী'), আনন্দাকশোর 


মুনশন ( 'ডান্তারের ডায়েরী” )' সুকন্যা ('খাঁড়র লিখন’ ), ধারাজ ভট্টাচার্য (‘যখন 
) ই'হারা প্রত্যেকেই নিজ নিজ উপজীবকার 


বর্ণহধন ঘটনাকে ব্যান্তীচত্তের রসে ডুবাইয়া অপর*্পকাদন এ j 
'জরাসন্ধ' ও ধাঁরাজ ভট্টাচার্যের গ্রন্থে নিছক গলপ জমাইবার করম প্রচেষ্টা প্রকট 
হইয়া পাঁড়গাছে । এই ্রেণীর মস্ত গ্রন্থের মধ তের 5 অজানারে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ॥ এই গ্রন্থের লেখক আদালতের বিবর্ণ নাথপত্ে স্পন্দমান 


‘সুকন্যা’ ইতিহাসকে রমণীয় কাহিনীর আকারে পরিবেশন করিয়া 
করিয়াছেন । তপনমোহনের ‘পলাশীর যুদ্ধ' ও ‘পলাশীর পর 
", ‘কুমারী রাণী এলিজাবেথ' ও ‘নেপোলিয়ন বোনাপার্ট' 


* তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় এবং 
একপ্রকার নূতন এরতিহাসিক সাহিত্য নটি 
বক্সার’ এবং সুবন্যার ‘নুরজাহান’, রিয়োপেট্্রো 
এঁতিহাসিক গ্রন্থ হইলেও রচনার ও 


'ঝণামীর রাণী’ হু রতিহাসিক গবেষণা গর হিদাবে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


২৭৮ আধুনিক বাংলা সাঁহত্যের সহাক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত 


মানবজীবনের সন্ধান কারয়াহেন 
করিতে সক্ষম হইয়াছেন । 


ব্যন্তিগত প্রবন্ধ রচনা আতিশয় দৃরুহ, এমন কি উৎকৃষ্ট গণীতকাবতার চেয়েও 
দংরংহ | জীবন সম্বন্ধে উদার, গভীর ও ব্যাপক ধারণা না থাকলে ব্যান্তগত প্রবন্ধ 
একেবারেই ব্যান্তগত হইয়া পড়ে, এবং বন্তব্যাবষয় বাম্পীভূত হইয়া ভীবয়া যায়। 
কখনও-বা লব্ঘাচন্ত পাঠকদের প্রাত অধিকতর দাম্ট দিতে হয় বালয়া উত্ত রচনাকারগণ 
বন্তব্যের সৃরকে অত্যন্ত নামাইয়া আনেন । ইহার আর একটা ব্রুটি, ব্যান্তগত প্রবন্ধের 
আঁতপ্রাধান্যের ফলে চিন্তার শিথিলতা ও বন্তব্যের অগভীর তরলতা মান্রাতীরন্ত 
পারমাণে বাড়িয়া যায়। তার পরে কোন গভীর চিন্তামুলক রচনা জামতে চায় না। 
পাঠকের মনটাও সমস্ত বাঁধন ছিশড়য়া টপ_পা-ঠৃংরী চালে হালকা রসে এমন মুদ্ধ 
হইয়া পড়ে যে, কোন গুরুগন্তীর ব্যাপারে প?্রাপবাঁর বৃদ্ধকে নিয়োগ কাঁরতে পারে 
শা। সম্প্রাত তথাকাঁথত 'রম্যরচনা'র বাড়াঝাঁড়র ফলে বাঙালীর চিন্তার জগতে ক? 
খতা ও দুবলিতা দেখা গিয়াছে । দেশসৃদ্ধ লোক রম্যরচনায় মাতিয়া উাঠিলে 
এর,প হওয়াই স্বাভাঁবক। 'রম্যরচনা' ও ব্যান্তগত প্রবন্ধের খেয়ালখযাঁশর ফলে 

বাংলার 'চন্তাশীল সাহত্যে সঙ্কট দেখা দিয়াছে ।* 
সাঁহত্য আলোচনা ও বিশ্লেষণ কাঁরলে এবথা না মায়া উপায় নাই যে, 


বাঁঙ্কম-রবান্দরনাথের মতো বহব্যাপক একক-প্রাতভার যুগ শেষ হইয়া 'িয়াছে। 
গণতন্বের যুগে সাঁহত্যেও একনায়কত্বের অবসান হইয়া আসতেছে । একজন-বাঁতকম, 
একজন-রবী্দ্রনাথের 


স্থলে মাঝাঁর ধরনের অসংখ্য লেখকের আবভাঁব এই যুগের 
গণতন্ত-নিয়ান্িত সমাজে সম্ভব হইয়াছে । ঈষৎ পুরাতন যুগে বৃহৎ বনস্পাত ফল 
দিয়া, ছায়া দিয়া, আশ্রয় দিয়া বহ সারস্বত বিহঙ্গকে লালন পালন করিয়াছে । এখন 
সে বন্পাঁতর মুলোৎপাঁটত হইয়াছে: ছোট ছোট লতাগুল্মের শাখায় শাখায় 
অসংখ্য বিহণ্গের কৃজন শুরু হইয়াছে। এ যুগে স্বল্পসংখ্যক একক প্রাতভার 
দিন গিয়াছে, বহু সংখ্যক মাঝারি প্রাতভা সাহত্যপ্রাঙ্গণে ভিড় কাঁরতেছে। বাঁত্কম- 
রবীন্দ্রনাথকে হারাইয়া মাঝাঁর প্রতিভার বাহহল্যে দেশ, সমাজ ও সংস্ক:তি কতদ,র 
লাভবান হইবে, তাহা কাল বিচার কাঁরবে । 


এবং তাহাকে স্নেহ-বেদনার রমণাীয়তার মধ্যে অবধারণ 


2১৯১১ এ২7৮র 
* এ বিষয়ে বুদধৰেব বহু মহাশয়ের সন্ত প্রণিধানযোগ্য £ “বার! কবিতা, প্রবন্ধ উপন্থাস কিছুই 

লিখিতে পারেন না, এবং সত্যিকার নাংবাদিক পর্যন্ত নন, যাদের না আছে তথ্য বা জ্ঞান, না উর 

বা কলানৈপুণ্য, সংহতি রক্ষ। ক'রে কোন বিষয়ে এক দও চিন্তা করতে, ব| পরম্পর দুটো বাকা র 


করতে যার৷ ন্বভাবগুণে অক্ষম, তাদের বিশৃঙ্খল প্রগন্ভতা৷ ছাপার অক্ষরে উদ্ধত হয়ে উঠতে পারতো না, 
যদি না 'রম্যরচনা' শব্দটির সৃষ্টি হতো 1”--কিবিতা” ২৪ বৰ্ষ, ৪র্থ দংখ্যা। 


সলিশ্িষ্ট 


ইতিহাস-সংস্কৃতি-সাহিত্যের কালপঞ্জী 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ--বিংশ শতাব্দী মধ্যভাগ 


১৭৪৩ 


১৭৫৭, ২৩শে জুন 
১৭৬৫ 

১৭৭৪ (১৭৭২) 
১৭৭৮ 

১৭৮৪ 

১৭৯৩ 


১৭৯৫ 


৯৮০০ 


১৮০১ 


১৮০৮ 


পতর্গজ মিশনারীদের বাংলা গদ্যের অনুশীলন ;। মানোএল- 
দা-আস্সৃম্পসাঁও প্রণীত (১) ‘কপার শাস্ত্রের অর্থভেদ' 
(১৭৪৩), (২) Vocabulario em Idioma Bengalla, 
e Portuguez (১৭৪৩) লসবনে রোমান হরফে মদত 
দোম আন্তোনও (বাঙালী খনীপ্টান ) প্রণীত ‘ব্রাহ্মণ রোমান 
ক্যাথালক সংবাদ’ মুদ্রিত হয় নাই, ১৮শ শতাব্দীর দ্বতায়- 
তৃতীয় দশকের মধ্যে রাঁচত । 


পলাশীর যুদ্ধ ৷ 

ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানীর দেওয়ানী গ্রহণ । 

রামমোহন রায়ের জন্ম। 

ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর কর্মচারী হলছেডের The Grammar 
of the Bengal Language প্রকাশ | 

উইীলয়ম জোন্স কতক এাঁসয়াটক সোসাইটি স্থাপত_ 
প্রাচ্য সংস্কৃতির সঙ্গে পাশ্চাত্য মনীষার প্রথম সংযোগ । 

লর্ড কর্ণওয়ালিস কতক চিরচ্থায় বন্দোবস্ত ( Pormenont 


Settlement ) প্রবর্তন : উইলিয়ম কেরার 5 রা 

রূশীয় পর্যটক হেরোসম 22 Ee ft J 
হাত ) নাটকের প্রযোজ 

দুইখানি বাংলা (অনু বাইবেলের কিয়দংশের (মঙ্গল 


শনির রচিত অথার্থ 58. Matthew’s Gospel ) 
সমাচার মতায়ের ৰ 

অনুবাদ ; ফোর উইলিয়ম কলেজ 

ডো হেয়ারের আগমন ; ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে উহীলয়ম 
কেরীর বাংলা ও সংকৃতের বিভাগীয় প্রধান রুপে যোগদান; 
শ্রীরামপ-র {মণন হইতে সমগ্র বাইবেলের অনুবাদ (ধর্ম 
পুস্তক’) 5 রামরাম বসুর ‘রাজা প্রতাপাঁদিত্য চারন্র' মুদ্রণ_- 
নু 


বাঙালী রাঁচত প্রথম মাদ্রত গদ্যগ্রন্থ | 
মৃত্য বিদ্যালৎকারের 'রাজাবাল' প্রকাশত--ভারতীয়ের 


রচিত প্রথম আধহনক ধরনের হীতহাস । 
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১৮১২ 
১৮১৪-১৫ --- 


১৮১৭ 
১৮১৮ 


১৮২০ 


৯৮২১ 


১৮২২ 


১৮২৩ 


আধ্বীনক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষগ্ত ইাঁতবত্ত 


কবি ঈশ্বর গুপ্তের জন্ম । 

রামমোহনের কাঁলকাতায় আগমন ও আত্মীয় সভার প্রাঁতণ্ঠা ; 
১৮০১-১৮২১৫ সালের মধ্যে ফোর্ট উইলয়ম কলেজের প্রধান- 
প্রধান গদ্যগ্রন্থের প্রকাশ | 

হিন্দ; কলেজ ও কাঁলকাতা স্কুল বুক সোসাইটির প্রাঁতণ্ঠা ৷ 
কাঁলকাতা স্কুল সোসাইটি, শ্রীরামপুর মিশনারী কলেজ 
প্রাতষ্ঠা;  শদগরর্শন' (মাঁসক), ‘সমাচার দর্পণ' 
(সাগ্তাঁহক ), ‘বাঙ্গাল গোঁজাট' প্রকাশ । 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের জন্ম । 

রামমোহন কতৃক ইউনিটারিয়ান কাঁমাট স্থাপন ; ‘সম্বাদ 
কৌমুদী' পান্রকা প্রকাশ । £ 
“সমাচার চীন্দ্রকা পাঁত্রকা' €ভবানচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
সম্পাদিত ) প্রকাশ; 'কালরাজার যাত্রা ও 'নল-দময়ন্ত' 
যান্রাভিনয়। 

রামকমল সেন ও প্রসন্নকুমার ঠাকুরের উদ্যোগে গোঁড়া 
সমাজের প্রতিষ্ঠা) ইংরাজ সরকার কর্তৃক জেনারেল কাঁমাট 
অব পাবালক ইনস্ট্রাকশন স্থাপন । 

সংস্কৃত কলেজ স্থাঁপত ; মাইকেল মধুসূদন দত্তের জন্ম । 
রামমোহন কতক ব্রান্মসমাজ প্রাতা্ঠত । 

বোণ্টঘক্‌ কতক আইনের দ্বারা সহমরণ প্রথা রোধ; 
নীলরতন হালদার সম্পাঁদত “বঙ্গদৃত" প্রকাশ ; ১৮১৫-২৯ 
খ্রীঃ অব্দের মধ্যে রামমোহনের “বেদাত্ত-গ্রন্থণ, “বেদান্তসার" 
‘ভট্টাচার্যের সাঁহত বিচার” 'প্রবর্তকনবর্তক-সম্বাদ' প্রভূত 
এবং ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'কাঁলকাতা কমলালয়' 
(১৮২৩ ), 'নববাবু বলাম’ (১৮২৫), 'দুতখীবলাস' 
(১২৮৫) এবং 'নবাবাঁব বিলাস’ (১৮৩১ 2) প্রকাশ । 
রামমোহনের বিলাতত যাত্রা ; রক্ষণশীল হিন্দ্‌দের দ্বারা 
‘ধৰ্মসভা’ স্থাঁপত । 

ঈশ্বর গুগ্তের সম্পাদনায় “সংবাদ প্রভাকর' সাপ্তাহিক পাঁত্রকা 
প্রকাশ; 'ইয়ং বেঙ্গল’ দলের মৃখপন্র জ্ঞানান্বেষণ' মুদ্রণ ৷ 
উইলসনের সম্পাদনায় 'বজ্ঞানীবষয়ক পান্রকা শবজ্ঞান-সৈবাঁধ'র 
প্রকাশ । 


ব্রিস্টল নগরে রামমোহনের *জীবনাবসান, শ্যামবাজারে নবীন 
বসংর বাটীতে 'বদ্যাসুন্দর আঁভনয় । 
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১৮৫৬ 


১৮৫৭ 


১৮৫৮ 


পারাশষ্ট ২৮১ 


বোণ্টংকের আদেশে ক্ষার বাহনরুপে ইত্রাজী ভাষা স্বীকৃত ; 
‘সংবাদ পৃ্িন্দ্রোদয়' প্রকাশ । 

শ্রীত্রীরামক.দেবের আঁবভবি । 

বাঁওকমচন্দ্রের জন্ম । 

‘সংবাদ প্রভাকর' দৌনক পন্রে রূপান্তীরত__ভারতের প্রথম 
দৌনক পত্র; জোড়াসাঁকো ঠাকুৃরবাড়ীতে তত্ত্ববোধিনী সভা 
স্থাপন । ৬ 

{বলাত হইতে দ্বারকানাথ ঠাকুরের সঙ্গে ভারতপ্রোমক টমসনের 
কাঁলকাতায় আগমন । 

টমসনের উপদেশে বেঙ্গল ব্রাশ হীন্ডিয়ান সোসাহীট স্থাপন ; 
অক্ষয়কুমার দত্তের সম্পাদনায় তত্রবোধনী পান্রকা প্রকাশ । 
বিদ্যাসাগরের প্রথম গ্রন্থ ‘বেতাল পণ্টাবংশাত’ মাদ্ূত। 

রেভাঃ কুফ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় “সংবাদ সংধাহগ' 
পান্রকা প্রকাশিত ৷ 

বাঁটশ ইন্ডিয়ান এসোঁসয়েশন শ্রীতজ্ঠা ; “বাঁবধার্থ সংগ্রহ, 
( রাজেন্দ্রলাল মিন্র সম্পাদিত ) পাকা প্রকাশ । 

জি. সি. গুণ্তের 'কশীতীবলাস' নাটক (পাশ্চাত্য আদর্শে লেখা 
প্রথম নাটক ), হ্যানা মুূলেন্সের “কুলমাঁণ ও করুণার বিবরণ! 
(প্রথম উপন্যাসধমাঁ আখ্যান ) প্রকাশ । 


বদ্যাসাগরের “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত্র বিষয়ক 


নাটক 'ভদ্রাজন? 


মাসিক পত্রিকা’ প্রকাশ; } 
রমনার য়া কর তক 


রত্বের 'কাদম্বরী” মুদ্রণ । রর 

বিধবা বিবাহ আইন পাস, উমেশচন্দ্র মিত্রের “বিধবা বিবাহ” (প্রথম 
ট্রাজোড ) প্রকাশ । 

লারা বিদ্রোহ; ভবদেব মুখোপাধ্যায়ের ‘এাঁতহাসক উপন্যাস’ 
|| 

দ্বারকানাথ 'বদ্যাভ:যণের সম্পাদনায় “সোমপ্রকাশ' সাগ্তাহক 

পত্রিকা, রঙ্গলাল বন্দ্যোগাধ্যায়ের প্রীতহাঁসক কাব্য ‘পাঁন্মনী 

উপাখ্যান”, প্যারা চাঁদ মিত্রের (টেকচাঁদ ), “আলালের ঘরের দুলাল" 
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আধ্যানক বাংলা সাঁহত্যের সধীক্ষগ্ত হীতব্ত্ত 


প্রকাশ ; সপাহন বদ্রোহের অবসানে ভিক্টোরয়ার ভারতগাসনভার 
স্বহচ্তে গ্রহণ ৷ 

নীল হাঙ্গামার প্রসার ; মধুসূদনের 'শামক্ঠা” নাটক মুদ্রণ ; কাব 
ঈশ্বর গুপ্তের জীবনাবসান । 

মধুস:দনের ণীতলোত্তমাসন্তব কাব্য’, দুইখান প্রহসন (“একেই 
{ক বলে সভ্যতা”, ‘বৃড় সাঁলকের ঘাড়ে রো), দীনবন্ধ মিত্রের 
'নীলদর্পণ* এবং বদ্যাসাগঞ্ধের ‘সাঁতার বনবাস’ প্রকাশ। 
মধুসংদনের মেঘনাদবধ কাব্য, ব্রজাঙ্গনা কাব্য, কষ্কুমারী নাটক 
প্রকাশ ; রবীন্দ্রনাথের জন্ম । 

মধৃসদনের “বীরাঙ্গনা কাব্য" কালীপ্রসন্ন সিংহের 'হবতোম 


পণ্যাচার নক্সা", বিহারীলাল চক্রবতর্ণর গণাতকাঁবতা সংগ্রহ “সঙ্গীত 


শতক" প্রকাশ । 

স্বামী বিবেকানন্দের ( নরেন্দ্রনাথ দত্ত ) জন্ম । 

বাঁওকমচন্দ্রের “দৃগেশিনান্দনী, প্রকাশ । 

দনবন্ধর “সধবার একাদশৰ প্রকাশ; 'হন্দহ মেলার প্রথম 
আধবেশন । 

কাঁব নবীনচন্দ্র সেনের “অবকাশরাঁঞ্জনী' প্রকাশ । 


বাঁওকমচন্দ্রের সম্পাদনায় 'বঙ্গদর্শন” মাঁসক পাঁত্রকা প্রকাশ ; 
ন্যাশনাল থিয়েটার প্রাতষ্ঠা । 

মধসদনের মৃত্য ; বিদ্যাসাগর কতক মেট্রোপালটন কলেজ 
স্থাপন-দেশীয় ব্যান্তর দ্বারা প্রথম সার্থক চেষ্টা । অক্ষয়চন্দ 
সরকারের 'সাধারণণ' পত্রিকা প্রকাশ । 

ঢাকা হইতে কালী প্রসন্ন ঘোষের সম্পাদনায় ‘বান্ধব’ পান্রকা প্রকাশ ; 
রাজনারায়ণ বসুর একাল ও সেকাল”, অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর 
'উদ্াসনী” (আখ্যান কাব্য), রমেশচন্দ্র দত্তের /বঙগাঁবজেতা” 
তারকনাথ গণ্গোপাধ্যায়ের ‘স্বর্ণলতা' এবং জ্যোতীরন্দ্রনাথের 
'পররহীবক্রম' প্রকাশ । 

হেমচন্দের ‘বত্রসংহার’ ( ১ম ), দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের পবগ্নপ্রয়াণ' 
প্রকাশ; বালক রবীন্দ্রনাথ কতৃক 'হন্দ? মেলার উপহার” কাঁবতা 
পাঠ। 

নাট্যাভনয় নিয়ন্ত্রণকজ্পে Dramatic Performance Control 
46 বাঁধবদ্ধ ; নবীনচন্দ্রের ‘পলাশ'র যুদ্ধ' কাব্য প্রকাশ । 
‘ভারতী পান্রকা' প্রকাশ । 
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পরিশিষ্ট ২৮ 


বিহারীলালের “সারদামঙ্গল, প্রকাশ ৷ 

সুরেন্দ্রনাথ মজুমদারের “মাহলা* কাব্য প্রকাশ । 

নরেন্দ্রনাথ (বিবেকানন্দ )-শ্রীরামক্‌ষ্ণ সাক্ষাৎকার ; ‘বগগবাস'’ 
(সাঃতাঁহক ) প্রকাশ । 

‘সঞ্জাবনা’ (সাপ্তাহক)১, রবীন্দ্রনাথের “সন্ধ্যাস্গীত" প্রকাশ । 
নিব্ভারত' মাসিক পাঁত্কা প্রকাশ । 

অক্ষয়চন্দ্র সরকার সম্পাদিত “নবজীবন* পত্রিকা প্রকাশ । 
জাতীয় কংগ্রেসের প্রাতষ্ঠা । 

শ্রীত্রীরামক্ষ্চদেবের মহাপ্রয়ণ ; নবীনচন্দরের ‘ত্রয়ী মহাকাব্য 
('রৈবতক'--১৮৮৭১ 'কুরুক্ষেন্র-১৮৯৩, ‘প্রভাস'_১৮৯৬ ), 
রবীন্দ্রনাথের ‘কাঁড় ও কোমল’ প্রকাশ ৷ 

ণগরান্দ্রমোহনী দাসীর কাব্যসৎগ্রহ ‘অশ্রকণা’ প্রকাশ । 
গোঁবন্দচন্দ্র দাসের কাব্যক্ষেত্রে আবভবি, ?গাঁরশচন্দ্রের “বজ্ব- 
মত্গল' প্রকাশ ৷ 

[বহারীলালের ‘সাধের আসন’, কামিনী রায়ের ‘আলোছায়া', 
গাঁরশচন্দ্রের ‘প্রফুল্ল’ প্রকাশ । 

সুরেশচন্দ্র সমাজপাঁতর সম্পাদনার 'দাহত্য' মাসিক পরের 
আঁবভবি | 

বিদ্যাসাগরের তিরোধান; হিতবাদা ও সাধনা পাঁরকার প্রকাশ । 
বা রর তা যাত্রা, শিকাগো শহরে ধৰ্ম 
মহারন্মেলনে' বসত মানক্মারী বস্দর কাব্য-কুসুমাঞ্জাল 


প্রকাশ । . ধৃর্গীরশচলে 
বক্কিমচন্্র ও বিহারালালের জীবনাবসান; গাঁরশচন্দ্রের 
‘জনা!’ নাটক প্রকাশ ৷ 

[দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের ‘কল্কি অবতার' প্রহসন প্রকাশ । 
রবীন্দ্রনাথের 'মালিনা নাটক প্রকাশ । 


ধৰহ’ এবং ক্ষারোদপ্রসাদের 'আলিবাবা' প্রকাশ । 
রবান্দরনাথের মনস্তাজ্ৰিক উপন্যাস 'চোখেরবাঁল? প্রকাশ । 


শরৎচন্দ্র প্রথম গল্প মন্দির’ প্রকাশ । 


সখারাম গণেশ দেউদ্করের “দেশের কথা’ ; রামেন্দুসংন্দরের 


" শজজ্রাসা” শিবনাথ শাস্রীর 'রামতন: লাড়ী ও তৎকালীন 


বঙ্গসমাজ' ৷ 


২৮৪ 


১৯০৫ 


১৯০৬ 
১৯০৭ 


১৯০৯ 
১৯১০ 
১৯১১ 


১৯১৩ 


১৯১৪ 


১৯১৪-১৬ *" 


১৯১৫ 


১৯১৬ 


১৯১৭ 


আধুনক বাংলা সাঁহত্যের সথাক্ষপ্ত ইাঁতবত্ত 


কাজ নের বঙ্গাবভাগ এবং বঙ্গভঙ্গ বা স্বদেশী আন্দোলন ; 
কাঁব রজনীকান্ত সেনের ‘কল্যাণী’, শ্রী'ম” রাঁচত শ্লীশ্রীরামক্। 
কথামত’ ৷ 

সত্যেন্দ্রনাথের ‘বেণু ও বীণা” । 

সংরাট কংগ্রেসে নরমপন্থী ও চরমপন্থীর বিরোধ ; রবীন্দ্রনাথের 
'লোকসাহত্য”, ট্বিজেন্দ্রলালের ‘আলেখ্য, দাঁক্ষণারঞ্জন মিত্র 
মজুমদারের ঠাকুরমার ঝুল? । 

কার্জনের ইউীনভাদট আইন। 

রবীন্দ্রনাথের 'গোরা”। 

সান-ইয়াং সেনের নেতৃত্বে মহাচীনের নবজাগরণ ; ক্মুদরঞ্জন 
মাঁজলকের 'বনতুলসগ”, 'উজানী', আঁজতকুমার চক্রবর্তীর 
‘রবান্দুনাথ’, “কাব্যপারিক্রমা”, 1দ্বজেন্দ্রলালের “আনন্দাবদায় । 
গীতাঞ্জালর অনুবাদ 19০70 0//০৮in95-এর জন্য রবীন্দ্রনাথের 
নোবেল পদ্রস্কার লাভ; প্রমথ চৌধুরীর ‘সনেট পণ্চাশৎ” 
চন্তরঞ্জন দাশের ‘সাগর সঙ্গীত” । 

প্রথম মহাযুদ্ধের আরম্ভ ; “সবৃজপন্র” ‘নারায়ণ’, ‘ভারতবর্ষ? 
মাঁসক পান্রকার প্রকাশ । 


ভারতে, বশেষতঃ বাংলায় বিপ্লব প্রচেষ্টা; যতীন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায় ও রাসাঁবহারী বসুর নেতৃত্ব ; আমোরকায় গদর 
পার্টি গঠন ও জামনির সঙ্গে যোগ স্থাপন ৷ 


লোকমান্য তিলক কতৃক ন্যাশনাল লগগ, আযান বেশাস্ত 
কতক হোমরুল লীগ স্থাপন ; গান্ধাজীর ভারতে প্রত্যাবর্তন ; 
প্রভাতক্‌মার মুখোপাধ্যায়ের 'রত্রদীপ’, কালদাস রায়ের 
'ব্রজবেণন 5. শশাগকমোহন ' সেনের 'বঙ্গবাণঈ' ; জগদানন্দ 
রায়ের গ্রহনক্ষন্র', রাখালদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বাঙ্গালার 
হীতহাস', মাঁণলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় ‘ভারত 
পাত্রকা ও “ভারত” গোষ্ঠীর আবিভাব) ইংরেজ শাসনের 


চন্ডনীত, বিপ্লবী আন্দোলন দমনের জন্য ১৬০০ জন যুবক 
গ্রেপ্তার । 


রবীন্দ্রনাথের 'বলাকা', “ফাল্গুনী”, ‘ঘরে-বাইরে’, চতুরঙ্গ» 
'পারচর” 'রন্তকরবা’; প্রমথ চৌধুরীর "ারইয়ার কথা’, 
শরৎচন্দ্রের “পল্লীসমাজণ প্রকাশ । 

আর, বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘পরগাছা' বারবলের ‘হালখাতা, 


১৯১৬ 


১৯১৯ 


১৯২০ 


১৯২১ 


৯৯২২ 


১৯২৩ 


১৯২৪ 


১৯২৫ 
১৯২৬ 


১৯২৭ 


১৯২৮ 


পাঁরাশচ্ট ২৮৫ 


হরপ্রসাদ শাস্ন্রীর ‘বেনের মেয়ে", শরৎচন্দ্রের 'গ্রীকান্ত’, 
(১ম পর্ব), রাশিয়ার বলশোঁভক বিপ্লব । 
নিরুপমা দেবীর "শ্যামলী? ; মণ্টেগচেমস্ফোর্ড রিপোর্ট 
প্রকাশ, রৌলট কাঁমাঁটর 'সাঁডশন 'রপোর্ট প্রকাশ । 
চারু বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘পচ্কাতলক’ ; জ্ালয়ানওয়ালাবাগের 
হত্যাকাণ্ড; রবীন্দ্রনাথের “স্যর” উপাধি বর্জন; মণ্টেগৃ- 
চেম:সফোর্ড শাসনসংস্কার, ভারতসংস্কার আইনরুপে বাধবদ্ধ । 
নগেন্দ্রনাথ সোমের 'মধুস্মতি', অনুরুপা দেবার ‘মা’, নিখিল 
ভারত ট্রেড ক্ানয়ন কংগ্রেস স্থাপন । 
অদহযোগ আন্দেলনের সূত্রপাত, বাংলাদেশে চিত্তরঞ্জন নতুন 
দলের নেতা, সুভাষচন্দ্র তাঁহার সহায়ক, [খলাফ আন্দোলন, 
তূরদ্কে কামাল পাশার নেতৃত্বে নবত;কাঁর উত্থান; ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ বদ্যাটবনোদের ‘আলমগীর’ প্রকাশ ; যুবরাজের ভারতে 
আগমনের ফলে সর্বত্র হরতাল পালিত, বাংলা সরকার কতক 
হগ্রেস ও খিলাফতের প্বেচ্ছাসেবকদের বেআইন? ঘোষণা ৷ 
নজরুলের 'ধ্‌মকেভ? ও “আগ্নবীণা+, রবীন্দ্রনাথের এলাঁপকা” 
মোহতলালের 'স্বপনপসারা', নরেশচন্দ্র সেনগুপ্তের পাপের 
ছাপ’, উপেন্দুনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের শীনব্সিতের আত্মকথা’! 
সুকুমার রায়ের ‘আবোলতাবোল’, যতান্দরনাথ সেনগণ্তের 
‘মরণীচকা’, মাঁসক “বসুমতা'তে শৈলজানন্দের 'করলাকঠীঁ 
গল্প প্রকাঁশত, ‘কল্লোল’ পত্রিকার প্রকাশ ; 159 
ক্বরাজ্য দল গঠন এবং 1০7০7৭ পিকা প্রকাশ , 
সাগ্তাঁহক “শানবারের চিঠি” মগ ক যা 
যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর “নীতা পরশরামের 'গড্‌্ডলিকা প্রকাশ 
ধারা" গোকুল নাগের 'পাঁথক?। 
রবীন্দ্রনাথের 'মবধঠন' নগগের পথেক সম্মেলন, এপ্রল-মে 


খলার 

পি মাসিকগন্রের প্রকাশ, প্রেমেন্দর মিত্রের পাক", 
পরৎচন্দের পথের দাবী” ক্ষীরোদপ্রসাদের নর-নারায়ণ' | 
'শানিবারের চিঠি'র মাঁসক আকারে প্রকাশ, প্রগাত পান্রকার 
(ঢাকা) প্রকাশ, কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘আমরা ক ও 
কে', মোহতলালের শবন্মরণ?” পরশংরামের “কজ্জলী? । 
কাঁলকাতা কংগ্রেসে পাশ্ডত মাঁতলাল নেহরুর নেতৃত্বে 

বধানের খসড়া গহেশিত; উপেন্দুনাথ 


ভারতের ভাবী সং রর 
গঙ্গোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় “বাচার প্রকাশ, শশাঙ্কমোহন 
সেনের 'মধুসুদন', অতলচন্র গুপ্তের কাব্যজজ্ঞাসা”, 


২৮৬ 


৯৯২৯ 


১৯৩০ 


১৯৩১ 


৯৯৩২ 


১৯৩৩ 


১৯৩৪ 


১৯৩৫ 


১৯৩৬ 


আধ্বানক বাংলা সাহত্যের সহাক্ষিগ্ত ইতিবৃত্ত 
যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর “দিগ্বজয়!”. আচন্ত্যকুমার সেনগুপ্তের 


| 

ণ চি 

বিভাতভূবণ বন্দ্যোগাধ্যায়ের “পথের পাঁচালী’, রবীন্দ্রনাথের 
মহুয়া, ‘শেষের কাঁবতা', যদুনাথ সরকারের “শবাজ', 


জগদীশ গুপ্তের ‘অসাধু সিদ্ধার্থ’, জাঁসম উদ্দীনের 'নকসী 
কাঁথার মাঠ” । 


বন্দনা, আজত দত্তের “কুসুমের মাস”, সৃধান্দুনাথ দত্তের 
'তন্বী', প্রবোধ সান্যালের পপ্রয়বান্ধব', আঁচন্তক্মারের 
‘অমাবস্যা’, বতীন্দ্নাথের “মরু-মায়া” । 

গাদ্ধী-আরউইন সাক্ষাৎকার, গোলটোবল বৈঠক '{নচ্ফল, 
1হজলার বান্দশালায় রাজবন্দীদের প্রীত অমানহীষক অত্যাচার, 
গড়ের মাঠের জনসভায় রবীন্দ্রনাথ কতৃক ধিক্কার জ্ঞাপন, 
অতংলপ্রসাদের 'গণীতগঞ্জ, আচন্তযকৃমারের “বিবাহের চেয়ে 
বড়ো' রবান্দুনাথের ‘রাশিয়ার চাঁঠ!, করুণানিধানের 'শতনর?,, 
ধূজটপ্রসাদের ‘আমরা ও তাঁহারা” অন্দাশঙ্করের 'পথে- 
প্রবাসে” শরৎচন্দ্রে 'শেষপ্রম্ন । 

বিষ্ণু দে-র ‘উর্বশী ও আটেমস”, প্রেমেন্দ্র মিত্রের ‘প্রথমা’, 
রবীন্দ্রনাথের “ ‘পুনশ্চ’, রবীন্দ্র মৈত্রের মানময়ী গালস্‌ দ্কুল’, 
বিজ্ঞাতভষণ বন্যোপাধ্যারের ‘অপরাজিত’, বিনয় সরকারের ‘নয়া 
বাংলার গোড়াপত্তন”, অন্নদাশঙ্করের 'সত্যাসত্য'-এর সূচনা । 
শরাঁদন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'জাতিস্মর', রবীন্দ্রনাথের মানুষের 
ধর্ম", প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 'রবীন্দ্জীবনী'র (১ম খণ্ড) 
প্রথম প্রকাশ । 


ম্যাকডোনাল্ডের ভাগবাঁটোয়ারা নগীতর প্রাতবাদে গান্ধীজাীর 
অনশন ও পুনা-প্যান্ট । 

ভারতের ননতন সখাবধান, মানক বন্দ্যোপাধ্যায়ের অতসী 
মামা’, ধূজটপ্রসাদের 'অন্তঃশীলা”, দিলীপ রায়ের ‘দোলা’, 
সংধান্দ্রনাথের 'অবেস্ট্রা, প্রমথনাথ বিশ “মৌচাকে িল'। 
জাগান-জাম্মান-ইতালীর কামউানস্টবরোধশ চান, মাঁনক 
বন্দেযাপাধ্যায়ের 'পদ্মানদীর মাঝ”, 'পৃতুলনাচের ইতিকথা’, 


জীবনানন্দ দাসের ‘ধুসর পাণ্ডালাপ', যতান্দুমোহন বাগচগীর 
'মহাভারত+'। 


ও ৯ পাস 


১৯৩৭ 


১৯৩৮ 


১৯৩৯ 


১৯৪০ 


১৯৪১ 


১৯৪২ 


১৯৪৩ 


আইন-অমান্য আন্দোলন, মাঁনক বন্দ্যো 


পাঁরাশষ্ট ২৮৭ 


১১৩৫-এর সাবধান অনুযায়ী কংগ্রেসের নিবচিনে অংশ গ্রহণ 
এবং সাভাঁট প্রদেশে মাল্নসভা গঠন, রবীন্দ্রনাথের ‘কালাস্তর', 
সমর সেনের ‘কয়েকাঁট কাঁবতা', বদদ্ধদেবের 'কিতকাবতী', 
সরোজ রায়চৌধুরীর “ময়রোক্ষী', পরশন্রামের হনুমানের 
চ্বগ্ন',  মোহতলালের 'আধানক বাংলা সাঁহত্য’ 
[বভাতভূষণ মুখোপাধ্যায়ের ‘রাণর প্রথমভাগ’। রি 
হরিপুরা কংগ্রেসে সুভাষচন্দ্র সভাপাঁতি, জওহরলাল নেহরদর 
নেতৃে ন্যাশন্যাল প্ল্যানৎ কাঁমাট গঠিত, বহানয়াদী শিক্ষার 
খসড়া প্রদত্ত, সধীন্দ্রনাথ দত্তের ‘স্বগত’, আময় চক্রবতাঁর 
“্থসড়া”, বিষ্ণু দে'র ‘চোরাবাল', সুনীতিকমার চট্টোপাধ্যায়ের 
জাত, সৎক্কাঁত ও সাহত্য?, শ্রীক্মার বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
"বঙ্গ সাঁহত্যে_ উপন্যাসের ধারা', প্রমথনাথ [বশীর ‘জোড়া 


দরশীঘর চৌধুরী পারবার।' 
[দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের স:চনা, সাতাঁট প্রদেশে কংগ্রেসের মানব 


ত্যাগ, তারাশঙ্করের 'খাত্রীদেবতা” প্রমথনাথ বশীর 'রবান্দ- 
কাব্যপ্রবাহ, বিধায়ক ভট্টাচার্যের “মাটির ঘর” আশুতোষ 


পাধ্যায়ের শ্রীমধহসৃদন? ! 

৬-১৩ এাপ্রল জাতীয় সপ্তাহ ; ফরোরার্ড রক কতক দেশব্যাপাঁ 

পাধ্যায়ের শহরতলী, 

তারাশঙ্করের ‘কাঁলন্দাী’, প্রেমেন্দ্র মিত্রের “সমাট?, সংকমার 

সেনের “বাত্গালা সাঁহত্যের ইতিহাস? (৯ম খণ্ড); প্রজেন্দরনাথ 

বন্দযোপাধযায়ের 'সাহত্য-সাধক চারতমালা' ; গোপাল 37855 

“একদা”, ; সুভাষ আর পদাতিক' জলধর 

াধ্যায়ের " রর টে. 3] 

st: টি টা ‘সভ্যতার সঙ্কট? আঁভভাষণ দান, 

কাঁবর মহাপ্রয়াণ, অবনীন্দ্নাথের 


‘শতাব্দীর সৃয” মহা 
“বাগেম্বরধ [িলপ্রবন্ধাবলী গোপাল হালদারের 'সংক্কীতর 
রূপান্তর" ; অন্নদাশত্করের 'জীবনাশল্গী' । 

a ‘ভারত ছাড়ে” আন্দোলন, গান্ধীজী প্রমুখ 


ক্ৰঁপসে্‌ মিশন, ৪ 
গ্রেফতার, জীবনানন্দ দাশের বনলতা সেন’, 


তারাশঙকরের “গণদেবতা’, অবনীন্দরনাথের “ঘরোয়া”, ব্রজেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের বাংলা সামীয়ক পত্র; িভাঁতভ্ষণ 


“নীলাগ্গরীয়, সুবোধ. ঘোষের ‘ফসল’, 

হুমায়ন করে ‘বাংলার কাব্য, সঞ্জয় ভট্টাচার্যের ‘বৃত্ত’ । 

বাংলায় দাভর্ষ, সরকারের নঙর্থক মনোভাবের জন্য শ্যামা- 
ত্যাগ, ফজলুল হকের মাঁন্রসভা অপসাঁরত ; 


প্রসাদের মান্দত্ব 
মৃসালম লীগের নাজমবাদ্দন-মন্তিসভা গাঁঠত, ভারতের যড়লাট 


মুখোপাধ্যায়ের 
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আধ্বীনক বাংলা স্াহত্যের সাঁক্ষপ্ত ইাতবত্ত 


লর্ড ওয়াভেল, হারেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের ‘ভারতবর্ষ ও 
মার্ক স্‌বাদ্‌’, ওয়াজেদ আঁলর “ভীবধ্যতের বাঙালী” । 
জীবনানন্দ দাশের 'মহাপ্‌াঁথবা’, বিজন ভট্ট৷চার্যের ‘নবান্ন’, 
অন্নদাশৎকরের- শাবনূর বই’, প্রমথনাথ [বশীর 'রবীন্দ্রনাথ ও 
শান্তীনকেতন”» প্রেমাৎ্কুর আতর্থাঁর 'মহাদ্থাঁবর জাতক", 
বনফুলের 'জঙ্গম', নারায়ণ গণ্যোপাধ্যায়ের 'উপানবেশ'। 
সিমলাবৈঠক ব্যর্থ, নেতাজীর আজাদ-হন্দ বাঁহনীর মাঁণপদুরে 
অনংপ্রবেশ, কোহমা পর্যন্ত অগ্রসর, 'ক্তু উদেশ্য লাভে ব্যর্থ 
আঁজত দত্তের “নষ্ট চাঁদ” অবনীন্দ্রনাথের 'জোড়াসাঁকোর ধারে'। 
ভারতের বড়লাট ল্” মাউণ্টব্যাটেন ; মুসালম লীগের ভারত- 
{বভাগ দাবীর কাছে কংগ্রেসের নাঁত স্বীকার ; ১৫ই আগস্ট 
স্বাধীনতা লাভ, ভারত ও পাকিস্তানের আঁবভ্বি, তারাশঙ্করের 
এরি নি গা দের ‘সন্দীপের চর’, তুলসী 


টে 

হা টুর ফৌজ', যতীন্দ্রনাথের পন্রযামা”, 
সনিৰ ভাদুড়ীর ‘জাগরাী' । 
সৃকাস্ত ভট্টাচা্যে'র 'ছাড়পন্র” বুদ্ধদেব বসুর "তাথডোর' । 
বিষ্ণু দের ‘নাম রেখোঁছ কোমল গান্ধার, সংভাষ 
মুখোপাধ্যায়ের “চরকুট? । 

ভারতের পণবাধক পাঁরকল্পনার স্রপাত, আচন্তযকুমারের 
‘কল্লোল যুগ’, তারাশগৰুরের 'নাগনসকন্যার কাঁহনণী? । 
ভারতে গণভান্তুক উপায়ে প্রথম সাধারণ িবচিন, কেন্দ্র ও 
প্রদেশগলতে কংগ্রেসের জয়লাভ ও মাণ্্রসভা গঠন । তুলল 
লাহড়ীর “ছে'ড়া তার’ । 
শাশভ্বণ দাশগুগ্তের 'শ্রীরাধার ক্রমাবকাশ--দর্শনে ও 

ততে 
2 ০8৮5. 057 নিকেতন’, নরেন্দ্রনাথ 
হরপ্রসাদ মিত্রের টীতামরাঁভসার', জরাসন্ধের 'লৌহকপাট? । 
নেহরুর গোম্ঠীনরপেক্ষ বৈদোশক নখীতর সূচনা ; বান্দুৎ 
সম্মেলনে পণ্চশীল নীতি ঘোষণা, নেহরুর সোভয়েট সফর 
এবং ভারত-চীন মৈত্রীসম্পকণ স্থাপন, আবাদ কংগ্রেসে 
সমাজতান্ঘিক ধাঁচের সমাজগঠনের নাত গ্রহণ, বুদ্ধদেব বসুর 
শীতের প্রার্থনা বসন্তের উত্তর’, আময় চক্রবতাঁর “পালা বদল’, 
অবধূৃতের “মরু নতথ হৎলাজ’ । 
প্রেমেন্দ্ৰ মিত্রের “সাগর থেকে ফেরা', সুধীন্দ্রনাথ দত্তের 
'দশমাঁ’, অদ্বৈত মজ্লবমণণের ণততাস একাঁট নদীর নাম”, 
বিমল করের 'দেওয়াল', গৌরীশৎ্কর ভট্টাচার্যের ‘ইস্পাতের 
স্বাক্ষর", আশাপন্ণা দেবীর 'শশনবাবূর সংসার’ । 


১ is 
উনবিংশ শতাব্দী এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ__বাংলা সাহিত্যের 
আধুনিক যুগ বলতে সাধারণতঃ এই দেড়শ’ বছরকেই ' বোঝায় । 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমা ধরে আধুনিক বাংল! সাহিত্যের প্রস্তুতি, . 
দ্বিতীয়ার্ধে তারই পরিস্ষুট প্রকাশ । তারপর রবীন্দ্রনাথের আবিভাব । 
কিন্তু এখানেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যের শেষ নয় । রবীক্দ্রোত্তর 
যুগের সাম্প্রতিক লেখকগণও নতুন পথ প্রস্তুত করে চলেছেন। 


ডক্টর অসিতকুমার বন্যোপাধ্যায়ের আফ্ুনিক ৰাংল| সাহিত্যের. . 


সংস্কৃতির পটভূমিকায় আলোচিত এই গ্রশ্থ থেকে শুধু ছাত্রসমাজই 


সাধারণ পাঠকও ছাধুনিক বাংল সাহিতোর একটি চিঞাহী 
পরিচয় পাবেন। ৮ 
Ke 
| রঃ 


/ 


